हिन्दी - नाटकों में भारतीय संस्कृति 
का स्वरूप 


| १६०० - १६५० ई० ] 
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जा भार 
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प्रस्तुत शौध-प्रनन्‍्ध श्रद्धा हा०(श्रीमती) शशि अग्रवाल 
के यौग्य निर्देशन में (लिखा गया है। शौध-कार्य प्रारम्भ काते समय ही आपने 
अत्यन्त सहृदयता' रव॑ कुशलतापुर्वक शौघ-प्रणगल़ी कै प्रत्येक चरप्प' से अवगत करयया 
जिसके परिण7मस्यक्षप शौध-कार्य सै मितान्त अपर्िक्तित होते हुए भी में प्रस्तुत 
पुबन्ध यथा' समय पुणी” करने में समर्थ हुईं | प्रत्येक अध्याय के प्राइम तथा परि- 
समाप्ति पर जापने मुल्यवान "निर्देश िए तथा' अध्याय प्र॒ण्ण होने पर उत्तकौ 
सतर्कतापुर्वक पढ़ा । आपके हारा प्रद प्रैणाण, प्रौल्याशन रे सदपातम्शां' तथा 
पृल्यबान निर्दैशों की में क्रमी #, अतः आपके प्रति अपनी हादिकि कतज्ता 
शापित करती हूं। 

इठाहाबाद विश्वाविधालय लागबरी, हिन्दी सास्‍चिल्थ- 
सम्मेलन पुस्तकालय तथा संगुह्चालय बीए पाच्छिक लाबबैरी द्वारा पुस्तकें तथा पत्न- 
पत्रिकाएं देखने की जौ सुविधारं प्राप्त हुई, उसके किए मैं उनके अध्यद्ारं की 
ऋणी' हूं तथा कपना' आमार प्रवर्शित करती हूं। 

अन्त में में उन समस्त नाटककार तथा हैछकों के प्रति 
मी अपना जामार व्यक्त काली हूं, जिनकी कृतियाँ से मुफ़' सहाक्ता क्‍फीी है। 


( उषा श्री बा स्तवा' ) 


पधिषयानुकृर्मा ण का 
०0५ 
डिन्दी नाटकों में मारताय संस्कृति ' मारताय संस्कृति का 
डड्चशव्न्न्गड लक सा के" २७7 ७० “| 
स्वह््प 
ऋषदधकऊकर८ 


(१६००६० - ५६४० ह0) 


न्विषय 


कम, प्रकल, स्थाक सह, जया, 


भूमिका 


अक) ला जाके अप आकक, 


पृष्ठ संख्या 


मद छा उमा बंका प्ांक' ढ% भव उंकक, 


१-० ६७ 


राजनैतिक परिस्थिति, सामाजिक परिष्यथिति, धार्मिक परिस्थिति 
>- ब्रै् समाज, आर्य समाज, थियोसोफि कल सोसायटी, शामकृष्ण- 
पमेशन, युगोन परिस्थितियां और नाटक । 


प्रथम अध्याय 


कण 4करक; ऋएक कल, अर भा +याक। व्यकः अंक 


संस्कृत्ति (८ “९०६ 


ज्याक अय७- जा 040 59% आकर यह डा, अंक काया 


(|, पंख नया है, संस्कृति जड़ इं अथवा चेतन, संस्कृति और सम्यता 
तथा समाज, संस्कृति और कल्वर, संस्कृति और कला, भारताय 
संस्कृति, भारतोय संस्कृति का इतिहास -- प्रागैत्तिहासिक कारू, 
पूर्व वैदिक काठ, उप्तर वैदिक काल, महाकाव्य काछ, प्ूत्रों का 
काल, धार्मिक आन्वोलनों का काछ, मौर्यकाकु, सातवाहन कपल, 
गुप्त काल, मध्यकाल (पर्वार््ध), मध्यकाल (उद्यार्ड), आधुनिक थरुग , 
मारतोय ससस्‍्कृति के निर्धारित तल्‍्व -- प्राचोनता, पुल्युजयता, 
लष्ययुकल जोवन, समन्‍्वयवादिता, सर्वागोणता, अनेकता में एकता 
को भावना, चिरस्थायित्व, आध्यात्मिकता, गतिशौलता,अमृत्तत्व 
या मोक्ष, धर्म को प्रधानता, देवपशायणता, आश्रम व्यवस्था, 
कर्मफल तथा घुनर्जन्म, वर्णा व्यवस्था, जअनासकत कर्मयोग,लोक - 
कल्याण, परकछोक में विश्वास, तप, एकता को भावना, त्याग, 
उदारता, ग्रृहणशोलता, सास्कृतिक एकता, मारताय संस्कृति जौर 


खि शा 


जग आए भामश आ बाबत 


पष्टसाख्या 


धर्म--पूर्ववे।दिक धर्म, वे|दिक धर्म, उपभनिष्याद धर्म, महावारतोम 

धर्म या' मायवत घर्म, पौराणिक धर्म, तैष््य धर्म, शेष वर्म, 
शाम घर्म, जैने धर्म, बौद्ध थर्म, पुनर्जन्स जोर कर्मवाव, सोचा 

को' कल्पना, सारताय संस्कृति गौर वर्शन-- ऊग्वेद वर्शन,उप- 
फमि्याद दम, गाता वर्शन, लेंस दर्शन, बौद्ध वर्श, राफ्ट्वर्शे , 
योग वरईम, स्थाय बन, वेशेनषिक वर्शम, मोमासा पर्शम, पूर्ण 
मोमासा, वेदाम्त वर्श(उद्र मामासा), अद्त वेद लत, चिशिल 
बतादैल या ईश्वावाव, आजम व्यवच्था-- ब्रतबयाशरम,गृश स्थान 
अम«« प्रमहायरों, वरधवजञ, वेबयश, भूत यरें, मय, सिलुथगे, 
संब्कार«- गर्माधान, पुंणवन, सामस्तोस्नयम, जातकर्म,मामक्रण', 
निष्कृमण-, अन्‍्नप्राशन, ब्रुढ़ाकर्म, कणवेव, उपनयन, वेबपरम्म, 
समायर्तन , विवाह-- ब्रासचिबा8, देव विवाह, आे सचिवाह, 
पुथरापत्य विवाह, अध्ुर जिवाश, गाल्धर्व विवाह, राधास « 
स्‍विवाह, पेशाज खजिवाह, गाईपत्य संस्कार, बानप्रस्थानम पंध्कार, 
संन्यासाभम संस्कार, अन्त्येत्ष्टि सस्कार, यमनियम, धर्म,अर्थ,काम, 
मौक्ष', वागप्रस्थाअम, सत्याप्ताश्रम, बे” एवं जासि--वणपमुसार 
जाति, क्मामुसार जाति, जन्माबुसार जाति, ब्राक्षण', कातिय, 
वैश्य, श्र, स्त्रियों को' दशा | 


पिलोय अध्याय । नाटक ६४४४० रे ९६ 


फैकेक कोष बाग कुमंक व्यय सका सका जा ।सीम वता३ अधोक पेकेक ऐश शेप हब गिंकि! िल# किन 


माटक को उत्पत्ति, साटक का महत्व, सपटकों का स्गोकिएण", 
पंगमंत्र, संस्कृत साहिस्य में साट्य-्साचित्य को परम्परा, संस्कृत 
मोटक, हिल्‍्दों साट्य साहित्य का रवः्ण एवं शिकास, हिस्दो- 
नाटक, पूर्व भारतेनबु युग, मारतेन्दुयुग, मारतेन्शुयुग के अन्य 
माटककार, सम्चियुग, प्रसाद गुग, आधुनिक युग, संस्कृत माट्यशारज 
जौए हित्दों माटक, साटकों के अमाब के कारण”, हिल्दा नपटकों 
यर भाश्वात्म प्रभाव--स्य व्कन्दताजाद, मधार्थवाव, स्वामाजिकता- 
घाद, प्रतोकृवाद, अभिव्यजनावाब,पूर्व प्साव ताटकों घर पाश्चात्य 


खचिषयय पृष्ठसंख्या 


प्रभाव, प्रसावयुगोन नाटकों पर पाश्वात्य प्रमाव,प्रसावीचः 
माटकों पर पाश्वाल्य प्रमाव, चिस्दो' रक्षाकों ।शएकांको' का 
फविकास, रकांको' को विशेषता, स्काको का बगोंकिएण", 
रेडियोबाटक । 
तृतोय अध्याय : प््ताद पूर्व नाटकों में मारताय संस्कृति का स्थकृप.. २२७-२८६ 


हक का, साधक सफर पाक पाक अल ॥#क सा: दाम पर; फेसाएत आरात अर पाभा; अदा, खातामः आज कदम. माफ भुमक,. काया, . महा मर पा करत पापा. वयाया, शंअए वरमा विक्का नमन गेम बचत, #कव तह. “कक पमाणा; करो. परम पेन पक] मना |्रसए बय्ाए जाम, पोडण: हजडा..फ़ाय' पका ऋ. 


अपल्मा का स्व्प, बुत तथा माया का स्वहृप, जोचन को 
मश्बए्ता, नियति, अनपसक्त कर्मयौस,कर्मफल तथा' पुसर्जस्स, 
स्‍्वर्ग-नर्क को कल्पना, सोछा, समोश्माया का ल्याग,धर्म पर 
विश्वास, धार्मिक सामंजस्य, अवेव को मावना, संसार ईश्वर- 
मय है, अधिसा तथा जोवरक्षय, दया तथा परोपकाप,सल्य 
के प्रात्ति निष्ठा, पामा तंथा नम्नता, अतिथि सत्कार तथा 
शरणपगत रक्षाय, उश्वर पर विश्वास, पत्तिठ्त धर्म सथा 
स्त्रो का आदी, स्वामिमावत, पितु माजित सथा मालुर्माक्त, 
कर्तव्य बोध, नो ति, प्रजापाठन ,वेशमा कल तथा घोरता,अप|म 
व्यवस्था तथा' पर्णीय्यवस्था । 

चतुर्थ अध्याय ; प्रसावयुगोन नाटकों में भारतीय सस्कृति का स्वह्प..._ २६०-३७० 


मौहमाया' का त्यास, ज्रछ सत्य जगत भिधुया, आत्मा को 
अमाता, जोचम को नश्वतता, नियलि, अनासकत कर्मयोग, 
कर्मफ छू तथा पुमर्जम्म, स्वर्ग नर्क को कल्पना, सौदा, भी पर 
"विश्वास, धार्मिक समस्वय, चित्तव॒ति का निरोध, संसार 
दुःसमय है, अहिसा तथा जोवरक्षात, संसार ईश्वरमय है, 
'विश्वमैत्री! तथा समता, अमेद को भावना, परोपकार तथा 
दया, उदायता त्याग और दान; वैर्य तथा सल्वप्ित्रता, 
सम्तोण, वामा, सत्य के प्रात निष्ठा, अतिथि सत्कार 
तथा शरणागत एृक्षाए, ईश्वर पर विश्वास,पतिद्रत धर्म, 


गविथय पृष्ठसंस्था 


सर्क कंप् इथह कर बयार, अब+ आक ग्क कक जय पक फंक, 


स्त्री का स्थान, ितृमाक्त, सवा मिमा क्स,कर्तव्यपराय- 
णत्ता, वर्ण व्यवस्था, संस्कार, कृतशता, नोति आए 
आदर, प्रजापालन, देशभाज्त तथा बोरता । 
पंचम अध्याय ; प्रसावोत्तर नाटकों में मापतोय संस्कृति का स्वरूप ३७१-३६७ 


कमान धमकी 94# क्रक+ चमक, शक मेंबन बिग! फल समंे पाक हक पदक भपव ध्याता जेफके आम: प३५० सं इत नीगाक तप! 'ऑुक मदर कपई )ेकाए थाना बयके पका कोश सम कक #दे॥ कमन! जद आधे ग्रे गेरे» भएके आग शरक्े अंग; चमक कपंत अवक १४% ४५ धरेक पंच 


अपल्मा का स्वरूप, जोबन क्ो' नश्वत्ता, नियति, अनासक्षा 
कर्ममोग, कर्मफल तथा' पुनर्जन्म, स्वर्ग नरक को कल्यमा, 
मोक्ष, धार्मिक सामंजस्य तथा समस्वय, संसार दु।समय है, 
सम्तोण', अहिसा, दौमा, पैर्य तथा सच्चत्रता,नोति, 
त्याग, शरणगगत रक्षा।, ईश्वर पर विश्वास,पत्तिक्रत धर्म, 
मारी का महत्व, पिठुमावित तथा मालृमाक्त,कर्तव्यपााय- 
छाता' त़था' स्वामिमणित, प्रजापातन, पेशमा क्त । 
अप्ष्ट अध्याय : श्कॉकों नाटकों में भारतोय संस्कृति का स्वढप.. ३६८०४ २३ 


4वयत (रकः शक! भरत! सं ल्‍्ा सोपत मप्र आना अंक मम आकर ग्रह पहोक कोड सशक्त बेल क पैक मेक अ्रोज शिकए अक केक शक नेक जिम, सारे: सका: अा। पता नियत (0३ जता जाओ लक के फरंदीः शक पं प्रमफ/ धिएक: पेकके क्रय शतक क्रो; ऋषा, # कर धाज- 


कुल सत्य जगतमिधया, आत्मा का स्वकृप, मोहमाया का 
ल्‍्याग, जोबम को सश्वरता, नियतसि, कर्मफल तथा पुनर्जनम, 
संत्ार ईश्वयमय है, 'विश्वमंत्रो तथा समता को' मावना, अभेद 
को' मपवना, दया तथा परोपकार, क्षामा, उदारता तथा 
ल्याग, ईश्वर पर विश्वास, स्वामिमाव्त, मालुभाक्ति, 
कर्तव्य परायणता, पत्तिव्त धर्म, आदर्श तथा नो'ति,वर्ण- 
ब्यवस्था । 
परिशिष्ट ४२४-४४७ 


(१) साटुय कृलियों को सूची 

(२) आलोचअनाल्मक पुस्तक्षों को सूची 
(३) संस्कृत गस्थों को सूचो 

(४) शंग्रेजो' पुस्सकों को सूचो 

(५) पत्र-पत्रिकार 


भूमिका 
हक 


बालो च्यकाल_ 





'शिकान #भ+ उकणक- कयफ+-४0% २००७ 'इामप। (कड़ा ०४३७ अकम, जा कंगक, फंनर, आक, 


पहिल्दों नाटकों में मारतोय संस्कृति का स्वह्प शञात् 
करने के लिए तत्कालोन राजनैतिक, सामाजिक रे धार्मिक परिस्थिति का 
ज्ञान बपेक्षित है । सम्यता, कहा, कौशठ, शिक्षा, वैमव एवं सम्पत्ति 
प्रत्येक दुष्ष्टि से (विश्व में मारत का अल्यन्त कौरवधुणा जौर उच्च स्थान 
एहा है । भारत को इस समृद्धि से आक खिल होकर समय-समय पर अनेक 
'जिदेशो' जातियां हसको आर्थिक स्थिति से छाम उठाते का प्रयत्म करतो 
रहो । अीजों से पूर्व पुर्तताकों, डब और फ़रसोसों सारत आये और 
मुस्ल॒मानों को ठदारता के कारण” मारत में व्यापार को अ्लुमति प्राप्त « 
काने में सफल हुए । उग्रीेज, जहागोर के शायनकाछ में भारत बाये और 
उन्होने बम्जई, सढ़ास एव कलकत्ता में अपने व्यापारिक केल्ड स्थाभित कर 
'हिये । उन्होंने राज्जीलि में माग ढेसा प्राएभ्म कर दिया तथा अपनों कूट- 
मोति द्वारा मारतीय-मरैशों के बोच विगुद् उल्पन्‍्न करके अपनो' स्थिति को 
बुड़ किया | सम १७०७ में औरंगजेब को मृत्यु के कारप्णा शुगठ साफ्राज्य को 
यतनो म्मुल्ष अवस्था का काम उठा कर उग्रेजों ने मारत पर अपना प्रभ्ुत्व 
स्थापित किया । सन्‌ १७४७ में हुए 'सिराजुदौंका से युद्ध के पश्चातु अऔगरैजों 
मे बंगाल पर पूर्णतः: जचधिकार कर लिया और मारतबासियों पर अमान णिक 
अत्याचार करने छंगे । सन्‌ १७६१ में हेदरबलो' ने अपना राज्य स्थापित किया 
और सन्‌ १७६४ में 'सिबख-शकित का उदय हुआ । अंग्रेजों ने मराठोंकहैदरबढों , 
टीपू सुत्सान, सिक्‍लों एवं गोरलों से युद्ध किया । सनु १७६४ में बवसर-युद्ध 
के पश्चात अबय मो अंग्रेजों के बथोन हो गया । 


इस राजनैतिक दुशबस्था का प्रमाव जार्थिक व्यवस्था 
पर मो घढ़ा । राजे क्छाइव ने अपनो कूटनोति द्वारा मारत का अप्तोम 
धन बटोरा' | विदेशों बस्तुओं के उत्तरोत्तर एबार के कारण” धन 'जिदेश 
जाने हुगा । बार्धिक पतन के कारण नैतिक पहन होने छृगा । इस प्रकाए 
अंग्रेज शने: शने; भारत पर अपना प्रभुल्व स्थापित करने में सफझ छुए । 
सन्‌ ६८४६ में पंद्रेतीय चिक्स-युद्ध के उपरान्त भारत पर उग्नेजों का पूर्ण 
आधिपत्यथ स्थापित हो गया । देशों राजाओं ने पृ्णत: अगेजों की 
जअधीनता स्वोकार कर छो । देशों राज्यों को शाप्तत प्रणपरक्तां इससनो जउशक्षा 
हो गई थो कि उग्रेजों की घुदुढ़ सैल्य-शॉक्ति से मोचा ढेने को शत उनमें 
नडों थो । जो राजा थे शो उसके राज्य होने जा रहे थे,जतः समो सिंसित 
थे | छार्ड छछहौजो को नोतसि से सर्वत्र जसन्‍्तोच" व्याप्त हो गया धा । 
घुभुुता के उन्माद में उगेज, मारतवासियों को असम्य सौर बर्बर समफः का 
उन्हें हेय दृष्ष्टि से देखने छगो थे । अग्रेणों के साथ हो इंसपर्द मिशनरों मो 
भारत आये । कम्पनी सरकार ने हसका घृणा विरोध फकिया।परन्सु इनके 
उत्साद में कमो सधहों आई और उन्मोसबो शताज्दो के मध्य तक मारत में 
इस थर्म का अधिक्षाधिक प्रचार शो गया था । हलके द्वारा किये सहिल्दु धर्म 
पर उचित-अनुजित आधोप तथा अल्याचार बढ़ने छगे थे । ईसाई पादरियों 
द्वारा किये गये जत्याबारों के कारण मारतोय उन्हें अपना धर्म -जिरोघों 
समझने हगे थे । अगैजों के छ्ुधाएबादों प्रयासों को मारतोय वपने धर्म तथा 
संस्कृति वर बुठाराधात समफ कर उसको अवदेहनत करने छगे । सेना में मो 
उच्छुंबहता का समावेश हो गया । परिणामतः भारत के राजनैतिक गगन 
मण्हह को जिड्ोड को काहिमा मे आब्छावित कर छिया | भारत में अग्रेजों 
का मविष्य अम्थकारमसथ ज्ञात होने ठ्या । सम श्््णए में उन्होने हस जिड़ो 
को रेम-कैन -प्रकारेण्ण' शान्त किया | लवनन्तर मारतबंध एक पाजनों सिक 
सत्ता के वन्लर्गत घृणा कप से हंगछेण्ड दगारा शासित होने छगाा । 

सौ वर्णां के अंग्रेजों के शासनकाल में बाएतोयों को 
अन्याय,अत्याबार ,कूरता और अमानवोय कृत्यों को सहन करना पड़ा । 
जठ़ैजों दारा पीड़ित जनता उनसे मुक्ति के लिए ख्याकुछ थो । राजनोत्तिक, 
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सामाजिक, धा मिक समो दोनों में मारतोय जमता का अचित हुआ था।,वतः 
जमता में बिढ़ोह को अग्गनि प्रज्ज्यालित हो रधो' थो । हसका विस्फोट 
सन्‌ श्यप्रू७ को क्रान्ति के ढुप में छुआ । भारतोमों को तुच्छ तथा पत्तित 
सममफने रूव॑ उनसे कम वेतन में अधिक काम हेने के कारण अंग्रेजों के प्रति 
घृुणग को भावना तथा असम्तोण” की मावना का उदय हो एशा था' । 
सैनिकों में मो धुणप' रव बसस्तोण' व्याप्स हो रहा था । चबों बाढ़े 
काउतृतों ने घृणा की अग्ग्ि को प्रज्ज्वाक्षित करने में घुत का कार्य किया | 
परविणगमत। जातिगत तथा धर्मगल भेद-माव को पबिस्मृत का मारतोय 
संधुक्त होकर उम्रेजों के विछद्ध वोचाविन्दों करने छंगे । भारत को दासता 
को' भेड़ियों से मुक्त करने के किए दुद्र संकल्प भारतोयों ने १७म६। १८५७६ 0 
को मेरठ-सैमिकों के साध्यम से कास्ति का वास्तविक प्राएम्म किया का 
तथा' साहित्य में जातोंगय जोबन को अभिव्यंगनप्र ढोतो हे,अतः इस क्राम्सि 
से साहिल्य मो प्रमावित हुए िना से रह सका | विभिन्‍म साहित्यिक 
विधाबों ने भी इस क्रास्ति में सहयोग प्रदान किया । 

जगिजों के अमानुषिक उल्याचारों के विछद्ध जनमानस 
अक़ोश से परिपुर्ण था । ऐसे समय कुछ जागरूक नेताओं तथा स्वर्तत्रताकांसत 
महाघुकूअ ने इस पराघोगता के बिछद्ध करन्ति को । जनता जी प्रथम 
हो दु/ब्य हो रहो थी, बह सम चित] मिर्देश प्राप्त कर बिढ़ोह् कर उठो । 
सल्काद्लीन साहित्यक्रर साहित्य को विचिथ विधावों ब्रारा जन-मामस में 
परतम्खता के चिछद्ध जागृति उत्पन्न करने में प्रयत्नशीक्त थे । अपने अतोल के 
स्मरण” और उसकी वर्तैमान से सुझता कर साइतोथ जनता और अधिक दुव्य 
सथा' उत्तेजित हो रहो थी । अंग्रेजी शासम के प्रत्ति विद्रोह को मसावसा कप: 
उमुतर हूप धारण करने छवी । बंग मंग अपश्दोस्य ले उसमें सवोल जागृति 
उल्पन्न को । इसो ब्ण” मुत्किम छोग को स्थापना हुई । सन्‌ १६१४ में प्रथम 
महाय॒रुद्ध के समय अंग्रेजों को मारतीय शक्ति एवं घन को आवश्यकता का अनुमव 
चुका, अतः उन्होने भारत से सहायता को यात्मा को । परन्तु गायथो जो 
को क्षात्रेस ने इसका विरोध किया । परिणयामतः विजयोपरास्त ब्येजों ने 
जलियावाला' बाग क हत्याकाण्ड जैसा नृशस कार्य किया ,जिससे उत्तेजित शो' 
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पाजनो तिक आन्दोलन ने उग्र हप घारणा कर छिया । 

प्रथम मषायुद्ध के पश्चात गामवी जो के नेतृत्व में जनता 
को इस क्रान्ति को सॉस्कृतिक जाधाए प्राप्त हुआ, ज्यॉफि गांवों जो का 
'बिचाए था कि स्वतन्त्रता प्राप्सि के पवित्र ध्येय को सत्य बौर अखिसा केक 
अबरूम्य दारा घृणा कना चाहिए न 7के मिथुया और कूरता से । असहयोग 
आन्वोड्स बारा गान्धो जो ने अंग्रेजों के बहिष्कार को योजना बनाई । 
नमक-अग्दोठन मे अंग्रेजों शासक वर्ग को आतंकित कर दिया । समय का 
छाम उठा कर छगरेजों ने साम्प्रदायिकता को विजय ज्वाला प्रज्ज्वालित को | 
इस अग्गि मे हिल्दु-मुस्ठिम साम्प्रदायिक उपड़व को जन्म दिया तथा देश 
के बढ़े-बढ़े स्थानों -- पदित्लो, कठकपा, इछाइाबाद आदि को अपने बपेट 
में छे छिया । गान्धोी जो ने हम साम्प्रदायिक समस्याओं के समाधान को' 
चेष्टा को । इसके फछिए आपने सांस्कृतिक विचारधारा का व्यापक प्रचार 
फिया । आपक़ा धार्मिक इच्टिकोण कपूर वेद-वेदास्स और गोता पर हो 
आधारित नहों था, वरनु इसमें बाहजिक स्व कुरान के ग्राइय तक्मसो' 
सन्‍्म्मिछित ये । सन्‌ १६३२ में गाल्धों जो मे हरिजन उद्धार का ब्रत लिया । 
सम्‌ १६३४ में समाजवादों दल ने विदेशों शासन से मारत को स्वतन्त्रता का 
ध्येय अपनाया । 

सन्‌ १६३६ में सितोय मदाघुद्ध प्रारम्भ इुबा और व्थगस्त, 
१६४२ में मारत कोड़ो' आन्दोलन का समापम्म छुआ | १६४४४६७ में युद्ध 
समाप्त हो गया । जगैजों को कृट-नोति के परिण“7मस्वक्षप मुस्छिम छोग 
द्वारा पाकिस्तान को मांग को गई और १४ अगस्त, १६४७६७० को मारत 
पिभाजित हो गया । जिस मारतमाता को दासता के अभिशाप से मुक्त करने 
के फछिए उनके सपूत्तों ने अपने प्राण्यों को जाहुति बो, कालान्तर में अपसो 
दैेआ' के कारण अपनी उसो माँ के शरोर को दो टुकड़ों में विमाजित कर 
ढाछ्ा । इस प्रकार अस्लोम त्थाग जौर बढ़िदान के पश्चातु अस्लतः मारतवर्शा 
दासता के बन्चन से मुक्त हो गया । 


सामाजिक परएशक्थिति 
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तत्काढ़ोन युग में समाज दासता के अभिशाप से ग्रस्त 
था | समाज में सर्वत्र कुण्ठा, क्रान्ति, विद्रोह रवें सामाजिक बैज-म्य 
व्याप्त था । समाज इंण्यां, हम तथा तैमनस्य को ऑन्ग्नि में जल रहा था । 
समाज का नृशंस शोजण हो' रहा था । अंग्रेजों को' इस शोजष्णा नोति के 
कारण सामाजिक स्थिति अत्यन्त दयनोय हो रहो थो' । दोन,हु:ख़ों जनता 
अपर्थिक संबरण में 'छिप्त थी । आर्थिक दशा इतनों शोचनोय हो गई थो 'फक्ि 
जोवनयापन मो कठिन हो रहा था | बुद्ध अत्यसंख्यक भारतीय पिल्हें सरकारों 
नौकरों तथा सुविधाएं प्राप्त थो वे मो जग्ैजों को शोघण- नोति को सश्न 
नहों कर सके ।यन्‍्त्रों के आविष्कार के कारण” उद्योग-घन्वे बन्द हो गये । 
बेकार मजहुर केतो' का कार्य करने हगें, परन्तु वहां मो उत्तरोधर किसानों को 
बढ़ती संख्या तथा ल्यगतार उपज के कारण पृथवी को उरवरा शक्ति सष्ठ हो 
गई । इसके अतिरिक्‍त असिवुणष्टि तथा अनावृष्ष्टि ने मो अपना प्रकोप 'दिखाया। 
परिण7गमत:ः देश मिर्धम हो गया जौर वेशवासों प्रुखों मरने छगे । जार्थिक पतन 
ने समाज को नोव को खोलहा कर दिया । परिणामतः समाज में अनेक क्ुप्रथाजों 
का प्रचक्षण हुआ । प्राचोन इृड्लियों तथा' कुप्थाजों से समाज को उस्नति को पंसु 
बना दिया । अशिक्षय भो इसके लिए अभिशाप सिद्ध हुआ । दहेज प्रथा,बाल- 
विवाह, विधवा-विवाह, जात-पात, छुआ-कुत तथा अन्धजिश्वासों से समाज 
अक्रान्त हो गया । समाज में मैतिकता का ड्रास हो गया था।फहत: ष्याँ- 
दवा, मोग>वितास अवधि दुर्गुणों का प्रादुाव हो रहा था | इस प्रकार 
समाज उद्दोत्त अपःपतन को पिशा में अगसर हो रहा था | समाज के इस 
पतन का प्रमाव साहित्य पर मो पढ़ा । वाधुनिक ताटककारों का छृदय समाज 
को इस दुशबस्था को वेस इचित हो उठा । उन्होंने अपने नाटकों द्वारा इस 
कनर्थों+ दुर्मावनातों रव समस्याजों से पृण” समाज में क्षामुह्ञ परिवर्तन लाने को 
बेष्टा को । शिक्षण' की उन्‍नलि ने भी हसमें पर्याप्त स्रह्योग प्रदान किया । 

प्राचोनकाल से मारत उच्च शिक्षय का केन्द्र था । मृगछ 
काल में मो हिन्दुओं तवा मुसलमानों को शिक्षण पण्डितों तथा मौछजियों 


॥; 


धारा प्रदान को जातो थो, जो धार्मिक शिक्षय होती थो | स्त्रो नशिक्षय 
का अन्त तो सुगल्काछ में हो छो गया था, जो' थोड़ो -बहुत शिक्षय प्राप्स 

भो होतो थो, वह अंग्रेजों के आगमन से समाप्स हो गयो' । अब जो « 
शिक्षय का प्रवाए रवं प्रसार प्रारम्भ हुआ | यथापि अंग्रेजों द्वाता प्रदव शिक्षा 
नये-तये जिवारों को जन्म देकर सामाजिक उन्नति में सहायक सिद्ध हो रहो 
थो तथापि धर्म विछ्तद्ध होने के काइण मारतोय घर्म तथा संस्कृति के छिए 
घातक धो | फिर भो भमारतोयों ने इस शिक्षय' के प्रचार में सहयोग दिया | 
इससे महत्वपूर्ण: छाम यह हुआ कि पश्टिचमों' ज्ञान-विज्ञान के सम्पर्क ने नवीन 
चेतना तथा स्फूर्ति जागुत को तथा सामाजिक सुधार का मार्ग प्रशस्त के हुजा । 
शिक्षित जनता' अपने धर्म तथा संस्कृति के सम्पर्क में आायो और पाश्वात्य 
संस्कृति से उसको तुछ़ना कर अपनों संस्कृति को अष्ठता पर यर्वित होने में 
सक्ाम हुई । रेसे समय साहित्यकारों ने विभिन्‍न साहिश्यिक विधाजं द्वारा 
पाश्यात्य प्रभाव से दिग्परमित जनता को हिन्दू धर्म तथा संस्कृति के सम्पर्क 

में लाने को आवश्यकता अनुभव को । मनोरंजन का साथन होने के कारण” 
मार्टेक इसमें विशेष सफछ रचा । 

धार्मिक परिस्थिति 


मकान चने: हंता+ १२० अकाल टकत $०७+ भय! +५७क व्यय फत अगका अ5का अमके 


कर मारतवर्णथ” में नवोन जायुति सर्वप्रथम धार्मिक तथा 
सामाजिक जोन्र में उत्पन्न हुईं | रेसे समय राजा राममोक्षम राय, स्वामो 
दयानरूद सरस्वतो, रामकृष्ण परमहइंस तथा विवेकानत्थ सदुश मशापुरू जाएं 
ने वेश के दुर्मास्य को' कालिमा को दुर कर सनवोन चेतना का विव्य प्रकाश 
घुदान किया | 

'चिरकाह से अगेजों को दासता' में रहने के कारण” 

मारतोथ अपनो' संस्कृति को पविस्मृत्त कर बैठे थे । धार्मिक जोवन अशक्स हो 
गया था । हिन्दू षर्म में अमेक बाहुयाडम्यू[, विभिन्न ढकोसल्ले,जाति-पात, 
भेब-माव, तथा धार्मिक वैमनस्थ को अधिकता हो गईं धो, जो चिन्दू धर्म 
के 'हिए अभिशाप सिद्ध हो रहो थो ।, ईश्वर को,मन्चविरों, मस्जियों तथा 


रे 


'गिरजाघरों में बल्द कर उन यर थार्मिक्ता को मुहर छगा कर उसे मिल्‍्न- 
पमिन्‍ल मान कर आपस में बुद्ध करने छंगे थे । समाज में बहुदेववाद का प्रवह्न 
था | सभी अपने-अपने हष्ट को विभिन्न रोलियों से आरापना करते थे । 
बर्ण" व्यवस्था तथा' ऊंच-नोल को मावना ने समाज को दलित कर रसा 
था! | उच्च व्ण ने मन्दिरों पर एकाथिपल्य स्थापित कर छिया था और 
निम्न वर्ण के छोगों को मन्दिर में जाने का निश्चय कर दिया था । 
धार्मिक तथा' सामाजिक विणमता से घुरण” मारत में घर्म तथा' संस्कृति को 
स्थापना के 'िए (विभिन्‍न सामाजिक संस्थाओं तथा घार्मिक अस्दोलहमों ने 
नवीन चेतना जागृत करने का' स्तुल्य कार्य किया । ॥न विभिन्‍न सामाजिक 
संस्थाओं में बच्चन समाज, आर्य समाज, सरामकृष्णा मिशन लथा थियोस्रोफिकलछ 
सोसायटो प्रमुख हैं । 

बुह् समाज 


उाम २५३० “का संग मैसनन किक कमा 


राजा राममौह्ल राय ने सन्‌ १८२८ में बंगाल में बह 

समाज को स्थापना को । इस समाज ने सम्पृण जाति बऔर बणे के होगों 
को समसस्‍्ल भेद-माव विस्मृत कर ईश्वर-अराधना का मार्ग दिखाया ।श्सके 
आह्वान पर अनेक नरतारों समस्त विणमताजों को सिलाजलि दे कर इसको 
छत्र छाया में एकत्र हो गये । हिन्दू धर्म और संरकृति के उल्थान का यह प्रथम 
सशक्त प्रयास सिद्ध हुता । बस्समाज तत्कालोन समाज में मवान धार्मिक चेतनत 
के प्रतोक हुप में प्रति-ब्ठित हुआ । हसके प्रमुख सिद्धान्त थे (-- 

(९) सूर्सिपृणा का वियरोध । 

(२) समस्त धर्मों के सलय तथा ग्राइय को' ग्रहण" करने 

को प्रब/ध । 

(३) आत्मा को अमरता में विश्वास । 

(४) कर्मफल पर विश्वास | 

(४) शक ईश्वर में विश्वास । 

(६) अमेद को भावना । 


है; 


गिरजाधरों में बल्द कर उन पर थार्मिकता की सुहर छगा कर उसे सिल्न« 
पभिन्‍न मान कर आपस में बुद्ध करने लगे थे । समाज में बहुदेववाव का प्रचद्धन 
था | सभो' अगने-अपने &ष्ट को विभिस्न रोतियों से अआदापना करते थे । 
बे" व्यवस्था तथा ऊंच-नोक् को भावना ने समाज को द्ाघित कर रखा 
था | उच्च वर्ण में मनिदरों पर श्काधिपत्य स्थापित कर सिया था और 
निम्न वर्ण के छोगों को मस्दिर में जाने का िवरभघ कर दिया था | 
बार्मिक सथा' सामाजिक विघमता से पृणे” मारतत में धर्म त्था' संस्कृति को 
स्थापना के शहिए (विभिन्न सामाजिक संस्थाओं तथा धार्मिक जास्वीहनों ने 
नवीन चेतना जागृत करने का स्तुत्य कार्य किया | 4न विभिन्‍न सामाजिक 
संस्थाओं में बन्च समाज, आर्य समाज, रामकृष्णा मिशन तथा' थियोंसोंफि कल 
सोसायटो प्रमुख हैं । 

बुह्म समाज 


धर! 4०३७ अमान सन्‍७ अफथ्क कक ऑन. 


राजा राममौहन राय ने सम्‌ ८२८ में बंगाल में बुल्ष 

समाज को स्थापना को । इस समाज ने सम्पूर्ण जाति और वर्णा के छोंगो 
को समस्त भेद-माव विस्मृत कर ईश्वर-अआराधना का मार्ग दिश्वाया । इसके 
अआशुबान पर अनेक सरलारों समस्त विणमताजों को सिलाजलि दे कर इसको 
इत्र छाया में एकत्र हो गये | सिन्दू धर्म और संस्कृति के उत्थान का यह प्रथम 
सशवत प्रयास सिद्ध हुआ । बरह्समाज तत्कालोन समाज में नवोन धार्मिक चेतना 
के प्रतोक कप में प्रति-ष्छित छुआ । हसके प्रमुत सिद्धान्त थे १-- 

(१) मृरलिपृजा का विरोध । 

(२) समस्त धर्मों के सत्य तथा ग्राश्य को यह्ण” करने 

को प्रवाष्ध । 

(३) आत्मा को बसरता में विश्वास | 

(४) कर्मफल पर विश्वास | 

(५) शक ईश्वर में विश्वास । 

(६) अभेद को भावना । 


हट । 


| 
न्‍ 


मानव मात्र को ईश्वराश मान कर उनके प्रति सहुदयता 
तथा प्रेमणाव रव्छनाइसका प्रयुस सिद्धान्त था | 
अर्य समाज 


इनक, न: ऋयक कम पका, मम भजन का 


अग्य समाज को स्थापना का जेये थी वयानन्द सरस्वतो 
को है । सम्‌ ३८७४ में आपने इसको स्थापना को । जिस समय आर्य समाज 
को स्थापना हुई, उस समय तक मारत में धर्म को ज्योति क्षाण हो सयौ 
थो और इस क्षोणप्राय संस्कृति को पराश्चात्य बार्भिक प्रवाधि घृणेत: नथ्ट 
करने में सवेष्ट थो । शेसे समय जाये संस्कृति के पुनछत्थान के लिए बार्य 
समाज को रधापना हुई । इसमें पघाइ्चाल्य धर्म का विरोध तथा जार्य-पर्म के 
परत प्रात्ति आसवित और वेदों के प्रति आस्था व्यक्त को गई । हसके प्रमुख 
पमियम थे «- 
(१) ईरवर में आस्था । ईश्वर हो सत्य है तथा समस्त 
विधाजों का मुक्त है | 
(२) ईश्वर को मॉज्ति । 
(३) वेदों को आये बर्म का मुठ मानना | इसमें बेढों के 
घठन-पाठन का निर्देश किया गया । 
(४) सत्य के प्रति निष्छा ! 
(५) अखिया का नाश अधाति अधिया द्वारा उत्पन्न सोइ, 
माया, मत्सर अादडि का नाश । 
(६) प्रमता की मावना । 
(७) सामाजिक छित के किए स्ेष्ट रकम] | 
इसके अतिरिक्त इस संस्था ने अछुतीदार , बाढ़ विवाह 
निजघ, विधवा विवाह प्रवार आधदि झुधारवादो कार्य मो किए । इसका 
अधाएर प्रूणतः मारतोय था, अतः इसका प्रवार रव॑ प्रसार अधिक छुआ । 
बाय समाज ने वर्ण-मेव का पर्याप्त विरोध किया | स्वामी दयानन्द जो 
ने जन्म के स्थान पर कर्म के सिद्धाल्त का प्रतिपादन किया । जमसि के अफ्षार 
आ कर्म के सिब्पन्स का भािसपदय सीक्रमया ।॥ जपालि के सपाशपाता शत फीकेश स्थी 


'निकृष्ट समकने का' प्रवृत्ति लथा' मेद-माव को समाष्त करने का प्रयल्न किया 
गया । मुर्ति-पुजा सथा अनेक ईश्वर्वाद के स्थान पर श्केश्वशबाद को स्थापना 
का प्रयत्न किया गया | मारतवासियों ने बड़ों संस्था में इस धर्म को गृहण” 
पफकिया । आर्य समाज ने बहुत से हिल्दुओं को मुसलमान और हंसाई धर्म गृहण” 
करने से रोका । जिन तत्पसंख्यक छोगों ने ईसाई धर्म गुहुण" कर लिया था, 
उन्होंने पुनः पहिल्डदू धर्म स्वोकार भर लिया । इस प्रकार जार्य समाज ने शुद्ध 
वैदिक धर्म का प्रचार किया | 

'थियोसोफिक सोसायटों 


सन्‌ ४८५४ में ब्कैवट्स्को' ने अमेद्रिका' के नगर न्यूयार्क में 
सर्वप्रथम थियोसोफिकल सोसायटो को नोवे डालो । भारत में इसका प्रवाए 
सन्‌ १८६३ में श्नोजेसेण्ट मे ककिया। । इस सोसायटों ने भारतोय गरिमा तथा 
प्राबोन धर्म का गुणगान किया । प्राचोन पिम्दू धर्म और संस्कृति के भुख्य 
एल्बों और विश्वेषताजों के गौरवमय स्वन्प को सामने रखकर शस संस्था ने 
विदेशों सम्यता से प्रभावित लोगों को अपनों सम्यता औौर संस्कृति को जेष्ठता 
को बोर देखने को बाध्य किया | परिणमत; जन-मानस में अपनों संस्कृति 
के प्रति अनुराग तथा गर्व का भाव उत्पन्न हुआ | 
रामकृष्ण' मिशन 


स्वामी विवेकानन्द ने गुछा रामकृष्या परमइंस को 
पिक्षाजजों के प्रसार रवें प्रवार के लिए सन्‌ ६६०६४० में रामकृष्ण्णा पमिशन' 
को स्थापना को । उसके मयल्‍्यम से देश को घारमिक असाशिब्य[सा,विजवमंता, 
अपदि को' दुरए करते का प्रयास किया गया । उस्त मिशन से डहिन्दु जमता में 
नवशागरण" का' सल्देश ' दिया तथा आध्याल्मिक और नैलिक उल्कान का पथ 
प्रशस्त ककिया' । स्वामी सिवेकानन्ध ने साउत में हो नहों,प्रत्युत बिदेश में भो 
वेदों तथा उपनिशदों में प्राप्त आत्मज्ञान का सम्देश विया । इस मिशन को 
मुख्य शिक्षा है -- 


जि 


(१) अपने धर्म को सर्वश्रेष्ठ मानना । 

(२) आत्मा को उमरता में विश्वास करना । 

(३) ईश्वर को सर्वज्ञ,सर्वव्यापों सथा निरंकाए मानता | 

(४) हिन्दू संस्कृति को प्राचोनता पर विश्वास करना । 

(४) पाश्चात्य सम्यता क्ो' अवरेलना तथा पारतोय- 

संस्कृति का प्रसिपालन करना । 
इस प्रकार विभिन्‍न धार्मिक संस्थाओं धारा हिन्दू जाति 
तथा धर्म में मवान जागृति उत्पन्न हुई | 
पहिम्दु - धर्म के अनुसार बार पुछ णतर्थों-- धर्म ,अर्थ, 

काम और मोक्ष में धर्म को सर्वश्रेष्ठ माना गया है | विदेशी' प्रभाव स्वक्षण 
सर्वश्रेष्ठ धर्म, पतनो न्‍्युख होने छगगा धा,जतः समाज का नैलिक पतन होना 
स्वाभाविक हो था | बराक्षण” अपने निर्धारित कर्तव्यों-- पठन-पाठन,दान 
दैना, दान ठेना, सब को मलाई में दशचिए्र एइमा आदि मुह कर केवठ दान 
लेने में 'हो' अपने कर्तव्य को' हतियो' समकने हो $ थे । प्राचौन मारतोय 
वर्णायश्षम व्यवस्था में ब्राह्मणों को जओेषच्छठ सासने के कारण तत्कालोन अज्ञानों 
जनता नेन्नहोनों को मालि ब्राप्णों के निर्देशों पर चठ कर अन्ध परपराजञों,, 
तथा' 5डियों का अनुसाण' कर रहो थी । इसके अतिरिक्त कुछ अन्य कुप्रथाएँ 
-- जैसे, सतो प्रथा, नरबक्ति, पशुबलकि, मशोढो' वस्तुओं का सेवन, ब्लान-पान 
में घतिबन्ध, समुद्र यात्रा करे पर जाति से बहिष्कार, आदि धर्मसम्मत मानो 
जातो थो । इसके अतिक्त बहुविवाह, विधवा विवाह निधेध, स्त्रियों को 
होन दशा, धार्मिक असहिष्णाता, साम्प्रदायिकता आदि दुर्गुश्या मो समाज में 
घनप रहे थे | वार्मिक कट्ाता से गुस्त तथा इन हृढियों और अन्धविश्यासों 
में जकड़ी' जनता अपने त्राणः के लिए ईसाई धर्म अपना एड था । समाज दारा 
उपेजिल तथा निष्कासित लोगों का ईसाई धर्म को बोर आकधषित होना 
स्वाभायिक मो था । ईसाई धर्म में दोस्त होने के किए उन्हें आर्थिक 
सहायता मो प्रदान की जातो थो । 


॥। 


रेसो परिस्थिति में उपभिण्ाद तथा गोता' धर्म को 
स्थापना भारतायों के लिए परम पीहैसका सिद्ध हुई, क्यों कि इस समय उन्हें 
गीता के कर्मयोग को अत्यन्त आवश्यकता थी । ईश्वर को सर्वध्यापो' मानने 
के कारण उसका अस्तित्व मन्दिरों,मस्जियों और गिरजाधरों में न दूढ़ कर 
हुःखियों को फोपड़ी में दूढा' जाने छा | मवोन शिक्षा सथा आॉदोडनों 
के परिणपमस्वकृप भारतोय जनता ने घुन: अपने धर्म को' अेष्ठलता को स्वोकार 
फ्िया' । धार्मिक चेतना के फलस्य तप समाज में प्रचछ्ित रियो तथा कुप्रथाओं 
के विछद्ध जान्दोलन प्रारम्भ हुआ | नर-बलि आए बण्ठिका,चायुण्डा 
ओर काठो देवों को उपासना का निदेघ पिया गया | शसके अतिरिक्त 
कन्या के जन्म के साथ हो उसको हल्या' करना, वश-वृद्धि के लिए अपने 
प्राणपधिक प्रिय घुत्र को गंगा सागर में क्रो डित करना, घत्ति को मृल्यु के 
बाद पत्नी का जलतो उचिता में दाह कला जयाथि नृशंस कृत्यों का पर्याप्त 
पिरोध किया गया | उस प्रकार धर्म के नाम पर किये जाने वाले पाय कर्मों 
का अन्त हो गया और हिन्दु धर्म अपने उज्ज्वल हूप में पुनः प्रतिष्ठित हुआ । 

भवीन जागूति के फलस्वरुप जातोय मावना से शून्य 
मारतोयों में अपने धर्म के प्रति आस्था उल्पन्न हुई । धार्मिक चेतना ने 
अससिष्छाता तथा #ड्िबाजिता का विरोध किया । मारतोयों ने वपने धर्म 
को अध्ठता से प्रभावित शो ईसाई धर्म को लिठाजलि वे दा । उनमें अपने घर्म, 
जाति रूव॑ं संस्कृति के प्रत्ति अद्वा उत्पल्म हुई | दूसरे धर्मों केढ़्े ग्राइय तल्व को 
गृहण" करने को प्रवािि के फालस्वकप धार्मिक सर सहिष्णाता तथा वार्मिक 
एकता को माचना का' उद्रेक छुआ । इस नवोन जागृति तथा धार्मिक चेतना के 
फरस्वब्प हिस्‍्दो माटकों में भो जायुति उत्पन्न हुई । उन्होंने हिन्दू धर्म 
तथा संस्कृति को उन्नति में पूर्ण” सहयोग पदिया । 

समाज में नारों को होमावस्था, समाज को तल्कालोन 
दुएबस्था' को बोतक हैं । समाज में प्रवाल्ठित अमेक बुप्रथाजं तवा इंढियों से 
न्रस्त नारो' को बोर भी छोगों का ध्यान आकाजितस छुबा | नारी समाज 
की अर्धींग है अगर अधीय के पत्तित रहने से समाज को' उन्नति सम्भव नहों | 


फलठत: नारी «शिक्षा तथा नाशें जागरण" का अध्युदय हुआ । छिन्दों 
माटककारों ने मो इससे प्रभावित छोकर बाढ़ मिवाह, सतो प्रथा,मंचपान 
सुवं अशिक्षय आवदि के कुपरिणापर्ों का अपने नाटकों द्वारा दिर्वशेस 
कराया तथा उनके निभभाघ का प्रयल्त किया । वर्णा ध्यवस्था में छुधार के 
कारण” अस्पृश्यता तथा' भेवमाव को माचना का निराकरण हुआ । समो' 
वर्णाय तथा जाति के छोगों में एकता स्थापित करने का सराक्षोय कार्य 
सम्पन्न हुआ | 

युगोन परिस्थितियाँ आर नाटक 


जहां विद्रोह होता है, वहां परिवर्तन मो अवश्य 
होता है। मात में सदा से अनेक प्रकार के उधहू-पुथछ छोते रहे हैं,अंत: 
यहाँ सदैव परिवर्तन भो' होता रहा है | विभिन्‍न सामाजिक परिवर्तनों 
का प्रभाव साहित्य पर भो बड़ा,क्योंकि साहित्यकार मो सामाजिक 
प्राणी' होता है,अतश्व इन पारिवर्तनों से प्रभावित हुए पिना' नहा रह 
सकता है | प्रत्येक्ष युग के साहित्य में तत्कालीन समाज का प्रतिजिम्ध 
पिध्मान रहता है | फ्राचोन युग में मुगल साम्राज्य को दासता थौर 
शोभण- से त्रस्त जनता के दुःख का प्रतिविम्ध उस युग के साहिल्य में 
परिलाध्ित होता है। दुःख का वेग जितना हो तोड़ छोता है, उसको 
प्रतिक्रिया मी उसनो हो तोड़ होतो है | अनेक बजाय को वासता से 
इंडठित जन -मानस में सोब चिद़ोह को मावना व्यक्ष हुई | विदेशों शासन 
शारा शासित देश में उनेक इंडिया ,झुरोतियाँ, सामाजिक असमानता, 
अमानवोय कृत्य, अशिक्षय,होनता को मावना' का उदय होना स्वामाविक 
है,पान्तु उससे भो अधिक इ स्वाभाजिक है,उसको प्रतिक्रिया । भारत में 
मो सामाजिक कुष्ट के प्रति तोव विद्रोह उत्पन्न हुआ, जिसको प्रतिक्रिया 
सत्कालोन साहित्य में स्पष्टर्प से प्रतिघ्वनित हुई । जन-मानसर में 
सामाजिक,घार्मिक सथा' सास्कृतिक शक चेसना जागृत करने के लिए नाटक 
को' अधिक उपडुक्त समकतय गया, क्यों कि इसे समो वर्ग, सभो जाति, शिक्ित- 
अशधिषित,अबालबुद्ध समोी देख कर ग्रहण्या कर सकते हैं | मनोरंजन का साथन 


होने केफ कारप्णा हथर जनसावारण को रूचि मो उजिवेक वाकबित को जा 
सकतो है और उनके द्वारा समाज -सुधार का पयुनोज्ञ कार्य स्म्पावित किया 
जा सकता है | 

सामाजिक-मुघार के छिए यह अावश्यक है कि सर्वप्रथम 
सास्कृतिक तथा धार्मिक सुधार को ओर ध्यान दिया जाय । इसी पिए 
सर्वप्रथम सांस्कृतिक तथा धार्मिक आन्दोहन प्रारम्म हुए,तदनस्तर सामाजिक 
एवं राजनैतिक । आधुनिक युग में सास्कृतिक चेतना का प्रारम्भ मारतेन्शु-युग 
से होता है। सांस्कृतिक बेतना जागृत करने में नाटकों ने विशेष सहयोग 
प्रदान किया । मारतेन्दु जो ने अपने नाटकों द्वारा यह स्तुत्य कार्य सम्पन्न 
किया । इस युग के माटककारों ने भारतोय समाज रव॑ संस्कृति को अपने 
माटकों का विभय बनाया | हन नाटकों द्वारा मारत के विगत का स्परण” 
काया कर अपना संस्कृति के प्रात्ति अद्वा उल्पन्स काने का प्रयत्न किया गया । 
उस समय समाज में दी वर्ग के छोग थे -- रक तो वे,जो पाश्वात्य सम्यता 
को हो सर्वस्व मान बैठे थे तथा दूसरे, वे जो मारतोय प्राचोन मान्यतातों 
के अतिरिक्त बुद भो सोचने अथवा समकने में असमर्थ थे । मारतेन्थु जो ने 
इन दोनों का समस्यय पिया । आपका विचार था' कि पराश्चालत्य शिक्षा 
गुहण करना तथा उनके ग्राइय तत्वों को स्वोकार करना जेयस्कर है,परन्सु 
अपनों संस्कृति को लिहाजछि देना उचित नहोँ है । उन्होंने अपने नाटकों 
हारा अपने उस विचार को साकार किया । इस युग के अन्य नाटकक्ारों ने 
मो मारतेनदु द्वारा प्रतितादित समल्‍्वयवाद को अपनाया । उन्होंने आर्थिक 
तथा शैक्षिक झोज्र में तो पाश्नात्य सम्यता' को' अपनाया,परन्चु धार्मिक दो_स्‍च 
में पूणतः अपना संस्कृति को अपनाया और उसका रुवतन्त इप से चिबरष्णा 
किया । फलतः इस युग के नाटकों में भारतोय संस्कृति तथा कर्म का जागृत 
हुप सर्वत्र प्राप्त शोता है । 

पूर्व प्रसाव-युग में भारतेन्यु द्वारा प्रतिष्ठित मारतोय 
संस्कृति के उत्वान तथा सामाजिक सुधार के कार्य को आगे बढ़ाया गया । 
इस युग के माटकों में मारो के उत्थान को भावना सुख्यह्प से परिल्षित 
होतो है । नारों के दुश्वस्था के चित्रण” के साथ हो प्राधौन तारों के 


| 


गौपवमय स्वकृूप का वणीम का नाएों जागृति का प्रयत्न किया गया | 
पचिएकाल से उपेषित नारो वर्ग के प्रति नाटककारों को विशेण” सहानुप्रूत्ति 
रहो है,फ लत: नारी -समस्थाजों को नाटक में प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ | 
नारो को इस श्ोचनोय कवस्था का उत्तवायित्व तत्काहोन सामाजिक 
कृप्थाजों पर भो था । इस कारण” इसको नाटक दअरा जनता के सम्मुस 
पुस्तुत किया गया तथा ये उनके सुधार को वेष्टा' को गया । बाठ-विवाह 
कन्‍्या-विकुय, सधपान, वृद्ध/विवाह अगदि विषय पर अनेक नाटक 'लिसे 
गये । जमनावास मेहरा का  कल्या लिक़यों इसो उकार का नाटक है । 
देश-प्रेम तथा' राष्ट्र-प्रेम से परिपृणे नताटक किस कर राजनैलिक जागृति का 
महान कार्य मो सम्पादित किया गया । 

यथ्ञापि अनैक संस्थाओं तथा साहित्यिक प्रयत्नों धारा 
नवोन जागृति उत्पन्न हुए,तथापि अनेक कुप्रथायें अब मो विषमान थो' । 
उस समय तक धार्मिक तथा सास्कृतिक स्थिति अत्यन्त शोचमीय थो ।शपनों 
संस्कृति के प्रति अनन्य बास्था के कारण, उन्होने इसे घुन: प्रतिष्ठित करने 
का संकत्प किया । सारतेन्दु द्वारा पुन्जोंवित मारतोय संस्कृति को पूर्णत: 
प्रतिष्ठित डौने का यह शुम अवसर प्राप्त छुबा । मारतवर्णा का' स्वर्णिम 
अत्तोत उस युग को सास्कृतिक बेतना के अम्युदय का ड्रेरणय खोल बसा । 
बलमान सास्कृतिक विपन्‍नावस्था से खिलस होकर तल्काछोन नगटककनर 
समुन्नत अत्तोल में गोता लगा कर तह में छूबोी हुई सांस्कृतिक मुक्ता' को पुनः 
ऊूपचए लाने का प्रयलन करने लगे । वर्तमान को पविमाजजिका से संतप्त मानव 
हुदय दें को अतोत्त को शातत॒ता शान्ति प्रदान करने में सफल हुई । सास्कृतिक 
भावना से ऑत-प्रौत माटककारों ने जिन नाटकों का प्रणयन किया, उसमें धर्म 
गुल्शों, सन्‍्त-वर्ित्रों जौर इतिहास के स्वष्णिम युग का चित्रण किया, जिसके 
द्वारा' भारत के अतोत्तवालोस नैतिक,सामाजिक,सास्कृतिक रव॑ं शैक्षिक जप॒दर्श 
को पुस्तुत करने का प्रयल्त किया गया । यह अतोलतकाछोल गौरव मर्विज्य को 
समुन्नत करने को प्रेर्णय प्रदाल करता है | इस युग के नाटकों में अतोल से 
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पैरणग ग्रहण” कर वर्तमान की सुधररत्रै तथा मविष्य कौ समुज्ज्वह बनाते की 
पावना' परिकृच्षित होती ह। बतीलकातीन भव्य सांस्कृतिक विशेषताजों 
ने वर्तमान अवस्था कौ सुदढ़ तथा' समुन्नत बनाने में पर्याप्त सहायता प्रदान 
की + फालत;: हिन्द्र जाति में अपनी संस्कृति के प्रति आश्वक्ति उत्पस्न हुईं। 
इल युग में नाटककारीं मे मारत की उर्तीतकालीन सॉस्कुतिक सप्मद्धि, क्रीण- 
मुनियां गारा' पृश्तारित और प्रवारित धर्म तथा दर्न के सिदान्तों कौ नाटक 
कया क्‍विजस बनाया, जिसके माध्यम से क्ाभ्यात्मिक उल्के” तथा सांस्कृतिक 
उ्नात की प्रणण' प्रदान की । 
पर्ाद का नारी विनय पशण्टिकौण' अत्यन्त उदार 
ह। आपधुर्निक्गाल में *कामायती” जैसा महाकाव्य इसबग प्रतीक है। प्रताद 
वैं वगटकों की नारी ल्यथाग,घामा, देथा, समता और मषानता की प्रतीक 
है। वेवतैया, कत्याणीी, मालजिका आदि के चरित्र इसके ज्वहन्त तदाहरण' 
हैं। प्रताद जी ने नारी कौ पविश्वास का प्र्तीक तथा अहय का पात्र माना | 
नारी कौ सष्माज में सष्मानित स्थान प्रदान कराने के किए उप्के त्याग, पैय॑, 
पामता, ममता शावि गुणों का प्रशंता दारा उसे सब की डॉष्टि में अद्रैया 
बनाने का प्रयत्त किया गया | 
सम युग के नाटकों दारा धार्मिक स्मंजस्थ का 
ल्तुल्थ कार्य किया गया । इश युग के अधिकांश नाटकों में गहन्दु-म॒ स्लिम रक्षता 
तथा बौँढ धर्म के समत्वय की आवश्यकता प्रतिषावित की गई है। आर्य संस्कृति 
दी स्थापना के लिए अन्य धर्मों पर इसकी ब्रेष्ठता स्थापित की गई। छष॑म ै- 
बारायण पमित्र के नाटकों सें आर्य तथा उताय सं॑रकृति एवं पहन्द और बौद्ध 
धर्मौ' के समल्वय का पुयत्म किया गया । शापते दवैत्न जाय॑ संस्कृति कर हिल्डु 
धर्म को औैष्ठता पततिपादित करने के 'छिए उनाय संस्कृति घर आय संस्कृति का 
और गाद्ध धर्म पर पहिल्दु धर्म की विजय विलाई । आपके नाटकों गलहध्यज 
*तारब की वीणा, बवत्सताजी आदि में धार्मिक समन्वय की माजना दुष्टिगत 
होती है| 
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इस प्रकार प्रसादयुगीन नाटकों के माध्यम से पशिनदु 
धर्म तथा संस्कृति का वेबॉपप्यमान स्वह्य प्रस्तुत किया गया, जिससे 
पाश्वात्य सम्यता के चकाचोध से अर्धभोछित जन-नेत्र को पिव्य प्रकाश 
प्राप्त छुआ | ब्राक्षण' धर्म को अष्ठता प्रतिपादित काने के पछिए ब्राह्मण्ण' 
धर्म को' शाश्वत फाकोी विखायों गयो तथा जझ्ञात्र धर्म का उन्नत हुप 
पचित्रित किया गया । भारतोय संस्कृति के गौरवशालो' ढप को अवतारणाय 
हेतु मानवता का सहारा छिया गया,फलत') नाटकों में सत्य ,अधिसा, 
राच्चरित्रता, सत्यता, त्यागय,वान, क्षमा, उदारता, परोगकार आदि 
गुणों का समावेश हुआ । छिन्दू धर्म तथा वर्शन आरा प्रतिपादित मारतोय 
नाति तथा आदशों के साथ दार्शनिकता का उत्ठेस कर नारताय संस्कृति के 
गौरव को घुनः प्रतिष्ठित किया गया । >स्त युग के अन्य साटककारों से मो 
उसमें पर्याप्त सहयोग प्रदान किया । इस प्रकार इस युग के नाटकों मे 
सामाजिक उन्नति के साथ हो' मारतोय धर्म तगा नैतिकता का स्सलर ऊँचा 
करने का सरागधनोय कार्य किया । 

देशभाकित तथा वेश-प्रेम के नाटकों का भा प्रणायत छुआ। 
इरा युग के अधिकाश नाटकों में देश-प्रेम को भावना का चित्रण” छुआ, जिससे 
जनता में अपने देश के प्रति प्रेम-भाव जागृत हुआ । हस एकाएश जिदेशों' शासन 
के प्रत्ति बिद्रोर् तथा उनास्या को मावना जागृत करने में सफलता प्राप्त 
हुई । इस युग में अधिकाशतः रेलिहासिक नाटकों का रचना छुई,जिसमें देश 
प्रेम थर देशमावित का गौरवधृणी “उप प्रस्तुत किया गया,फलछत: वेशप्रेम को 
पुमोत्त मावना ने उन्हें चिंदेशी दासता से मुक्ति पाने का अवम्य साइस प्रदान 
किया । 'चनठुगुप्तो , स्कम्दगुप्तो पुताण नाटकों , अजित सिंह , रद्यापर्बवना 

"उद्धार आदि नाठक उसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 

एसादोपर युगोन नाटकों में समाजसुधार वादों दृषष्टि- 
कोण' के अतिरिक्त मारतोय पर्म तथा संस्कृति को उन्नति का व्येय सर्वदा 
प्रमुख रखा गया! । इस युग में सामाजिक कुरोंतियों तथा समस्याजों के उन्मुहुत 
के साथ उनका मनोवैज्ञानिक समाथान प्रस्तुत्त काने का भा प्रयत्म पिया गया । 


सामाजिक संधर्ण', बर्ग संघ तथा व्यक्तिगत संघर्भा का और ध्यान आकृष्ट 
हुआ,फ छतः उनके मनोवैज्ञानिक समाधान छारा उनमें आमुत् परिवर्तन का 
सराश्नोय पछ्रयलन किया गया । प्रसाव ढरा प्रत्िपादित मारतोय संस्कृति 
के उन्नयन का कार्य पसावदोधर युग में मो उसो गति से गतिमान रहा । 
अपधुनिक युग के नयटक घर्म,दर्शन और मानवता से आप्क्रावित हो जमनमामस 
को मारतोय संस्कृति के विष्य प्रकाश से जालोंकित करने में समर्थ हुए । 

इससे यह ज्ञात होता' है फकि युगीन परिष्यितियां 
साहित्य को सदा प्रमावित करता रहतो हैं । नाटक भा इन प्रमावों से 
अछुते ने एड सके,वतः 8न नाटकों छारा तत्कालान समाज व और संस्कृति 
का ज्ञान होता है | तत्कालोन समाज ने नाटकों पर गहरा प्रमाव दाढा 
जो युगोल नाटकों में पर्िछाच्षित होता है । 


बजाज 


प्रथम अध्याय 
च्लक हू | व. 
संस्कृति 


हैं. 


संस्कृति क्या हैं ? 
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संस्कृति जो बन -शोघन को कहा अथवा मानव जौबन 
का संशोधित ढंग है संस्कृति' शब्द का सम्बन्ध संस्कार से है, जिसका 
अर्थ है -- संस्कार काना,अर्थात्‌ शुद्ध और परिमार्णित करना । इस प्रकाए 
समाज तथा' व्यक्ति को सुधरों हुई स्थिति को संस्कृति के नाम से अभिडित 
किया जा सकता है । 

जोवन को प्रारम्भिक अवस्था में मनुष्य संस्कारहोन 
था, तत्पश्चात वह अपने को अनेक प्रतिबन्धों में बद्ध कर और उचित - 
अनुजित का अन्तर जान का, उजित का गृश्एण” और अनुक्ति के त्याग द्वारा 
सुर्त॑स्कृत बनने का प्रयाक्त करने छगा | विभिन्‍न सामाजिक नियमों तथा 
आबचारों के प्रतिपालन द्वारा वह सुन्दर से सुन्दरतम बनता गया;कर्धातु 
अपना संस्कार करता गया और अपने आचरण" को शुद्ध करता गया [उसका 
यह संस्कार तथा शुद्ध किया यया आचरण संस्कृति कहकाया । 'किसों मनुष्य 
दारा उसके शरोर और मन को शुद्ध कर ढेने तथा व्यवहार को परिमार्जित 
कर हेने पर हो उसे सुर्सस्कृत कह सकते हैं | मगवतशरण' उपाध्याय के शब्दों 
में -- व्यक्त प्म में शोर और मन को शुद्ध क', एक ओर व्यक्तिगत 
पविकास, दूसरी जोर उसका सप्रुह में, शिष्ट आवरण समाज के प्रति उचित 
ख्यायार उसे संस्कृत बनाता है ।* 


साफ: बॉ कक जदाक सात ज0क फेम धुलात वाइफ, "व गोल जदन बम कक 


१ भारतोय संस्कृति : डा० बलदेव प्रताद मित्र, पृ०४ 


भ्क न 


मनुष्य का केवल बाह्य आचरण हो संस्कृति के अंतर्गत 
महों अता,वरन्‌ उसका सम्बन्ध अन्तरिक गुणों से मो होना आवश्यक है। 
मनुष्य को अस्तर्पवृत्तियों से संचाछित गतिविधियां संस्कृत कहों जा सकतों हैं। 
“मानव जोबन को सम्पूर्ण गतिविधियों का संचालन अन्तर्वीतियों को 'जिस 
स्माष्ट दारा होता है तथा जिसके अपनाने से वह सब्चे अर्थों में मनुष्य बनने 
को विशा में लगुसर होता है, उसे संस्कृति कहते हैं ।* 
संस्कृति का मुछतल्व मानवता है | अतः सुसंस्कृत बनने 
के लिए मानवता के गुणों का विकास अनिवार्य है | मनुष्य में मानवता के 
गुणों के विकास के लिए जो' पद्धत्ति प्रयुवत को जातो' है,उसे संस्कृति कहते हैं । 
“फजिस प्रकार पेड़ पौधों को चुविकसित करके अच्छी सेतों तेयार क्षो जातो' है, 
ठोक उसी प्रकार मनुष्यों में मो मानवता को पत्ठावित करने के छिए जो 
पद्धाति काम में छायो जातो है,उसे संस्कृति कहा जा सकता है ।' 
किसो मो देश अथवा काल में समाज एवं व्यक्त में 
मानवता को प्रस्फु टिल करने बाछे विभिन्‍न तत्वों को अथवा जिन तत्थों से 
मानवता के बिकास को प्रेरणाय प्राप्त छो,उसे संस्कृसि कहते हैं । मानवता- 
एरशित तत्व संस्कृति के अन्तर्गत नहों आते हैं ।। | किसो देश या समाज 
के विभिन्न जोवन व्यापारों में या सामाजिक सम्बन्धों में मानवता को 
दृष्ष्टि से प्रैरणग प्रदान करने वाढ़े उन-उन जादर्शों को समाष्टि को ही संस्कृति 
समकना बाहिए ।* 
संस्कृति का प्रभाव मानव के व्यक्तिगत जोजन में हो नहों, 
वरन्‌ सामाजिक जोवम में मो परिलक्षित छोता है । व्यक्तिगत जोबन में किक 


गर बादर्श तथा नैसिक कार्य, जिसका समाज पर स्वस्थ तथा बमिट प्रभाव पढ़ता 


६ मध्यकालोन हिन्दो काव्यों मैं मारतोय संस्कृत्ति : मदनगोपाछ गुप्त,पृ०१ 
रे सही कर पु०२ 


३ मारतोय संस्कृति का विकास (वैविक धारा). ; डा० मंगठवेव शास्त्रों , 


प्रथम संस्काण', १६५६६०; पृ० ४ 


है, संस्कृति कहा जाता है| “मनुष्य के जिस कार्य से समस्त समाज पर कोई 
आमिट ढाप पढ़े वहों स्थायों प्रभाव संस्कृति है मन कि मानव का प्रत्येक कार्य 
या विचार | 

मानव का परिमार्जित, संशोचित,चुद्ध तथा शिष्ट 
आचरण”, जो उसे पवित्रता को जोर अगुसर करने बाढा हो, संस्कृति के 
अन्तर्गत आता है । संस्कृति शब्द में परिमार्जन या परिष्कयार के वलिडिक्त 
'शिष्टता' और सौजन्य के मावों का मो अस्तर्माव का समावेश हो जाता है ।* 

संस्कृति द्वारा अन्तमेन का विकास होता' है । संस्कृति 
हमारे विवेक को उचित दिशा-निर्देश कर उचित का ग्रहण” तथा अनुचित का 
त्याग करना सिखसतातों हैं । संस्कृति एक सौशिलष्ट तथा समाहाराल्मक 
( 5,07४ विशेषता है,जो को घटतो तो है छो नशों । सच बात 
यह है कि संस्कृति शो हमारे विवेक को संवालिका शक्ति है,जो अजच्छाई- 
बुराई का हमें ज्ञान तथा निर्देश करलो करातों है । 

बुक विद्वानों ने संस्कृति का सम्बन्ध केवल इछलौ किक 
जोबन से माना है, जब 'फ़ि अन्य ने संस्कृति के अन्तर्गत लौकिक,पारछो किक, 
मौतिक,आधिमौसिक समो प्रकार को उन्‍लसि का अन्तर्माव माना है [संस्कृति 
को इच्छौकिक जोवन से सम्भन्थित मानने वाढ़े बिक्षानों में रामणो उपाध्याय 
का नाम उत्हेलनोय है | अापके अनुसार संस्कृत का सम्बन्ध मुद्धि तथा अभिरू चि 
से है। "मानव ने जो प्रगति को है उसेंके पुर में शुद्धि और सौन्दर्य को 
अधिछालि है | सुम्दर बनने, सुधारने या पूर्ण बनाने का प्रयत्न मनुश्य की 
बुद्धि बोर सौन्‍दयें भावना के विकास का परिचय देता है । सानव का यहो 
विकास संस्कृति है | संस्कृति का मौझिक अर्थ सुधारना, घुन्दर या पूर्ण 
बनाना है ।* परल्चु करपात्रो जो नें संस्कृति के अन्तर्गत छौकिक,पाएलौ किक 


पदक साफ: सा! गा धरा सिकि प्के९ अमन अयक आकको। जाग! भाव ह०क: फोमंक फंकी भरे, 


९ "कासिदास के ग्रल्थों पर अआधादित भमायतोय संस्कृति ; डा५ गायन कमा 
२ मारतोय संस्कृति र्र्व सम्यता ; प्ुशन्नक्ुुभार अबचार्य,पृर्वामास,धु०१ 
$ बतदत कहें बरुदलकेस हंहकूडी। . 4 दवल जे उत्रवरूलपत्र ,छुछ+ 


४०३ मारतोय संस्कृति के मूछ तत्वों * डा9 सत्यवारायण्णा पाण्डेय ,डाए्जाए ० 
बो ०्जोशो ,पृ०३ 


ध्ड 


अपध्याल्मिक सभो प्रकार को कियाजों का अनन्‍्तमाँव माना है | आपके 
अनुसार -- छौकिक, पारलौकिक, वार्मिक, अाध्यात्मिक, आर्थिक, 
राजनैसिक अभ्युदय के उपयुक्त वेहेन्द्रिय मन 'ृडि, अहंकार दि को मृषण'« 
भरूत्त सम्यक बेष्टार्ए रुव इलचढ़ें हो संस्कृति हैं |" 

मौतिक, बाधिमौतिक, छौजिक अथवा पारछौकिक 
उन्नति के किए प्रयुक्त सभो कर्म संस्कृति नहाँ कहे जा सकते हैं,क्योंकि 
मानव को कृति भा दो प्रकार को छहोतो है-- सुकृति तथा कुकृतलि ।संस्कृति 
के अन्तर्गत मानव को सुकृति का हो समावेश हो सकता है,कुकृति का नहों, 
क्यों कि संस्कृति द्वारा मानव का उत्थान होता है चतन नहा । सुकृति 
मानव के अभ्युदय को बोलिका है,अत: "संस्कृति के अन्तर्गत ये समो कर्म 
अपे हैं, जिन कर्मों धारा मनुष्य जोवन में उन्नति करता है,जिनके ब बवारा 
बह शान्ति प्राप्त करता है तथा जो उसके मौलिक, अाधिदेविक और 
आध्यात्मिक उन्नति में सहायक होता है | जिके द्वारा लौंकिक तथा 
पारलौकिक अभ्युव डोता है । * डा० सत्यनारायण पाण्डेय और ढा० 
बारण्जो० जोशों ने पो मानव के कृतित्व के बादर्श हुप को हो संस्कृति के 
अन्तर्गत रखा है | जापके अनुसार -- संस्कृति शब्द मानवोय कृतित्व के 
आदर्श #पम को उपस्थापना है | संस्कृति के बाहय प्रदर्शी तक हो हसको' 
सोमा नहों है अभ्यान्तर विचार, प्रमाव, कत्मनाएँं तथा मावनायें ये सब 
संस्कृति के वंग हैं ।* 

संस्कृति मानव जोबन को प्रक्षाअछित कर उसे सुन्दर 
बनाने में सहायक होतो है | संस्कृति द्वारा मानवोय ग्रुणों का विकास 
होंता है, जो मानव के व्यवहार को सुन्दर से सुल्दरतम बनाता है ऑौंर 
उसको आध्यात्मिक तथा अधिसौतिक उन्नति में सहायक होता दे । जो 
९  कत्याण ; हिन्दू संस्कृति अंक,चृ०३५ 
२ कालिदास के गुन्थों पर आधारित भारतोय संस्कृति! ; छा9 गायत्रो' वर्मा, 
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कार्य मनुष्य को पतन को जोर उन्युख काले हैं अथवा मानव के विकास में 
बाघक होते हैं अथवा मानवता का छनन करने वाले छोते हैं, वे संस्कृति 
के अन्तर्गत नहों आते हैं । उस प्रकार संस्कृति का तत्व वह तत्व हुआ 
जिससे मानव जोवम सज उठे । यदि कोई तत्व किसो समय उसको सजाने 
के बदढ़े बिगाड़ रहा हो तो वह उस समय को संस्कृति का तत्व न कहा 
जायेगा मे हो अन्य समय वह मो संस्कृति का शक सल्व रहा हो या रह 
सके ।* 

इस प्रकार संस्कृति का अर्थ हुआ मानव को वह 
मुछूतित जो अध्याल्मिक,भौ तिक,छो किक, पारछौकिक उन्नति में 
सहायक हो तथा जो बौद्धिक जौर मानसिक उन्नति का' मार्ग प्रशस्त करे । 
मानव को वह काश जो उसे अपवित्रता तथा वशुद्धि को ओर से हटा कर 
पवित्रता तथा शुद्धि को बोर हे जातो' हक जो शिष्ट और शुद्ध हो तथा 
शाम्तिदायिनों हो, संस्कृति कहो जायेगो । मानव द्वारा किया गया 
'शिष्ट एवं परिमार्जित कार्य जो अन्तर्वतियों द्वारा संचालित शोती है 
औरए जो मानवता के विकास को' प्रेरणा प्रदान कर समाज पर अभिट चिह्न 
अंफित काता हैं, संस्कृति है । मानव को उन्नति में सहायक उसका पररिमाजिंत 
तथा परिष्कृत मानवतापृरण” व्यवहार हो संस्कृति के अन्तर्गत जाता है । 


संस्कृति जड़ है अथवा चेतन 


_आाधक अरापर' उपकंक कक, ऋंपक, अएक.. कक, ॥रता“फिलकं३ समय बापफ़- हवा फक 24. भमकक- ९१४ नककका कफ पाकर, 


परिवतन प्रात का शाश्वत नियम है और परिवर्तन हो 
जोबन है | जड़ता का दूसरा नाम समृत्यु है। यदि परिवर्तन का नियम न 
होता तो संसार को प्रगति असम्पव थो । प्रगति का मूढछ छ्रोत मर्िवर्तन है । 
नवोनता' को उल्कट इच्छा हो सम्यता रवं संस्कृति को उच्च शिसर पर 
पहुंचाने बाढ़ सोपान है| परिवर्तन तथा पॉरिवर्षन के गुण्य' के काएप्स” हो 


: बलदेव प्रसाद स्‍मिश्र, पृ०३ 
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संस्कृति में जह़ता नहों आने पातो । संस्कृति जोबन को स्थायो व्यवस्था है, 
परन्‍्सु इसका पनिरल्तर विकास होता रहता है । नयो पोढ़ो जो संस्कृति 
विरासत में पातों है,उसमें हो नयो संस्कृति सम्बद होतो' चढतो है और इस 
प्रकार उसको उत्तरोच्र बृद्धि होती रहतों है । बुक समय के शलिए में हो बह 
दाोेण' हो' जाय अथवा नयो' संस्कृति इतनो अधिक प्रभावशाल्रों हो जाय कि 
पुरानी संस्कृति दब जाय, पर यह सनिःशेण क्मो सहों छोतों, व सदा 
पविद्ययान रहती है। नयी संस्कृति के सम्पर्क में आने से पुरानों संस्कृति के 
अतुपयोगो तल्व घोरे-बोरे लुप्त होते जाते हैं और उपयोगी' तत्य क्रमश: उसमें 
जुड़ले जाते हैं । यह क्रिया पीरे-बोरे सम्पन्न छोतो है,जिसका' आमास मो 
नहों पमितता' और हम पाते हैं कि संस्कृति पहले से अधिक विकसित हो चुको 
है । 

पएल्थेक देश को' अपनों संस्कृति होतो है जो रक-दूसों से 
सर्वधा सिन्‍न होतो' है । बाबू गुलाबराय के शब्दों में -- फिन्‍न भिन्‍न देशों 
के वातावरण” के कारण फिन्‍्न-भिन्‍न देशों को संस्कृति मिसन-भिन्‍न होतो 
है| यद्याप समो संस्कृतियों का मुठ जाधाए मासबदा है | इसे मानते हुए मो 
कहना पढ़ता है कि संस्कृति देश िशेण को उपज है, उसका संबंध देश के 
पौतिक वातावरण” और उसमें पाछित, पोक्‍णित €वं परिवर्दित विधारों से 
होता है ।*एक ही' जलवायु में रहने बाके सथा एक सो रजनी सिक और 
सामाजिक हलचलों को मोगने बाढ़े छोंगों का आचार -विचार तथा अलुमृत्ति 
एक-सो होतो है,अतः उनकी संस्कृति सो रक सी होतो है । यहो कारण” 
है कि भसिल्न «भिन्न स्थानों को संस्कृति भभिन्‍न होतो है। मिन्‍न-भिन्न 
संस्कृतियों के समन्‍्वय के फलस्थ॒ुप संस्कृति में मबोन बेतना का प्रादुर्भाव 
होता रहता है । 

संस्कृति लकड़ी! पत्थर को तरह एक निश्चक्ष पदार्थ नहा 
है तरन यह बहती हुई ऐसो' अह्ण्य धारा है,जिसमें सदा मुछ-न-झुछ मवोन 
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अंश जुढ़ता' रहता है और मुह-स-कुछ दुप्त होता रहता है | अनेक लोगों के 
अचार, खिचार और संस्कृति के सम्पर्क में जाने से उनके संस्कार प्रधम संस्कार 

से सम्बद्ध होते रहते हैं और उनका कूप परिवर्तित होता एरश्ता है तथा' उसका 
संशोधन रव॑ संबर्थ भो होता रहता है | निरन्तर चविकासशोक होने के कारण: 
हो संस्कृति में नवोनता प्राप्त होतो है । 

'निष्कण” यह है फि संस्कृति चेतन तल्व है जो मिरन्‍्तर 
विकसित डोतों रहलो' थे | युग-परिवर्तेत के साथ-साथ उस युग को मान्यता 
अपदर्श लथा मापवण्ड मो परिवर्तित होते रघ्ते हैं | यर्थापि संस्कृति का मूल 
अधार सुरक्षित रहता है परन्तु उनमें युगोन परियवर्तम सदैव होते रहते हैं । 
एक युग को मान्यता' इूसरे युग में अमान्य हो जातो' है । अतः पुरातन 
मान्यताओं का ल्याग कर नवोन मान्यताएँ ग्रहण” का ठो जाती हैं । जब 
प्राचोन मानवण्ड नवथोन समस्यात्रं को सुहकतने में असमर्थ हो जाते हैं तब 
सबोन मानदण्ड स्थापित किये जाते हैं | प्राचोनता को सिरस्कृत करके हो 
नवोनता' को स्थापरा को जातो है। जो प्राचोन नवोन के मार्य में बाघा 
बनतो है बह त्याज्य है और जो प्रायोनता नवोन को प्रेरणा प्रधान करती 
है बह स्तुत्य है । इस प्रकार युग के साथ परिवर्तित छोने तथा प्रावोन 
मान्यताओं के स्थान पर नवोन मान्यताओं को ग्रहण" करने वालो संस्कृति 
चेतन कहो जायेगो न फकि जह । अतः संस्कृति स्थायो जोवन-ब्थवस्था होते 
हुए भी वेतनतत्थ है । 
संस्कृति और सम्यता तथा समाज 


सात गहएट भरता॥ः पक कधाया अयक अमर पदक! पतन मना आम 4७ 0१ वार टैप, पा+ 34५७ रथ कमाक कहे, १४३३ रथ; लकका व्यक 


बहुधा सम्यता और संस्कृति को समानार्थक समफय 
जाता है और इनका प्रयोग मो इसी अर्थ में कक्षया जाता है । बाहय दृष्ष्टि 
में दोनों के उन्‍्तर नहों समका' जाता,परन्तु जान्तरिक दृष्ष्टि से देखें लो 
वोनों में पर्याप्त अन्तर है | स्म्यता लौकिक तथा बौद्धिक उन्नति से और 
संस्कृति पारठौकफिक तथा मानसिक उन्नति से सम्बन्ध रखतो है | डाक्टर 


ख् 


मदनगोपाक गुष्ल ने इस सम्बन्ध में क्‍लिसा है -« दोधकाल तक दोनों शब्द 
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च्युल्पाचि तथा अवधाएणय दोनों हो दृण्ष्टिकोणों से रक हो थधर्थ के प्चिचायक 
बने रहे, जिसके कारण्ण' बकेसदर्तो ओोसवो शततों' के अपरम्भ लक उनके बो'च कोई 
सोमा-तैला न लोचों जा सको- । आड़ में विद्वानों का ध्यान इस भेद को 
जोर गया कौर इनको अलग-अलग व्याख्या को जाने कगो | 

मानव-सम्यता और संस्कृति का बिकास शनैं: शम: हुआ । 
प्रारम्म में मानव जंगलों णा, शिकार तथा दुक्षों के फलों से जपनो छ्ाथा शांस 
करता' था' और वस्त्र के स्थान पर पेड़ को छाछ का प्रयोग करता था।तद॒ुपरात 
धोरे-धोरे उनमे का उल्पावन और सूततो तथा रेशमी वस्तरों का निर्माप्य कामय 
सोख गया । जंगलों और बोहों के स्थान पर वह फरूस को कोोपड़ियों में रहने 
छगा | सर्वप्रथम बह अकेले एृषता। था,परन्‍्सु बाद में बच समुह में रहने छूमा । इस 
एकार कुपश: परिवार-प्रथा का प्रारम्भ हुआ और सामाखचिक्ता' को मावना 
उल्पन्म हुई । हा9 मदनगोपाल गुप्त के अनुसार “बनचारों जोवन से समाज को 
जोर बढ़ने की सिकास +सस्‍्थत्ति प्म्यता है 

पहले वर्ण, सूर्य ,वायु आदि को प्रवण्ठ शक्ति से मानव 
मयमोत होता था,पर कालान्ततर में यह उनका उपयोग काने ठुगय और डे 
अपनों सुल-सुविधा और उन्नति का साथन बनाने कृगा | ठा० सत्यकेतु चियालंकार 
के शब्दों में -- प्रकृति द्वारा प्रवत्त पदार्थों तल्वों बौर शक्तियों का उपयोग 
कर मनुष्य ने मौतिक क्षेत्र में जो असाधारण” उन्‍्मसि को है, उसो को हम सम्यता 
कहते है |" 

मनुष्य एक सामाजिक प्राण से | समाज में रहकर उसमें 
बमेक गुणों का प्रादुर्माव होता है,जिसमें सम्यता मो एक गुण है | प्रत्येक सम्य 
मनुष्य को समाज दारा निर्धादित कुछ नियमों जौर शिष्टाचारों का पालन काना 
पढ़ता! है। इन्हों नियमों और शिष्टाचारों को सम्यता का नाम दिया जाता है 
१ 'मध्यकालोन पहिल्दी काव्य में मारतोय संस्कृति! : दा०मदनयोपाछ गुप्त, 

प्रथम संस्करप्ण,पृ०३४ 

२ बहों,पु०३४ 


च्च्क 
खा 


अर्थातु समाज में रहने और उचित व्यवहार द्वारा सामाजिक विधि निभर्ों 
का घाहन करने का नाम सम्यता है । व्यक्ति के समा या समाज के प्रत्ति 
व्यवहार तथा समस्त समाज के मो एक-दुसरे के प्रति व्यवध्ार तथा जाचरण' 
सम्यता' को ओर संकेत करते रे | भगवतशरण' उपाध्याय से भी इस बाल को 
पुष्टि को है। आयके शब्दों में -- समा' में बैठने को समका से बाला या 
उसमें बैठने वाह सभ्य कहलाता है और सम्य का उचित व्यवह्ार,सपावादों 
सममकः का व्यवहार 'सबम्यता' है ॥ 

मानव व्यवहार के दो' मच्द” है-- शक उसके व्यक्तिगत 
जोवन से संबंधित डे,दुसरा समाज से । समाज के प्रति किया गया' व्यवहार 
सम्यता से सम्बन्धित है | प्रसन्‍न कुमार आचार्य के अनुसार -- सभ्यता शब्द 
शिष्टानार के नियमों के साथ हो सामाजिक उत्तरदायित्व ,सामालिक प्रतिबंध 
सामाजिक अचरण का मो निर्देश करता है | 

सम्बता दारा' मनुष्य के बाहइय चरण का जान होता 
है । उसके कात्तरिक गुण्ण-अवशुण सम्यता को पत्रिषि से पे है। हुंदय के में 
कलुण होते हुए भो कोई व्याज्ति याद समाज में उठने-बैठने तथा व्यवधार करने 
में पटु है तो बच सम्य कहा जायेगा । फिसा समाज को सॉस्कृतिक अवस्था 
ओर स्म्यता का ठोक निर्णय करने के लिए यह आवश्यक है 'कि उसके पारि- 
तारिक असामाजिक, राजनोंतिक,धार्मिक और कहा विदणयक कार्यों का 
परोक्षण' ककया जाय ।* 

सम्यता सामाजिक उत्कर्श को कहते हैं । इससे उपरोता 
मनुष्य तथा समाज को उन्‍नत्ति होतो है तथा सुल-समृद्धि मो प्राप्त होतो है | 
आज मानव समाज को जो' उन्नत अवस्था है वह सभ्यता का छो परिष्णाम है। 
३ “मध्यकालोन हिन्दो' काय्य में मारतोय संस्कृति : दा०मदनगोपाछ गुप्त, 

प्रथम संस्करण-पु०३५ । 

२ सांस्कृतिक माएतो. ; भगवतशरणः उपाध्याय,पृ०५४ 
३ मारताय संस्कृति एवं संम्यता  ; दा9 प्रसन्‍नकुमार आचार्य,पू०२-३ 


जिस समाज या देश ने जितनो अधिक सौलसिक उन्‍्नलि को वह उतना दो 

अधिक सम्य कहछाया । इस प्रकार सम्यता का अर्थ हो गया विशिष्ट 

बौदिक विकास, उच्च नैतिक विचार रवें मौलिक सुस समृद्धि । इसमें मौतिक 
उन्नति व्यापारिक जौर जौद्योगिक विकास, सामाजिक स्वतम्त्रता,राजनतिक 
प्रगति का मो समावेश होता है ।* गुलाबराय ने अच्छे व्यवहार और घुसमय 
जोवन व्यतोत्त काने के साथनों को' सम्यता माना है । आपके शब्दों में «- 
*सम्यता' मुल ब्ध में तो व्यवद्यर को साधुता की यीतक होतों है, किन्तु अर्थ 
पफबिस्ताए से यह शब्द एइन सहन को उच्चता तथा सुसमय जोवन व्यतोतत काने 

के साधनों,जैसे कहा' कौशल ,स्थापत्य, गान«जिज्ञान को उन्नति पर छागू दोता 
है । रामजो उपाध्याय के शब्दों में --किसो मनुष्य यथा समाज के उन गुणों 
का आश्रय लेकर सम्यता का विकास होता है,जिनके रा के कोंग समाज का 
संघटन करते हैं, परस्पर संवर्धित होते हैं बौर सौहार्ड रवं सहिष्छाता का 
परशनन करते हैं ।* 

संस्कृति और सम्यता में पर्याप्त अन्तर है । सम्यता 

संस्कृति खहो' है , वर॒न्‌ उसका एक अंग मात्र है । सम्यता' प्रत्येक देश,काल यहां 
तक कि प्रत्येक व्यक्ति में भिन्‍न नमिन्‍्न होता है| सभो' व्याक्त एक से सम्य 
नहों शोले । व्याक्‍्लि भेद के साथ इसमें भो फिन्‍नता पायो जातो है । सम्यता 
संस्कृति का बाधुय कम है । हमारा रहन,सहत,उठना+बैठना, वेशलमूणय तथा 
आत्म प्रदर्श के विसमिन्न प्रयत्न तथा' उपायान सारी सभ्यता के चीौतक है और 
संस्कृति बपध्यात्यिक एवं मानसिक उन्‍नति को परिचायक है | हा० उमाकान्त 
के अनुसार --' संस्कृति तत्वतः: मानसिक है, किस्सू सम्यता मौलिक और जाइय। 
पर इस प्रकार संस्कृति मानसिक विकास को सूचक है,जब कि से म्यता 
शारोरिक व्यापारों रवं मौलिक प्रगति को' । इसो बात को पुष्टि प्रसन्न कुमार 
१ भारतोय संस्कृति और सथ्यता : प्रसन्‍्भकुपार आचार्य , पृ०३ 

२ भारतोय संस्कृति को कप रेखा : बाबू गुलावराय, पृ०२ 

३ मारतोय संस्कृति का उल्थामों. : रामजो उपाध्याय, पृ०१४ 

४ मैथिकीशरण' गुप्त -+ कवि जौर मारतोय संस्कृति के बाख्याता ! छा७ 
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जावार्य ने भो को है -- संस्कृति बौद्धिक विकास को जआास्थानों को बृचित 
करती है और सम्यता के पर्िणएमस्वहुप शारोरिक रवँ मौतिक विकास 
होता है . 

सम्यता और संस्कृति मानव के विकास के दो पद हैं-- 
सम्यता बाइय गुण्ण है,इसका' सम्बन्ध बुद्धि से हैं, जब कि संस्कृति जान्तरिक्ष 
गुण है कौर इसका सम्बन्ध हुदय से है । संस्कृति के अन्तर्गत छुवथ को उच्ण 
मावनाजों, विधार, विश्वास ,आदर्श ,अनल्थ और सौन्‍्वर्यानुमुलि का समावेश 
होता है जौर सम्यता के अन्तर्गत मौतिक सुख्,सुविधाजों बौर प्रगति का । 
अपचार्य हजारों प्रसाद फिवेदों के शब्दों में -- सम्यता का आन्तारिक प्रमाष 
संस्कृति है | सम्यता समाज को बाहय व्यवस्थाजों का नाम है, संस्कृति व्याषित 
के अन्तर के विकास का | । 

सम्यता परिवर्तनशोछ है जब कि संस्कृति का केवल पारिवर्धन 
हो सम्मव है | सम्यता का अनुकरण किया जा सकता है,परन्‍्तु संस्कृति का 
संबंध अन्तर्मन से डे,अतः इसका अनुकाण सम्मद नहों है| अनुकाण' में वेश,जासि 
या वर्ग का कोई भेद महाोँ होता,किसी मो वेश,जालि अथवा वर्ग के अनुकाण 
द्ारा उत्कों सम्यता को अपनाया जा सकता है | संस्कृति के विकास के साथ- 
साथ उसमें जो पण्रिवर्तन आते हैं,बह अनुकरण दारा नहों वर शनें: शनें: संस्कारों 
आरा जाते हैं | इससे स्पष्ट है 'कि संस्कृति आन्तारिक और सभ्यता आशय गुण्ण' 
है | डा० मगवत शरण उर्भाध्याय ने छिला है -- सम्यता और संस्कृति मनुण्य 
की सामृक्तिक प्रेरण्णण और विजय के यरिणयम हैं, जिसमें से प्रथम जाविम बनेढो 
पस्थसि से सामाजिक जोबन को और मनुष्य को प्रगति का नाम है और पिताय 
उसी प्रगति को सल्य,शिव और कृविर परम्परा का ।* 
६ मापतोय संस्कृति और सम्यता : प्रसन्‍्नकुपार आनचार्य,पु०४ 
२ विचार और खिल (मिबंध संग्रह): इबारोप्साद फिवेदों ,प्रथम संस्कां्ण', 

पृ७ 8८१ । 

३ सांस्कृतिक भारत ; मगवतशरण' उपाध्याय,घु०१२ 
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संस्कृति स्थायी है जौर सम्यता अस्थायों । संस्कृति 
कमी नष्ट नहीं होतो,वरत्‌ किसो ने पिसो हुप में अवशिष्ट रहसों है और 
अपने बालों पोढ्ो को विरासत #प में श्राध्त होतो है,परन्सु सम्यता नाश- 
वान है| संस्कृति के स्थायित्य के विजय में (दिनकर जो ने छिसा है -« 
करत मन बोर सम्यता को जपेक्षण यह चिकाझ, मी अधिक है,क्यों।कि 
सम्यता को सामग्रियां टूट-फुटकर विनष्ट हो सकक्‍तो हैं, ठे/किन संस्कृति 
का विनाश उत्तनों आसानों से नहों पिया जा सकता. 

“संस्कृति अनुमबजन्य ज्ञान के, और सम्यता बुद्धिजन्य 

शाम के आवार पर निर्भा है। अनुभवजन्य ज्ञान मिल्‍ल्य और बुद्धिजन्य ज्ञान 
परिवर्ततशोल होने के कारण" संस्क्षति नित्य और सम्यता पर्िवर्ततशोल 
होतो है ।* 

सभ्यता में केवह बाइय आचरण” पर ध्यान विया जाता 
है,आन्‍्तरिक गुण्ण पर सही । जो व्यक्तित सम्य कहा जाता है,अावश्यक नहा 
है कि उसमें अआ्तरिक गुण्ण भो विथमान हो अर्थात्‌ उसका अन्लर सो उतना 
हो परिष्कृत हों, जितना उसका व्यवहार । कोई ब्यक्तित कानून,वण्ड या 
समाज के भय से अपराध न करता हो पर आवश्यक सहों कि उसके मत में उस 
अपराध को कहे को इच्छा हो न जागृत हो । सेसे व्यक्ति को सम्य तो 
कह सकते हैं, पर सु्ंस्कृत नहों, क्‍योंकि उसका' व्यवहार सो पर्रिष्कृत है, पर 
मन नहा । संस्कृति का दोनत अत्यन्त व्यापक है | उसमें मन के परिष्कार के 
प्ताथ हो आध्यात्मिक उन्‍नति तथा मानवीय गुण्णों का समावेश मो होता 
है। मानवता हसका प्रमुख गुण” है,जिसके अन्तर्गत समता को' मावना, दया, 
सरोपकाए।त्याग,क्षमा, अधिसा अपदि पदिध्य गुण का समावेश होता है । 
संस्कृति से अन्‍्तर्ककत का परिष्कार होता है और हृदय में दिव्य गुणों का 
संचार डौता' है । सभ्यता मनुष्य के बैमवशालों ,कुशह तथा च्तुर तो बना संकतो 
है पर घुसंस्कृत नहों बना सकतो । इजारोप्रसाव दिवेदों के अनुसार -प्सम्यता 
ह संल्कृति के बार बंध्याय' : रामबारों सिंह दिनकर ,प्रथम संस्करण",पृ०६५२ 
है केत्याण , (हिल्दू संस्कृति जक,पु०३६ 
५९ 
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मनुष्य के बाहय प्रयौजनों कौ सहजहुम्य करने का 'विवनन है जौर संस्कृति 
पुयौजनातीत अन्तर आनन्द की अमिव्यक्ति ।* 

पंस्कृति मैं सम्यता का अन्तमवि हो जाता है । पर 
पम्यता में संखृति का नहीं । संस्कार रुप में अवशिष्ट सम्यता संस्कृति बम 
जाती है। संस्कृति की अभिव्यक्ति सब्यता है| संस्कृति जीवन का आंतरिक 
सौन्दर्य है। जीवन मैं जानन्द की प्रागम्ति सनुश्य की मूछ प्रवाच्ति हु । अनल्व 
प्रताष्त करने की उत्कट कामना ही मनुष्य कौ उन्नति की और अग्ततर करती 
है। आनन्द प्राप्ति कै लिए मानव है अनैक सुख-सुविधाजोँ के साथनोँ कौ 
ढूंढ, परन्तु कैवल भौतिक सुख-छुविधाओं सै उसे पूर्ण आनन्‍्व प्राप्त नहीं हो 
सकता, क्योंकि वह हृदय तथा आत्मा का घुस मी चाहता है। हपके लिए 
अन्तर्मन की उन्नति तथा आन्तारिक गुण॑रैं का विकास और उनक्य' परिमाजैन 
अगवश्का है और सानव मस का यही परिष्कार संस्कृति है। 

हमारी प्राचीन संस्कृति अत्यधिक सम्पन्न संस्कृति थी 
पर जज उसका वह रूप तहीं रह गया है, क्यौंकि जाज सम्यता संस्कृति पर 
मारी हो रही है अर उसे उंगठियाँ पर नचा रही है। * बाजाल सम्यता 
के मापदण्ह साबुन या सल्फयर्िक एसिड की लपत हो गया है |" जगचाय॑ 
बलदैव उपाध्याय कै जनुप्तार -- किसी भी जाति या राष्छु की सस्यता 
का मापदण्ड उसका जआध्यात्पिक विन्तन हौता है। जिस जाति कै वाध्या- 
तत्मिक विचार तथा समीदाण जितने ही अधिक तथा गहरे होते हैं, वह जाति 
संस्कृति तथा सम्यता के इतिहास मैं उतना ही अधिक सहत्वपु्ण" स्थान रखती 
हैं ।* इससे यह शात होता है कि सम्यता और संस्कृति मिल्‍न-मिन्न होते 
हुए भी एक-दुसरै सै अत्यधिक सम्बद्र हैं। एक के बिता दुसरे का अस्तित्व 
नहीं है। बाब गुठाबराय के शब्दों मैं -- जिस सम्यता का अपधार संस्कृति 


१ *बशौक कै फूछी : ढा० शजारीफ़्साव डिवेदी, प्रथम संस्करण, पु०८३ 

२ "कालिदास कै ग्ल्थों पर जाधारित तत्कालीन मारतीय संस्कृति! : हा० 
गययत्री वर्मा, प०४ । 

३ “मारतीय संस्कृति की हूप रेखा : बाज गुलाबराय, प्ु०२ | 


४ “बार्य पंस्कृति' : शाचारय बलदैव उपाध्याय, पृ०४९८ | 
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में नहा वह सभ्यता, सम्यता नहों । संस्कृति को आत्मा के बिना सम्यता 
का शहोर शव को भांति निष्छाण रहता है | इस विछय में दिनकर जो 
ने कहा है कि, संस्कृति सम्यता को वपेक्षण महान चोज है । यध 
सम्यता के भोसर उसो तरह व्याप्त एहतो' है, जैसे दूध में मक्खन या फूढ़ों 
में सुगंध ।* 

'निष्कम यह है कि संस्कृति जप सभ्यता रक-दुसरे से 
सम्बद्ध होते 8ए मो' मुह अर्थ में रक-दूसरे से 'मिन्‍न हैं | संस्कृति आन्तारिक 
गुण” है और सम्यता' बाह्य । संस्कृति को नकह सहाँ को जा सकतो वह 
संस्कारगत वस्तु है । प्रत्येक वेश का संस्कृति भिन्‍न होता है । रक-दूसरे के 
सम्पर्क में आने से,उनके पारस्परिक समन्वय से संस्कृति में अनेक नह बातें जुढ़ता 
बलतो' हैं और इस प्रकार उसको वृद्धि डोतो जात है । सम्यता मानव के 
बाह्य जावचरण पर नियंत्रण” करतो है और संस्कृति चरित्रिगत दोणों का 
परिष्यार तथा पर्रिमाजन करतो है | दोनों रक-दूसरे से पृथक होते हुए भा 
जह में लहर के समान जर अग्ग्नि में ताप के समान सम्बद्ध हैं । एक के जमाव 
में दुर्सों! के अस्लिल्वहोम है | 
संस्कृति ओर कल्वर 


संस्कृति के लिए अंग्रेजों में "कस्वा शब्द का प्रयोग होता 
हैं। प्राधारणत:ः दोनों का प्रयोग एक हा अर्थ में करते हैं ।कल्वर अथवा 
संस्कृति का अर्थ अत्यन्त व्यापक है । आचार्य बलदेव उपाध्याय के अनुसार 
“« कटबर का कछाक्ाणिक अर्थ शोता' है मस्तिष्क तथा' उसको शाॉद्तियों 
को विकसित काना शिक्षाग तथा सिक्षणा के द्वारा मानसिक वृत्तियाँ को 
घुुधाएला । संरकृति शब्द का भो' अर्थ है मन को, हृदय को तथा उसको 
वृत्तियोँ को संस्कार के आरा सुधाएना तथा उदाछ बनाना । वैश्बो' ने कल्वर 
१ 'माउततोय संस्कृति को उप रेखा ; बाबू गरुठाबराय,५०२ 
२ संस्कृति के चाए अध्याय : रामघारों सिंह दिनकर,प्रथम संस्काप्ण',बु०६४२ 
३ तार्य संस्कृति ; बाचार्य बलदेब उपाध्याय, पृ०४१५ 
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के अन्तर्गत मानवोय व्यवह्यर को महल्व पिया है | 

कल्बर और कत्टोवेशन शब्दों में काफोो समानता है । 
कल्नार का जर्थ है पर्रिष्का करना और कस्टीवेशन का वर्थ है कृण' । जिस 
प्रकार कृषि" के किए घ्रुमि को समतक बनाकर रोड़े आदि तीड़ कर खाद हाल 
कर उसका परिष्कार कर उसे कैतो के योग्य बनाया जाता है,उसो प्रकार 
मानसिक परिष्कार दादा सतुब्य को सहय वृत्तियोँ को ऊर्ष्चमुख्री बनाया जाला 
है । प्रसन्‍म कुमार अचार के अनुसार -- भूमि को शो भाँति मनुष्य को 
मानसिक और सामाजिक अवस्था भा विकसित हुआ करतो है संस्कृति और 
कल्वर मनुष्य का सहज प्रवत्तियों,नैसर्गिक शजितयों तथा उसके परिच्कार का 
चोतक है | जोवन का बरमोल्करश प्राप्त काना उस विकास का परिणय है । 
संस्कृति के प्रमाव से शो व्यक्त पविशेणा या समाज ऐसे कार्यों में प्रयुत होता 
है, जिनसे सामाजिक,साहित्यिक,कात्मक, राजनों तिक और वैशानिक दौचों में 
उन्नन्ति हुई हे 

बाइय उप में कल्वर और संस्कृति शब्द समानार्थक हैं जोर 
साधारणतः इसो हप में इनका प्रयोग मा होता है । पर इस दोनों शब्दों के 
अन्सरिक इस में क्‍मिन्‍नता है। संस्कृति का मुह धर्म है,अत: संस्कृति में आध्या- 
पल्मिकता को प्रधानता रहता है। हसका सम्बन्ध हुदय का उदाप भावनाओं से 
रु # का कक, ७93, 3 8 एफकॉओ का कर 0 कल 64 फएलछफा 307, उड़ 
02988 फ,65979 ++5 वैध लेप तेढछ8 प्ररए3 #ैम पा ह. छत हऋए उछाल, 0 से 
चइ$छ 9६ $ ६ छटफीप 68 ऐा। 8 हा 0 87, 063.], 7 « दर कछार्ष 4670 2389 कक छपी 
5छाकइए0घ३७ 3 ऐप क&), # हटाए), करों, 03, 088 मम ए 56% #द्ष 65 #एटाक दंत ही) 8 
एक बएा00% ७६ 4 4 ए केक), 88 00५0, ४09 986 ठय्चो। हुए ला] इधर छा ५ हे। व 
के0एी वे #हजा5 (07% सच चछ 00णघफ) हक ७ अच्छूपो 67 ईछ809670  फ्रिछ 
79 क्र्श पक कर पर 64 ध्ीलह हा एफक बाते वेश 9 8 फं।#&0 97 को. 
हैं; € प्रा ही 84 05 क& एचकऐ 230 दर छ064 हक 


* जा. 9878 छा | र। 880 ४४७ ४27774% 9 82-70 ए 7?« छे8« 


्ै 


होता है, जब फि कल्बर में मौतिकता तथा बुद्धि को प्रधानता रह्तो है । 
संस्कृति में मावमाजों के परिष्यार पर विशैज” बढ क्‍विया जाता है जौर 
कलर में बुद्धि के परिष्कयार को प्रधानता दो जातो है । 

संस्कृति और कहा 


'उताक '#कए “ममव जकम- सकक ऑडा जज. 2गाहन #एरक, कक बे अब, पा. 


मावनाजों को' सजोव और सुन्दर अभिव्यक्ति कला 
है | आन्ततरिक सौन्दर्य तथा आनन्‍्तरिक प्रेरणय, किसो मो माध्यम से 
व्यक्त हों, वह कहा कहों जातो' है । किसो मो गुण्पा अथवा कौशल के 
कारण जब किसी वस्तु में सौन्दर्य तथा' उपयोगिता अत जातो है तब वह 
कहापुण” हो जातो है। हपारों आत्मा बाहर आकार सुर्त छूम धाएण' काना 
चाहतो है | एस मुर्त हप को हा कठा कहते हैं । जिन-जिन वस्तुओं में आाल्पा 
का जओोज,उत्साह औप उत्ठास वर्शित होता है वे सब कहाकृति का #प बारण” 
कर छेता' हैं । 

कहा धारा मानव को भावनाओं तथा विचारों का 
प्रदर्श होता है,जत: उसके हारा तत्कालोन संस्कृति का परिचय पमिल्ता है । 
जहा को' संस्कृति जितनो उदास होतो है, वहाँ को कहा भा उतनो हा उन्नत 
होतो है| मारतबण में ६४ कलाएँं मानों गयो हैं । 
भाएताय कछा को चिशेणता 


मारतोय वहा के अन्तर्गत कुद् रेसो विशेषताएं हैं,जो 
उसे अन्य स्थानों को कहां से पृथक ४ कातो हैं, जैसे मारतोय कहा 
अभिव्यविति प्रधान है । इसमें बाहय सौन्दर्य को कयेक्षण आल्तारिक सौन्वर्य 
को' अभिव्यत्ित पर विशेष बढ़ दिया जाता' है । रस का प्रधानता होने के 
काएण' हो यहां को कला इतनी प्राष्णवान तथा सजोब हैं | इसके जतिरिक्ष 
मारतोथ कहा धर्म प्रधान है और मारतोय जाबन धर्म से अनुप्राणित,जतत' यहाँ 


कक सा4 32% भेजे भरधरा अपन +फ्का काया अआ१ भाहिक १००: नल: भ्ाकर पाना; अका+ स्का 


३ संस्कृत साहित्य को इपरेसा : गुाबराय,पृ०९०५ 
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कला पर भी धर्म का स्पष्ट प्रमाव दृशच्टिगत होता है | मारतोय कहा में 
बार्मिकता के कारण" उसमें प्रतोकाल्मकता' का समावेश छुआ हैं और विभिन्‍न 
वस्सुतओं को प्रतोक मानकर उसको अमिव्यावित को गई | 

मारतोय का का प्राराम्पिक हुप मोहनजोवड़ों कर 
हहुप्पा को घुदाई में प्राप्त होता है । उस समय प्राप्स नगरों को व्यवस्था, 
उस्त्र-शस्त्र,बर्तन ,अभ्रूण ण" जौर सिफके इस बात के प्रमाण हैं कि उस समय 
सक मारतोय कला को पर्याप्त उन्‍्नसि हो चुको था । 

मौर्यकाऊ में मा कहा को पर्याप्त उन्नति हुई अशोक 
के बनवाये स्तम्भ आज भो' उस युग को कहा के उत्कृष्ट नमुने हैं । बौद्ध 
फिद्दाओं के लिए बनवाये गये गुहदा गृह को देखे मात्र से सारताय चित्र तथा 
स्थापत्य कहा का अनुमान छाया जा सकता है | 

धुंग काल में साँचा ,मरहुत तथा बुद्ध गया को कहा का 
पविकास हुआ । उशोक काठ में पशुओं-पक्षियों तथा चक़ु को कहा के प्रतोक 
#प में अपनाया गया । इस सम्रय तक मूर्तियों का निर्माण कार्य प्राएम्भ हो 
गया था । बुद्ध का पुरा जोवम-वुद्ध चित्रों धरा पस्तुत किया गया, इसके 
अतिरिक्त उद्ोसा,उठयमिरि और रण्डनिरि पहाड़ियों को युफारओं में 
प्राप्त शशित्य-का,कला के अध्वितोय उदाहरण" हैं । 

कुषयण काह में कछा के बार केन्द्र बने -- प्राइनाथ, 
मधुर, अमराबतों और संचार । इस सुग में गंधातर कछा का विसेण” प्रचलन 
हुअए । इसमें अकृति और भाव दोनों का समन्वय किया गया तथा जाकृत्ति 
को' शुद्धता एवं सौन्दर्य पर ध्यान दिया गया+फ छत: इसमें अमन्‍्सस्स्क 
जान्तारिक अभिव्यक्ति को अपेक्षा अजय अभिव्यक्ति को प्रधानता हो गई । 

गुप्तकाल मापतोय कला का स्वर्णी- युग है । इस थरुग के, 
दपह॒य अभिव्यक्ति को अपेक्षय' आध्यात्मिकता को प्रधानता हो गहे ।भिट्रा का 
पूर्तियों का निर्माण” होने छबा| + जिनके पोछ्ले पमा' मण्डल बने होते थे,जो 
ईश्वरोय प्रकाश के चौतक थे । इस युग में मुफा' माम्दियों का निर्माण मो 
हुआ । पहाड़ों को गुफाओं में पत्थर काट-काट कर दोबालों पर पित्रकारों 
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को गे । इस्हों गुफाजं में रशात्ा का भो निर्माण होता था । इस 
गुफाय जचिन्नों में अजन्ता के चित्र अत्यन्त महत्ययुर्ण" हैं | 

मारतोय संस्कृति समन्वय प्रधान संस्कृति है,अतः इसमें 
सर्वत्र समन्वय दुशष्टियोबर होता है | सारतोय कछा मो इससे अछुंता न रहो। 
मुगढ् साम्राज्य को स्थायना के पश्चातू मुक्तिम का को मो उच्च स्थान 
प्रदान किया वया,फ ते: कहा के कोन में मेहराब ,भगुम्मद आदि का प्रचछन 
हुआ | ह 

मुसलमानों के पश्चातु मारत में ऊगेजों का जआगमन इुआ। 
जिनके प्रमावस्वक््प अन्तरकता को वपेक्षय बाहुय वमिव्याज्ति पर ज्यादा 
ध्यान दिया जाने रुगग | अब कहा में आध्यात्मिकता के स्थान पर मौतसिकता 
को प्रधानता हो गई । 

भारत में पचिन्न॒कका' का विशेष महत्व है| नाट्यशालाजों, 
राज मबनों तथा युहुस्थों के घर में चित्र बनाने का' प्चतन सदा से रहा है । शुम 
अवसरों पर तो इसका बनाना आवश्यक है,क्योंकि के मायलिक माने जाते हैं । 
आज मो अनेक अवसरों पर यृहस्थों के घर में चित्र बनाकर थूजा करने को प्रथा 
प्रचाक्चित है । 

संगोत का मो विशेष' महत्व रहा है । माद को' बच्चे 
माना गया है | संगीत के तोन अंग है -- गोत,वाच और नृत्य । दाच्र में 
यहाँ बोणप का जिशेषा महत्व है, क्योंकि विधा को देवों सरक्यतो वोणप- 
पराणि' कही जातो है और नारद जो सदा वोणा 'छिये रहते हैं | वाथ तो 
भापत में बनेक प्रचलित एहे हैं पर वोणग का महत्व आप्प्यात्मिक है,अलः इसका 
महत्व अधिक है | 


पोल सकी धया> वाई भय फंकेड, 


भिख्करद यह दे पक संस्कृति का दीन अत्यन्त व्यापक है । 
यह मानव के शुद्ध अआचरण-,जाध्यात्मिक उन्नति तथा मानसिक सिकास को 
चघोतिका है । इसके वन्तर्गत व्यक्तिगत उन्नति हो नहों,सामाजिक तथा धार्मिक 


58! 


उन्नति का मी स्मावैश होता है। संस्कृति, सम्यता के समापन मौसिक ने हौका 
बाष्यात्पिक गुण्यों से जऔत-प्रौत है, जिसमें मानवता का दिव्य गुण” प्रमुख है| 
समन्वय का गुण प्रधान हौने के कारण इसका परिवर्दन तथा संवर्धन हौता' रहता 
है 


अक ताथ मृन्चा समा अमर मापा अकथ आकआ आंन्या किक. 


'क्सी संस्कृति का ज्ञान वहां के साहित्य दारा प्राप्त 
'फकिया' जा सकता है, व्योँंकि साहित्य समाज का वर्षणः है और पमाज में पचलित 
रीति- रिवाज, रहत-सक्‍्म, शिक्षा, शित्प कला, वस्तुकका, मूतिका एवं सामा- 
'जिक व्यवस्था, धर्म पर विश्वास बादि संस्कृति के चौतक होते हैं। मारतीय 
संस्कृति का शान प्राप्त करने हैतु सी बावश्यक है कि उसके साहित्य का पृणत: 
जवलौकन फिया' जाय, जयौं कि उसके द्वारा ही प्राचीनकाल में प्रचकित रीति - 
परवाज, पर्म, राजी ति, आदर्श अाद का जान प्राप्त किया जा सकता है। 
मपरतीय संस्कृति का शान प्राप्त करने के लिए बैदौं तथा उपनिणयाँ का जाभय 
लैना आवश्यक है, क्यौंकि मारतीय संस्कृति का मूल वैद तथा उपभिणद माने 
जाते हैं । 

मगरतीय संस्कृति अत्थन्त प्राचीन एवं उन्नत संस्कृति है | 
प्रावी नकाल में जब अन्य संस्कृतियों का ऑस्लित्व भी नहीं था, उस समय यह अपने 
उन्नत हुप मैं विय्मान थी तथा परयाप्ति मौतिक एवं आध्यात्मिक उन्नति मी कर 
चुकी थी। भौतिक उन्नति का प्रभाष्या शहुप्पा जौर मौहन जौवह़ी की सुबाह 
मैं प्राप्त अवैध” है तथा आध्यात्मिक उन्मति के प्रत्यक्ष प्रमाण” धमेक देधी - 
दैवताओों की स्थापना और उनके प्रति आस्था ह। 

भरत पर क्रमय-समय पर होने वाह अगकुमणों ने 
पास्कृतिक उन्‍्नसि के मार्ग में अनेक व्यवधान उत्पन्न फिये। अत्यधिक राजनैतिक 
तथा सामाजिक रवं धार्मिक उच्छ-पुथ्ठ के बीच भी यह पंस्कृति अछुण्य रही । 
विदेशी वकृमणकारियाँ के साथ उनका धर्म, उनकी संस्कृति, रश्न-सहम, रीति- 
पगबाज एवं कहा अपदि का मी भारत मैं अतगमन छुआ । नवीन संस्कृति, धर्म तथा 


है| 


पशिक्षाप ते युरातन धर्म, संस्कृति आर शिक्षाय कौ फ्रगावित किया तथा स्वयं 
भी प्रषावित हुईं। मुगछौं के आकुृमण' तथा उनके स्थायित्व ने मारतीय 
संस्कृति को गहरी चौंट पहुंचाई । मारतीय स्वधर्म को सतिहाजलि दे, मुत्किम 
धर्म की और आकुष्ट होने छगे तथा उनकी संस्कृति को अपनाने छी । पंस्कृति 
का यह व्रण" अमी हटा हो था, की अग्रैजों ने सारत पर बपना क्ाधिपत्थ 
कर लिया । हनके साथ ही इसाड़ धर्म सपरत जाया औौर हसका' प्रचार होते 
छंगा। | विदेशी सभ्यता से चमत्कुत ज्वता ने भारतीय संस्कृति कौ विस्मृत कर 
पिया और विदेशी मौत्तिकता की चकाचोंव से पचम्भु/मित हौ, विदेशी घर्मं 
तथा संस्कृति की जौर जाकणजित होने लगी । अभैक वर्णँ की दासता, शिक्षण, 
'हिन्दु धर्म की कटूरता, जाति पांति बोर हुआफ्रुत की दीमित सावना ने थी 
+मिकृष्ट तथा उपैचित बर्ग की विदेशी संस्कृति अपनाने के (छिए बाध्य किया । 
धाा्थिक विपन्नता भी इसका एक करण पसिद्ध छुला | आर्थिक संघ” में संघभरत 
जनता की मुख की ज्वाह्ा को धर्म तथा संस्कृति दगारा शान्त करना बसमभव था, 
अतः अधिकांश लौगाँ ने विदेशी शिकायत तथा सम्यता कौ स्वीकार कर सरकारी 
नोकरी प्राप्त कर आर्थिक स्थायित्व प्राप्त करने का प्रयत्न किया | 

परत मैं ततैक घा्मिक आन्वोहनों का प्रादमावि छुछा 
तथा अनेक धर्म जौर सम्प्रदाय उत्पन्न होते रहे। इन धर्मों तथा सब्परदायों का 
भी पहिन्द धर्म तथा' संस्कृति पर परयौप्त प्रभाव घहा । इस वेज-म्थप्णी/ बगतावरण 
मैं मी मारतीय संस्कृति का अस्तित्व बुरधितत रहा । 

धार्मिक तथा सांस्कृतिक उन्मति एवं सुरक्षा के लिए देश 
अर समाज का शान्त बातावरण बत्यावश्यक है। दुमगग्य से मारत का राजी - 
नतक तथा वामाजि वातावरण स्रके अशान्त रहा । रेसे समय संस्कृति की उन्नति 
असभव थी । इस विगुर्पणः बातावरण' में दृक्क महान पुछष्णगी ते सुप्त मापतीय 
जनमानस मेँ नवीन जागुति उत्पन्न करने स्व उसके प्रीति बास्था तौर विश्वास उत्पन्न 
करने का स्वुल्थ प्रयास ही नहीं किया,वरल मारतीय'का मैं उत्पल्त वौणों का 
प्मिराकरण' कर पुनः मरतीय संस्कृति कौ प्राताब्ठित करने का सराहनीय कार्य 
किया | 


भपरतीय संस्कृति का इतिहास 


संस्कृति का इसिहास, मानव के विकास का हतलिहास 
है। मनुष्य अन्य प्राणियाँ की अपेदात अधिक बुद्धिमान के,जतः क्षमनी प्रगति 
मैं सदा प्रवल्नशील रहता है ।ज्नारीरिक सुत्त कै छिए वह अनेक नये साथनों तथा 
उपकरणों का निर्माण करता है तथा मानसिक सुल के किए विभिन्‍न झा, 
कौशल, काव्य, कॉन अगादि का जाय ऊैंता है। हस प्रकार वदित-प्रौत्तादविन मानव 
जौ विकास करता है, उस विकास का हतिहास ही संस्कृति का इतिहास है। 

पुदाचि मानव की सहवरी है, अत: उसकी प्रगति मैं 
सबसे अधिक प्रकृत्ति का सह्यौग रहता है। प्रकृति के प्रकीप से बचने के 'छिए 
मजुब्ध जौ प्रयल्त करता है, जौ प्ाधन अपनाता है, वै साथन मी प्रकृति प्रवत्त 
वस्तुओं पे ही पनर्मित होते है, अत: मनुष्य को सुसंस्कृत बनाने में प्रकाति का 
अधिक सहयोग एह्ता है। मगरतीय संस्कृति के साथ तो प्रकृति का अटूट संबंध 
है, अतः यह मान ठैना कि मगरतीय संस्कृति प्रकृति के वाथार पर "निर्मित है, 
बत्युकित न होगी | 

भरती की प्रकृति मे वत्यन्त समुद्र गनाया' डै,जत: 
यहाँ जीवनधारण' के किए कठिन संधर्णा नहीं करना पड़ता,फलत: विरशौध, 
वेमनस्थ आदि तुमाविभाजों का कमाव स्वेमतविक है। प्राचीसकाल से यहां सत्र 
शपाल्ति का साम्राज्य था, बब परिण7मस्वकृप अमैक कलाजों तथा सरक्‍शित्य के सृजन 
कैछिए उपयुक्त वातावरण पमिछा' । यहाँ एके लौगीं मैं सच्चाई, साधुता, पा मा» 
शोलता विनय तथा' सह़दयता जादि गुण” पयाण्ति माता मैं प्राप्त हौतेर है। उसके 
बतिरिजत यहां जतिथि सत्कार का विशेष महत्व माना गया है । 

युवृति की सडदयता' का प्रमगव मगरतवय सियां के फृदय 
पर ही नहीं, उनके रहन-सहन में मी परितक्तित हौता है। जैसे यहां के मकान 
डुठे होते हैं, तथा वस्त्र मी ढीडै-ठाड़े पहने जाते हैं, जौ वहां के वातावरण के 
अनुकुठ है। यहाँ कुछ सप्प्रवायां में कदिगज्बर रहने तथा वत्कक धारण करने का 
भी प्रचछय है। इसी कारण यहां वर्णाश्रम वर्म के अल्तौत जच्वर्य तथा वनप्रस्थ 
आर सन्‍्यास जाहम में वर्नों में रहने तथा कम से कम वस्त्र धारण” करने की प्रथा 
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थी । उन्हें आजीविका की मी चिन्ता नहीं थी, क्यौंकि उस समय वान देना तथा 
दान तैना धर्म था। प्रदञति ते अत्यचिक प्रभावित हाॉते के कारण ही यहां प्राची न- 
काल से जज तक नाग, साढ़ पीपछ जादि की पूजा का प्रचक्न पाया जाता है। 

भतरतीय संस्कृति का प्रारम्भ कब शोर फैसे कुछा, उस 
'विद्वय में पर्याप्त मत्तैद है। कुछ विद्वानों का विचार है कि यह संस्कृति पश्चिम 
की घुमैरी संस्कृति की देन है, कुछ वन्य 'विधारकों के अनुसार यह संस्कृति द्रविड़ 
वी संस्कृति है। कुछ वन्य विद्वानों का विचार है कि यह रक स्वतन्त्र संस्कृति है 
इस पर किसी अन्य संस्कृति का प्रभाव नहीं है ।छटुप्पत अपर मौहन जौवढ़ौ की 
छुदाई में प्राप्त अवश्य ते जात होता है कि यह संस्कृति सुपैरी संस्कृति सै प्राचीन 
संस्कृति ७ । इन बवशैणाँ में प्राप्त नगर की व्यवस्था तथा' मकान इस बात के प्रमाण 
हैं कि उस समय भी यहां तगराँ की प्रृणी व्यवस्था हो चुकी थी तथा पक्की हट के 
मकान बनने कौ थे। इसके अतिरिक्त यहा न तो झुमैरी प्रस्यता' के समान मन्दिरों 
के और न ईरानी सभ्यता के समान मकबरों के ही जवशैश” एमी । अतरव इस 
संस्कृति का संबंध किसी अन्य संस्कृति सै जोड़ना उचित नहीं जान पढ़ता । जिस 
समय वाज की सुर्स्कृत कही जाने वाली सस्कृतियाँ का अस्तित्व मी' नहीं था,उस 
समय मी यह सस्कृति बत्यन्त समद्र ससकृति थी | 

परत में समय-समय पर जमेक संस्कृतियाँ आयी' जौर यहाँ 
की संस्कृति में +वढीन हो गईं । यह कृम जगविकाल से कता का एश्टा है। जो 
जातियाँ यहाँ बाईं उनकी अपनी 'विकप्तित अध्या' शविकसित संस्कृति अवश्य एदी 
होगी, उन्ही के फ््रिण” से मारतीय सस्कृति का पनिर्माण्णा छुए | काज जा ससकृति 
है, वह वैदिक पस्कृति नहीं ह,वरन्‌ यह मारतीय पसस्‍्कृति हे, जिसमें जाय बार 
बनार्य दोनों पस्कृतियाँ का योग है। 

ऐसा विश्वास फकिया जाता है कि पजिस समय मनुष्य 
भौजन की खोज में लानाबदौशों की तरह घमता था, उत्ती समय अपर्य मी भौजन 
की बज में मारत आये जाए यहां की बा पुविया तथा समृद्धि देख कर यही 
बस गये | उस समय तक द्रविड़ की ज यहाँ के मुठ पनिवासी ये, समृद् हो चुकी 
थी । ड्रबिडठ श्यामव्षी, छोटी नाक वाले तथा स्केपव से शान्सिप्रिय थे, बत; 


उन्होंने कठा को उन्नति तो को,परन्तु शस्त्रों के निर्माण में विशेष" प्रगति 
नहीं कर सके । बाशर से आये जार्य जो' गौरवण के थे, कछा को बपेद्षा 
शस्त्र-मिर्मांण' में अधिक प्रवीण्णण थे । अतः शस्त्र-बल धारा उन्होंने दबिढ़ों 
पर विजय प्राप्त कर उन्हें दास बना लिया और उनको समृद्ध संस्कृति से 
उन्होंने बहुल कुछ सोखा तथा उनको संस्कृति को आत्मसातु कर लिया ।आज 
भौ पोषक, वटबृद्षा +तगग,स्ाढ़ जादि को पूजा हस काल का प्रमाण है ।हस 
प्रकार अनार्य संस्कृति बार्य संस्कृति में विलय होकर उसे शुष्ट कर गई । इसके 
अतिरिक्त समय-समय पर अन्य संस्कृतियों के मिश्रण आरा बह परषणर्द्धित 
तथा पुष्ट होतो रहो है । 

मारतोय संस्कृति का प्रारस्म बेद से माना जाता है, 
वबयोकि इनका प्राचोनतम ग्रल्थ वेद है । परस्तु जायाँ से पूर्व को अनार्य 
संस्कृति को मो उपेक्ञत मददों को' जा सकतो है। अनार्य संस्कृति का लोप कब 
हुआ और कब से आर्य संस्कृति का प्रारम्भ हुआ, वि श्वितकृप से महों कहा जा 
सकता , क्यों कि फकिसो भो संस्कृति या सम्यता का काल-विमाजन अथवा समय- 
पनिर्ाएप्स” अल्यन्त कठिस है । इसका कारण” यह है कि किसी भो संस्कृति को 
नियमबद्ध महों किया जा सकता है, वह देश-काऊछ के साथ-साथ परिवर्तित छोता 
शरहतो है । फिर मो सुचिधा के लिए हसे मिम्नप्रकार से विमक्‍त कर सकते हैं-- 
प्रागैतिहा सिक काछ 


इस काल को संस्कृति द्चिढ़ों को संस्कृति थो। जिसके 
अवशेणा हृढ़प्पा और मोच्नजोवड़ो को छुवाई में प्राप्त हर हैं, जिससे जात होता 
है कि यह संस्कृति एक सम्बद्ध संस्कृति थो । उस संस्कृति को!।कला के साथ-साथ 
मगर-मिर्माणः को कहा में मो विशेष उन्नति कर की थो । परल्तु शस्त्रविधा 
और घोड़ों का उपयोग श्य क्ोगों ने आया से सोखा । 

इस युग में धर्म का पर्याप्त विकास हो चुका था । अनेक 
देवों -वेबताजो,बृक्षा,पश्षु आदि को पूजा होतो थो । इनके अनेक देवी -देवता 
तथा वार्भिक मान्यताजों को जायाँ ने मो जपनाया,परन्‍्तु कुछ मान्यतावों को' 
जैसे लिंगपुजा अधि को उन्होंने अस्थोकार कर दिया । अनायाँ में शिव को 


पुृथा मटराज,पशुपतति और योगो के रुप में प्रवक्ित थो । देखो को पूजा का 
प्रवलन था | नाएी के तथा मारो को योनि के अनेक चित्र मुद्राजों पर मिठ्े 
हैं। ये छोग पत्र-पुष्ष आदि चढ़ा कर इनको पूजा करते थे । 

उस समय समाज मातुसत्तात्मक होता था; क्योंकि उस 
समय तक विवाह के नियम नहों बने थे । महामारत के कर्ण पर्व के अनुसार 
उस समय स्‍्त्रयां स्वेच्छाबादिणत होतो थो । वे पविवस्त्र दोका सार्वजनिक 
स्थानों पर नृत्य कातो थो । जन्म का ठिकाना ने 20403 काइण' हो उत्ता- 
पवकार पुत्र के स्थान पर मांजि को प्राप्स होता था । 


अकहक बी! जाबक शक आशा पास; अकया- #कार अ+क चर ५ 


भारतोय संस्कृति का इतिहास ऋर्वेदकाल से प्रारम्भ 
होता है,क्योंकि वेद को हो यहां का प्राचोनतम ग्रल्थ माना जाता है थौए 
इसके आधार पर हो श्स संस्कृति का निर्माण छुआ है । 

इस युग में क्षययोँ का प्रवान ख्यवसाय कृषि” तथा पशु- 
पाठ्य था | सिंचाई के लिए यह छोग वर्षा मर भिर्मर करते थे,परन्तु छुंजों 
से भी पंयाई होतो थो | गाय,मैंस,बकरों ,यूगर, कुत्ता, गवह्ा और दप्िण' 
पाछतू पशु थे । बेल के अतिरिक्त घोड़ा इनके शिए उपयोगो पशु था । घोड़ा 
दान-वदिणत में मो दिया जाता था । ग्राम्य जोवन सरह था । बढुई, 
मुनार,भर्मकार, दृष्यार आदि का व्यवसाय होने छा था | 

यु तथा ध्रमि को पारिवादिक सम्पाधति माना जाता 
था | उस समय जँगठ काट कर थ झैतो यौग्य पथ तैयार कर उस घर अधिकार 
कर हेते थे । कुय-विकुय गायों के विनिमय #&रा छोता था । उस समय निष्क 
नाम का सिक्का मो चढता था जो दान देने,अथवा कैदियों को छुद़छने के लिए 
बण्डस्वढ्प देने के 'लिए उपयुक्‍त क्‍किया जाता था | कण देने को प्रथा भो थो। 
जो कणमुजत महों छो पाता, उसे वास बना छिया जाता था । 
१ सस्मात्‌ तेणा मागहाय मागिनेया न सूनवः 

>>मधामारत कर्मः पर्व ४५ १३ 


इस समय लोग समुद्ठ में रहते थे, जिसे जन मर विश: 
कहते थे । प्रत्येक्ष समुद्द का नामकरण" उसके मुखिया अथवा किस पूर्वज के 
माम के आधार पर होता था | प्रत्येक जत को कई दुकाठ्िया छोतो थो, 
जिन्हें लरापि अथवा गगम कहते थे । एक साथे के छोग जहाँ रहने लगते थे बह 
स्थान गम कहा बाता था । ग्राम का नेता ग्रामणती और जन का नेता 
राजा कहा जाता था | शाजा का चुनाव रू करती थी, परन्तु कमो « 
कमो' उत्तराधिकार से मो राजा बुना जाता था, परन्‍्सु यदि राजा अपने 
कस व्य -पाठम अथवा राज्याभिषरक के समय किये गये प्रतिज्ञा के पाठन में 
असमर्थ होता था तो उसे पदच्युत मो फिया जा सकता था । 

समाज में ऊंच-नोच की भावना नहों थी न हो बणी- 
व्यवस्था का प्रार्म्म पुतआ था | रोटों बेटों के सम्बन्ध में मो किसी प्रक्ार 
का दुशाव महों था । समाज पितृप्धान था । परिवार का मुखिया पिता 
होता था। परस्सु माता का स्थान भो उच्च था । वह परिवार के समो 
सदस्यों यहाँ तक फकि परिवार के प्रधान श्वसुर पर थी शासन करतों थो ; | 
हस समय संयुक्त पत्रिवार को व्यवस्था हो गई थो । सनन्‍्तानोलल्‍पा 5 दसका' 
मुख्य छुपष्य था, क्योंकि ऐसा विश्वास था फकि घुत्रष्ठापप्ति से हो पिला को 
अमृत्व प्राप्त होता है । 

इस समय कन्याहपरिवार के 'छिए मारस्थकूप सथों थो। 
उसे मो पुत्रों को तरह प्रो स्वतन्त्रता तथा समान विकार प्राप्त थे । उसको 
शिक्षय को व्यवस्था मी घुक्तणमां के समान हो को जातो थो । वे भो' ब्द्नचर्य 
का पालन करतों थो तथा समाज में उनका सम्मान था । धार्मिक और 
सामाजिक समाजों में उनका महत्वपूर्ण" स्थान था । उन्हें सम्पत्ति सम्बन्धी 
अधिकार भी प्राप्त थे | वे गृहकार्य के अतिरिक्त घुछताणों के कार्यों में मो 
हाथ बंटातो थों । इस समय तक जिवाह को प्रथा का प्रदान हो सया था | 
१ साम्राजी भव श्लबुरं मब साम्राजो भव । 

ननाल्वारि सम्राज्ञौ' मग स्ाप्राज्ञी अधि देवुझा ।। 
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विवाह पृरणी हयस्क होने पर होता था । पत्ति तथा पल्‍नों बुनने को 
घुण स्वतन्त्रता थो । धार्मिक उत्सवों तथा पिनोवपुर्ण" स्थलों पर उन्हें 
परस्पर मिलने -जुलने को स्वतन्त्रता थी । उस समय विवाह को प्रथा कठोर 
मसहों थी । विधवा - विवाह का प्रचलन था । दहेज को प्रथा भी थो और 
धुल्क ढेकर कन्या देने का भी प्रचलन था । 

वैदिक जार्यों के धर्म-कर्म सरल थे, परन्‍्सु बाद में 
पुरोदितों को वेष्टाजों के फहस्वकूप हसमें जाटिक्ता का समावेश छुआ । 
यज्ञों को प्रधानता हो गयो । यज्ञ हिंसात्मक जौर अधिंसात्मक दोनों प्रकार 
के छोते ये । इनका पर्म बचुदेववादों था 8समें देवताओं जौर पितरों को 
प्रृजा का मुख्य स्थान था । ढेस समय पृथ॒वों ,बछण और इन्ड्र को प्रमुख 
देवता माना जाता था । देवताओं को कत्पना मनुष्य कप में को गई थो 
और उस्हें प्रसन्‍न करने के किए मन्त्र पढ़े जाते थे, जिसका उद्देश्य था सुख, 
समृद्धि लथा कल्याण प्राप्त करना । भिन्‍न-भिन्‍न वेवताओं के लिए समिन्‍न 
पभिन्‍न मंत्र ते । स्तुति को विधि अत्यन्त सात थो । इमके अनुसार जगत, 
पृथ॒वों ,अन्तरिक्ष' जौर आकाश, तोन मायों में विभकक्‍त था और प्रल्येक में 
अनेक देवताजों का निवास था । स्वर्ग और नर्क को कल्पना मो उस समय 
तक हो बुको थो । 


इस काठ की द्राक्षण' काछ मी कहते हैं । दस युग में 
सामवेद ,अधर्ववेद और यजुवेदको रचना हुईं । बाद में बाक्षण,जारण्यक जौर 
उपसिणाद डिसे गये । ब्राक्मषण्ण” गध में लिखे गये । इनका उद्देश्य वैदिक कर्म- 
काण्ड को स्पष्ट करना,वैदिक मंत्रों को व्याख्या काना और यज्ञ को चिघियों 
को' स्पष्ट करना था । 

अब आर्य ढछोग स्थायों' ग्रामों में रकने ठगे थे । गरामों में 
अनेक व्यवसायों का प्रचलत हो गया था । सेतो के श लिए अनेक उपकरणों का 
प्रयोग होने तगा' था! | कृषनि' के अतिरिक्त पश्चयालन इनका मुख्य व्यवसाय था । 


त नयक 


विनिमय का माध्यम यशु हौते थे । पहुजँ की संख्या से किसी मी ज्योति 
की समृद्धि का अनुमान छगाया जाता था । 

वर्ण व्यवस्था का प्रारम्भ इसी युग सै हुबात। ब्राइण 
सबसे त्रैष्ठ तथा शृंद्र सबसे निम्म माने गये। झूढ़ौं कौ समाज में कौ अधिकार 
नहीं प्राप्त थे, उन्‍हें धार्मिक सथिकारों से भी व॑चित रक्ता गया। ब्राध्षण” 
तथा दा त्रियाँ मे अपनी जैण्छता कौ उद्गाण्थ रतने के किए वैश्यों को मी शूंदौं 
की कौटि में एश दिया | धार्मिक कृल्यों पर ड्रात्मणनीं का अाधिपत्य हौ गया । 
राजा की जौर से मी इन्हें पर्याप्त छूट मिकी थी । हल्हें कर नहीँ देना प हता 
था साथ ही इन्हें दाण्डित मी नहीं किया जाता था । द 

पारिवारिक व्यवस्था' वैदिक युग की ही मांति संयुक्त 
थी । पिता, पुत्र और पात्र आदि एक साथ रहते थे। पत्नी का स्थान 
परिवार मैं उच्च था । वह बावरणीया' तथा महत्वपुणः समफी जाती थी । 
पिता परिवार का जैष्ठ साना जाता था, पिता की सम्भत्ति का उच्राधिकार 
पुत्र की प्राप्त दौता था । पुत्रप्राप्ति कै बिना व्यक्ति अपर्ण समफा जाता 
था । उविवाहित व्यक्ति कौ यश का लधिकार नहीं था। उस समय बहुपत्नीत्व 
की प्रथा' थी, परन्तु स्त्री का स्‍क ही पति होना अवश्य था।। सगौत्र तथा 
सपिंड विवाह वर्जित वे । अन्‍्तजतीय विवाह होते थे, परन्तु शृद्र कम्या से 
पविवाह वर्जित था । उससे उल्पत्न युत्र कौ घणा की दर्चष्टि सै दैशा जाता था । 
विवाह पृण वयस्क होते पर हौता था। 

'स्त्रियाँ कौ वैदाध्ययत का अधिकार था । पै धार्मिक तथा 
सामाजिक उत्पवों में माग है सकती थीं । यहाँ मैं मी उनकी उपस्थिति वनिवाये 
थी । पतली के क्याव में यज्ञ सम्पुण नहीं माना जाता था। परस्तु स्त्री की 
यह उच्च अवस्था' अधिक दिन गत तक ने एह सकी । पुरुणा उसपर शासन करने लगे 
थे । उन्हें अपवित्र समा कर अधिकारों सै भी वंचित किया जाने छुगा । 

चैदिक युग की अपैदाय द्ष्त युग मैं या की महा बढ़ गई । 
यज्ञ पाय मुक्ति का साथन मात्रा जाते छगा। | यवां की विधि दिनों प दिन जटिल 
होती जा रही थी तथा पहुबलि की प्रधा मी बढ़ रही थी । मन्‍्त्रौं का भी 
महत्व बढ़ यया । विभिन्‍न देवताओं कौ प्रसन्‍त करते के किश विभिन्‍न मस्‍्त्रौं का 
पाठ किया जाते छगा । वैदिक युग के पृथवी, वरूण जौर इन्ड का स्थान 


प्रजापति, विष्छा" और शिव ने के लिया । मिजॉब घदाथाँ तथा पशुओं को 
पूजा का मो प्रचलन था । इसके अतिरिक्त अग्म्यिका' आदि देथियों को मो 
पृजा शोतो थी । 

देवों के बत्तिरिकत पितरों को लर्पण",भ्राद्ध लादि का भी 
प्रवहन था । इस समय तक धार्मिक उन्‍्धविश्वासों का प्रारम्भ हो गया।फरत; 
जाडु,टोना' , प्रृत् प्रेतों में लोगों का विश्वास बढ़ने छृगाा था' । इस युग में 
मोज्ष', करमवाद और पुरजेस्भ पर लिशेण" बह पिया गया और अ्मा,परमात्मा 
के लादात्म्य को जोचन का लद््य माना गया । 
महाकाव्य काल 
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इस युग का मुस्य व्यवसाय कृषषि,पशुपाठ्न और वाणिज्य 
था | इसके अतिरिक्त अनेक शिक््मों का भो प्रवहलन हो गया था । 

शिक्षाय के क्षौत्र में दर्न,पर्मशास्त्र,राजनो लि, इेसिशास, 
बेद ,अर्थशास्त्र,टपनिषव्‌, व्याकाणा जादि को शिक्षा। वो जातो थो । 
आत्म में गुछ्त के पास 'विचाध्ययम के अतिरिक्त बढ़े-बढ़े पर्रिवारों में जाचायों 
को शिक्षाय देने के /छिए नियुक्त फकिया' जाता था | स््रियों को शिक्षय का 
भो प्रबन्ध था।परन्‍्सु झरद्ों को शिक्षात से बॉचित एसा गया था । ढोंणाबार्य ने 
हसो' कारण” एक्‍ल॒व्य को पतुर्णिया को शिक्षय नहों दो | 

समाज को व्यवस्था वर्णयत्रम के आधार पर होने लगी 
थी । वर्ण व्यवस्था का धाधार गुण” जौर कर्म था । शुंद्र को समाज में पनिम्म 
स्थान दिया गया था | 

विवाह को अनिवार्यता प्रदान को गयी ॥ अन्तर्जातोय 
पविवाइ तथा अमुछोम एवं प्रतिकोम विवाह को प्रथा प्रचलित थो | बहु विवाह 
होते थे, उच्च कुछ के छोग कई-कर्द पत्नियां एसते थे | सत्रो हरुण' तथा नियोग 
की मो प्रथा थो' । सतो' प्रथा' के मो उदाशरण' मिकते हैं । माड़ो अपने पति 
पाण्दु के साथ सतो को गई थो । स्वयम्बर को प्रधा' का मो प्रचढ्ण था | 
हॉपदो तथा वरसयस्तों का खियाह उस समय क्रो प्रचलित स्वयम्बर प्रथा का 
उदाहरण है । स्त्रियों को दशा गिरलो जा रहो थो । परदा प्रथा का 
प्रारम्भ हो यया था । हस यग में स्थो' कली” सग से अप पाना पा पएयएण 
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धर्म में ज़िमूर्ति का बिंशेण' महत्व था | अल्षा यृष्षटि, 
लिष्या' पालन तथा शिव संहार करने बाक़े देवता माने गये । विष्णा” को 
प्रधानता बढ़ रहो थो | कृष्णा राम आदि को अवतार मान कर उनको घरूजा 
को जाती थो' ्वतारबाद का प्रारस्म यहों से हुआ | यज्ञ में पशुबछ्ि का 
पफमिणथ पक्‍्या गया तथा मीक्ष' प्राप्ति के किए मावित और कर्म को व्यवस्था 
दो गई । यह माना गया कि वात्मशुद्धि जोर आत्मसंयम द्वारा मौका प्राप्त 
हो सकता है । 
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उस समय तक वर्ण" व्यवस्था उत्यन्त जटिल शो गया थो। 
एक वर्ण” का इसी वर्ण के साथ खान पान का घृण निष्चप्त हो गया । सल्य 
तो यह है फि छ्ुआक्रत का प्रारम्भ यहों से हुआ । न्याय में भा वर्ण के अनुसपर 
भेद फकिया' गया । जिस अपराध के किए अन्य वणं को शाराहिक दण्ड वविया 
जाता था, उसके किए ब्राज्षण” को' केवल कुछ शुल्क देकर दण्ड मुक्त कर विया 
जाता था, क्योंकि उनके लिए शारोरिक दण्ड का मिथ था । राजा प्रब का 
शासक होता था।परन्‍्छु ब्राह्मण” उन पर भो शासन करले थे । 

विवाह माता-पिता द्वारा निश्चित कियेढ़ जाने ठंगे । 
विवाह के किए लहुके और लड़कों के कुछों को दूरों भो निश्चित का दो गई । 
इसके अनुछगए संगोत्र तथा' माता को छू; पोढ़ो तक से सम्बन्धित कुठों में पविवाइ 
वर्जित था । स्त्रियों को स्वतन्त्रता तमाप्त हो गईं । उन्हें धार्मिक कृत्यों एवं 
सम्पाति के लाधिकार से भी वंचित का दिया गया | परन्‍्तु शिक्षा) का अधिकार 
उन्हें अब भो प्राप्त था । खचिदुज फ्क्रियों का समाज में सम्भान था | वे 
अध्यापन का कार्य मो करता थो | नियोग को प्रथा प्रचा्ठित थो | पुत्र प्राप्ति के 
पहिए जिधवा' स्व्रिया देवा से सम्बन्ध स्थामित का सकतो' थो । नियोग से उत्पन्न 
पुत्र की त्रण कहा' जाता था! | पुनार्विवाद भो होते वे,परन्तु अपवाबद रवहुप । जिवाह 
विच्छेद का' अधिकार मो उन्हें था । 


धार्मिक आन्दोलनों का काल 
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इस काल में बाह्णं का पूरी रुषेण” अधिपलत्य हो गया 
था तथा छुआइत जौर वर्ण व्यवस्था का' बन्चन बल्यन्स कठोर हो गया था । 
पियमों के उस कठोर बन्‍्धन के प्रतिक्षिया' स्वह्प अनेक धार्मिक अस्योलनों का 
जन्म हुबा,जिसके पर्रिणामस्वत्प बाह्य धर्म,जिसमें केवछ ब्रशक्ष्णों का दो 
वपामिपत्य था, को स्थिति उ्वादोह हो उठो । हन धार्मिक आसन्योधनों में 
पुणुल थे बौद्ध तथा जैन धर्म | ब्राजणों के प्रभुल्व से दु'सो जनता इन धर्मों को 
ओए आकृष्ट हुई,क्योंकि इनमें छुआक्ल के बन्थन सहों थे और सबको समान 
अधिकार प्राप्त ये | उन धर्मों ने यज्ञों के पशुबल्लि का विरोध किया तथा 
सबको समानःप से धर्म क्षा उपदेश 'विया,जत: उपेक्तित वर्ग जैसे शुद्र आधि का 
इस ओर आपफृष्ट होना स्वाभाविक था । जैन धर्म को उपेक्षा बौद्ध घर्म का 
पुचार वधिक हुआ । सारतोय संस्कृति के निर्माण में हन धर्मों का विशेणा 
योग रहा है | 

मभारताय कहा पर बौद्ध धर्म का विशेण' प्रभाव पढ़ा | 
पचित्र कछा', स्थायत्य कहा, सूर्तिकला आदि को उन्‍्नलि में बाँद्ध पर्म ने विशेष 
योग दिया । मूर्तिपूणा का प्राएम्स भो इन्हों के दारा हुआ । औौद्ध जिद्यर 
शिक्षय के केन्द्र होते थे । बहा समो' प्रकार को शिक्षय दो जातो थी | 


समाज पूर्ववलु चार वर्णां में विमकत था | इस समय 
तक वर्ण" व्यवस्था का आधार कर्म ने हौकर जन्म हो गया | 

विवाह शास्त्रों को विधि के अनुसार होते थे । एक हो 
जाति में विवाह होता था, परन्तु तन्‍्तजातोय लिवाह का भो प्रचह्ल था | 
सगोन्र विवाह नहों होते थे । इस समय एक खिताह का' प्रन्‍हन था; परन्तु 
राजा और सरदार बहुविवाद मो करते ये । पस्त्रियाँ याति के साथ धार्मिक 
कार्यों में माग ढेतो थी । पति का सम्पाधि पर उनका वधिकार छोता था । 
वे राजनोति में भो माग हेतो था तथा गुप्तचर का कार्य भो' करतो थो । 
दास -प्रथा का मी प्रन्‍ठन था । दायों का कुृब-विकुय छोता था | स्तर - 
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समाज में वैदिक धर्म,बौद्ध धर्म और जैन धर्म का प्रचलन 
था | अपनो उच्छानुसार घर्म गढण” करने को स्वतन्त्रता थी । वैधिक धर्म 
के अन्सर्गत अनेक देवों -देवताजों को पुजा' होती थो । नदियों को पवित्र 
माना जाता था तथा तोर्थ स्थानों का विशेष” महत्व था । 

इस युग में तशाशिला शिक्षत का प्रथाम केन्द्र था । 
शशिक्षाय' का स्तर उच्च था । मठों तथा विहारों में भो शशिक्षय दो जातो 
थो' । ब्राज्मण” बाचार्यों दारा भो शिक्षा ठेने को प्रथा थी । राज्य को 
अोेए से इन्हें इसके लिए भूमि वो जातो थो' । 
पातवाइन कल 
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यह काल विदेशों आक्रमण का काठ था ।शक,साथधियन 
कुषधगणा,अादि अनेक विदेशों आकृमणकारों आये,जिसते पुन सामाजिक 
व्यवस्था को' समस्या' उठो ,अत: समाज में चतुष्वण” व्यवस्था पुन! कठोर शो 
गई । इन चार वर्णा' के अतिपिजत कुछ अन्य वण भो हुए, जिनका आधार 
व्यवप्ताय था | समाज में पस्‍्त्रयों को दशा पूर्ववत थो । अन्तर्जातोय पविवाऊई 
भो प्रचलित था । 

यह युग वैदिक धर्म के पुनकूत्थान का युग था । सात- 
वाहनों के एाजाअय में वैशदिक धर्म पुन: पत्ठावित हुआ,फ लस्वरुण व्रास्नण' वर्ग 
सर्वोपएि माना गया । कनेक प्रकार के यज्ञादि का प्रबद्नन हुआ, जिसमें बाह्मणं 
को प्रचुर मात्रा में ढान-व्तिणय मिलता था | वैष्णव तथा शैव धर्म का 
एबार मो बढ़ा । वैष्णव घर्म को विदेशियों मे मो जपनाया । इस युस में 
कर्मकाण्ट को पुन: स्थापना हुई ! नाग तथा सन्‍दो को प्रजा का प्रचद्यन मो 
प्रारम्भ छुआ । तोर्थ स्थानों का विशेष महत्व था तथा पवित्र नदियों में 
स्नान और दान को प्रथा थी । इस युग में संस्कृत माजत को पुनः उन्नति 
हुई | 
गुप्तकाल 


बाद: कक, नाप! “पथ ७+-य अल्के, 


हस काल में मो समाज, वर्णाजम व्यवस्था पर आधारित 
था बौर छहुआहूत को मावना जड़ पकड़ने छृगो थो । ब्राक्षण” सर्वोपारि माने 


जाते थे तथा ब्राक्षण" धर्म का प्रावत्य हो गया था । क्षमों वर्ण अपने निर्दिष्ट 
कार्य करते थे,परन्तु वणां तथा व्यवसायों का परिवर्तन भो' होता था ।बाडाछ 
तथा स्वप अधि जातियाँ गाव या नगए से बाहर रहता थो | नगर या गांव 
में दाते समय ये छोग हकही' बजाया करते थे [इनका रुप मिच्चिद्ध था । 

नाएे का स्थान समाज में सामान्‍य था । वह पक्ति के 
साथ धार्मिक कार्यों में माग ढेतो' था ।परढा प्रथा का प्रचलन नहों था, स्थियाँ 
राज्जोति में मो मान ढठेतो थो । बचु विवाह को प्रथा प्रचछित थो ॥अन्तर्नातोय 
विवाह भो होते थे । अनमेढठ विवात् सथा अनुलोम और उत्तितोग विवाह को मो 
होते थे । विधवा विवाह तथा सतो प्रता का मो पचतन था । 

दास-प्रथा' उस समय भो प्रव्ठित थी ,परन्चु ब्राक्षण” और 
सत्रो का कुय-विकुय वास उप में नहों किया जाता है । यवि कोई स्त्री! दास 
से विवाह कर ठेतोीं थो तो वह बासो बन जातो थो । एसा प्रकार यदि कोई 
दासोी' अपने रवामों से गर्ष धारण कर हे तो वह दासो के कम से मुक्त हो 
जातो थी । 

इस समय वैष्णव ,शैव ,शाक्त,बुक्‍्ल अवधि धामिक संप्रदायों 
का विकास हुआ । विष्छा" के अवतारों,छक्ष्मो ,शप्ति,हुरगा ,भामुण्डा' ,बाराधा 
अधि देवियों तथा घूर्य और बसा. आदि वेबताजों को पूजा' का प्रवत्ण था । 
लोथे यात्रा, पृजा-पाठ तथा दान-पुण्य का विशेश्व" महत्व था | 

इस समय तक बौद्ध धर्म का पर्याप्स विकास हो बुका था । 
तथा अनेक बौद्ध विहार अर शिक्षाय के केल्द्र थे | इस थुंग में कछा को पर्याष्त 
उन्नति हुई ,अजन्ता के मिय्या चित्र हसके प्रमाण हैं । साहित्य के चोज में मो 
महामारत तथा पुराणों का संकलन छुआ । 
मध्यकात (पूर्वा#) 


इस थरुग में प्राचोन परम्परायें और दुढ् हो गईं तथा 
समाज पर ब्राक्षणों का आधिपत्य हो गया | दान और बंद्ा से ब्राशणों का 
अदर फकिया' जाता था । वे पर्मप्रणण तथा तपोनिष्ठ होते थे । समाज में 


संक्रोणता बढ़ रहो धो+फछत' जाति ख्यवस्था अल्यन्त जटिल हो गई । 
परिणामस्वह्प समाज में अश्नकिष्छाता,अनुदाएता तथा इडिवादिता का 
प्रादुभाव हुआ । 

विवाह माता-पिता द्वारा निश्चित किया जाता था | 
इस समय तक बाल विवाह का प्रचतन प्रारम्भ डो चुका था । जाति प्रथा के 
दुढ हो जाने के कारएणा विवाह मा सजातोय होने कछो । बहुविवाह का प्रवत्न 
था ।पान्सु विवाह खिच्छेद का नहा । सस्‍्त्रो' को पुनर्विवात का अधिकार नहों 
धा,फिर मो निम्न जाति को स्तियाँ दूसरा विवाद करता थो । सतो प्रथा 
उस समय भो प्रबल्ठित था । कस्याओं काया हरुणा मो होता था | समाज में 
पस्त्रयों का स्थान सामान्य था | 

नाहठस्दा जीर तक्षशित्ा शिक्षाय के केन्द्र सो वे,परन्सु 
सर्वताधारण' में शिक्षय का ड्ास हो रहा था । कस समय कला को उन्‍नत्ति 
भो न हो सको । जो बुद्ठ कहाकृतियां मिलता मो दै,उनमें अश्छोछता तथा 
हद्िबादिता का हो फमाव मिलता है| तंत्र मंत्र आदि घर छोगों का विश्वास 
बढ़ रहा था | 

उस समय पहिन्दु धर्म ,बौद्ध घर्म तथा जैन धर्म 'विशेषय हप 
से प्रवाल्ित थे । परन्तु बौद्ध और जैन धर्म का प्रमाव शनै; शनै: झमापप्स शो 
रहा था । कुमारिछ भटु और शंकराचार्य के प्रयत्नों से पहिल्दु धर्म का प्रचार 
बढ़ रहा था, जिसमें बैशठिक कर्मकाण्डों को प्रधानता थो । हसो समय मेसक्ति- 
मार्ग का मो उदय हुजआा,फ लस्वकृप शंकराचार्य के अद्ेतवाद तथा रपमानुज के 
फविशिष्टादैस वाद का विशेष त्य से प्रचार हुआ । इस युग के यमुख वेवता 
पिज्छा” जौर शिव माने गये । आधुनिक हिन्दू धर्म ने मो हसे समय अपना 
स्व््प गृह" किया | 
मध्यकाल(उत्तरार्द) 
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इस समय तक मुसलमानों का प्रपुत्व स्थापित हो चुका 
था । भारतोय तथा म्रुस्छिम वर्म औप आदर्शों में बहुत अन्ता था अतः परस्पा 
संध्या का होना भो स्वाभाविक था | परिणाम यह हुआ फि समान में 
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संकीणता तथा रूड्रिवाबिता जीौर भी वढ़ हो गई। ब्राह्षणनीं की प्रभुता 
तथा समाज की कठौर व्यवस्था तै दुःसी क्ौगाँ मैं मुस्लिम धर्म अपनाना 
प्रारंभ कर पदिया,फलत: पुपतत॒मानों की संख्या विन-पर-दित बढ़ती गई। 
कुछ पनिर्वोण' लौग भी पजिन्हें ए हिन्द समाज ने बहिष्कृत कर पठिया था स्वेच्छा 
से मुसलमान बन गये । इस 'विअय में विनकर जी ने लिखा है --' हस्छाम 
परत में लहय बल से नहीं फैडा | वास्तव मैं पहिन्दत्व के जुल्म से घबराने 
हुए गरीब छोग हो अपना व्राण' पाने कौ हस्काम कै मरुण्हे के मीचे चह़े 
गये । 
मुसलमानों के शासन-काठ में +हन्दु संस्कृति जौर 

हस्ठाम संस्कृति एक-दुतरे है (निकट कायी तथा' दोनों ने ही रक-दपी को 
प्रभावित किया'। फिन्युबाँ के प्रमावस्वरूप मुसकमानोँ में मी जाति प्रथा का 
प्रचलन हुआ । वे भी शरीफ” जीर रजील का गैद मानवते रूगै तथा उनकी 
पस्त्रयाँ भी विवाह के बाद सांग में सिन्‍्दर तथा ताक सें नथ घचनने लगी । 
पहिल्युओं नें भुपकरमानों के मौजन तथा पहनायें का अनुकरण्ण पकिया । मुस्लिम 
फ्ायव के कारण ही यहाँ मी परदा प्रथा का प्रचलन प्रारम्भ हुआ | 

| इस युग मैं हस्ताम घर्म मारत का प्रमुख घर्मं बन गया । 
हस धर्म मैं परौपकार, संयम तथा माह चारे और हसानवारी पर निशैध बछ 
दिया गया । इनके अनुधार स्मी मनुष्य बल्छाह की सन्‍्तपन हैं। पकित मैं 
पांच बार नमाज पढ़ना तथा शुक्वार को स्ाम्नश्चिक नगाज और रौजा इस 
धर्म की पविशैधता है। इस्ठाम पर्म में मूर्तिपूजा ,ऊँचमीच की भावना तथा 
बवतारबाद का सण्डन और जाति प्रथा की कृरीतियाँ का विरोध कर मानव 
समानता पर बल पिया गया । इस्छाम कै प्रमाव स्वरुप पहिल्द धर्म मैं अनेक 
सम्प्रदायोँ की स्थापना हुईं। इनमें सन्शमत तथा पूफी मत का विशैण' प्रबहन 
हुतजए । इस्केपम धर्म पर हिन्द धर्म का तथा झूफपे मत पर वैदान्त दर्धन का 
पविशेषा प्रभाव पढ़ा । कबीर ने डिल्द जार मुस्छिम घर्म कै बीच की दुरी 
को समाप्त करने का प्रयलन किया । हस्ओने दौसों धर्मों के अन्थविश्वासों 


जक+ अ॑पक फप़रे आवक +|पा सगाण पमांप' इंफके मकर पास केडक बइनां: फवंक अका. 


१ संस्कृत के चार अध्यायों : पवितकर प्रथम संस्करण: पु०२ बे 


बौर बाह्याह्खरों की खिल्ली उड़ाई जौर धार्मिक सामंजस्य तथा धर्म की 
मौहिकता प्रतिपादित की । बल्कीक, छुढा, राम बौर रहीम कौ उसी 
शक ब्रक्ष का विभिन्‍न छुप जबेताया । 

कबीर की हो माति सिख धर्म के प्रव्तक गुझ्ला मानक 
से पनिर्गुण” ईश्वर की उपासना का प्रारम्भ किया। आपने सी थाममिक 
बाड़स्बरों, कर्मकांड तथा ऊंच मीच की भावना का सण्हन किया तथा सभी 
की बपने धर्म में दीवि।त किया । 

पस्थियों की दशा 'विन-प्रातिनीदन गिरती सही, यहाँ 
तक कि उन्हें शुद्र की कौटि में रस पिया गया । 'विवगर की स्वतन्त्रता तौ 
धरमाण्त ही हो गईं थी, अब चुनाव का कार्य भी माता-पिता करने छौं । 
ढस समय बाल विवाह का प्रन्‍छन अधिक हो गया, उ तः एस्त्रियाँ की शिक्षण 
समाप्त हौ गई। सती प्रथा का प्रकमन था तथा पर्दे की प्रथा खीर भी 
दृढ़ हो गईं । 

इस यु मैं साहित्य तथा क्छा की 'विशैज” उन्माति 
शुईँ । चित्र कला के उन्सगत मुगठौकी तथा पहाड़ी रेशी का प्रचलन छुआ, 
साथ ही भवन पनिर्माण' कहा की भी उन्लत्ति हुईं । ताफह्छ, हुमार्य का 
मकबर7, मोती मस्जिद, पे जहागीर मछ्छ जादि इसके एमाण” है । 
जापधुनिक युग 


१६ बी शताब्दी सै नवीन युम का प्रार्भ छुआ । 
हस समय तक व्ौजों का प्रमुत्व स्थापित हो चुका था, फलत! हमकी 
संस्कृति तथा हमके विचारों का प्रभाव मारतीय संस्कृति पर पढ़ने छगा । 
सगैजोँ के साथ उनका वर्म हँसाई धर्म क मी भारत मैं आया | परिणपमस्वह्ष 
बनैक हंपार्ड मिशमारियाँ की स्थापना हुईं। पहिन्द कर्म की कटरता के कारण” 
अधिकांश लौंग इस धर्म की और वाकृष्ट होने लगे, फालस्वक्ष्प ततेक धपमिक 
अपन्दौलनाँ का उर्दैश्य, फहिन्दु घर्म में जा गये विभिन्‍न वौणनैं का पिराकाण 
करना था। इन बाल्वीलनों के प्रताव स्वरूप घामिक हृष्िवा विता सथा 
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अन्चविश्वारों का सण्ठन होने छगा । तर्क तथा बुद्धि का प्रावल्यथ हो गया । 
इसी समय राजाराम सौहनराय का उ्राकृषावि छुता | अन्‍्होने अगैदी शिक्षय 
पर जोर दिया तथा मृत्तिवूजा का सण्हस किया + उस्हौमें२"जपर्य॑त्माज की 
स्थापना की । इसमें मी कुछ ढोगों ने सो पहन्दु वर्म के परम्परागत रूप कौ 
बपनाया जिसमें बगकुगंगाथर कतिछक , रामकृष्ण्ण” परमहुण तथा विवेकासस्द 
जी थे। कुछ अन्य लौगौं ने पहित्दु पर्म आाहस्थर वाड़ै पक्ष कौ छोड़ कर उसके 
संशोधित रुप कौ अपनाया, किसमें प्रमुख हैं खपमी वयानन्द सरस्थती | 

वर्तमान काल में कुछ तो भारतीय इंस्क्षति कै कारण' 
और बुद् पाश्वात्य प्रभाव के कारण ऊंच-तीच की मावना सथा' सयमाजिक 
अनुवारता' का बनन्‍्त हों गया | स््रियाँ की भी पुर णरतं के समान सामाजिक 
तथा' राजनेतिक अधिक प्राप्त होने ठी तथा उनकी उन्नति का मार्ग प्रशस्त 
हो गया | स्त्री-शिक्षत का घुतः प्रचक्मन छुता तथा बारह 'विवाह आर सती 
प्रथा का बचत हो गया। जब पस्त्रियाँ विवाह के लिए घुमाव करने मैं पूरी 
स्वतन्त्र हो गईं । विवाह भी पृणी वयस्क होते पर होने छा । बहुविवाह़ 
की प्रथा समाप्त हो गईं तथा पस्थ्रयोँ कौ पुमर्विवाहइ जौर सम्धन्धविल्‍्छेद कै 
सचिकार प्राप्त हो गये । विववा विवाह को मो मान्यता दी गयी । रवतंत्ता 
प्र/प्त के बाद पर्म, तम्प्रदाय, हुबआहुत ादि को अवेध धौतिित कर पदिया' गया 
तथा कमन्‍्तजातीय विवाह को' प्त्रय क्‍क्ता' । 

इस प्रकार मारतीय संस्कृति प्रावैतिह्ासिक काछ से जाधु निक 
काक् तक अमैक धार्मिक, सामाजिक तथा राजतिक परिवतनाँ केैबैच मी अदुण्थ्या 
एडी और समय-समय पर जतने वाढी विभिन्‍न संरकृतियाँ कै सम्पक में आकर 
पनिरस्तर विकसित हौती रही । विभिन्‍न संसकृतियाँ के ग्राहुय तत्वाँ कौ गुण” 
कर मगरतीय संस्कृति सदा परिवर्तित तथा परिवर्थित होती रही है। 
मगरतीय संस्कृति के (निधारित तत्व 


खाक: सा अकन-। कमल ऋन्‍एप "जा: पम्कत जदफा५ इंका |कावा+ फमाकः हपीस: हककर-वढकक-१०४७... धकपकः 2ध॥ >ल्‍कान ;यानकमीमपर, पक अक० +कत »जया- रन यु, 


घुल्थेक देश की क्षपनी -अपनी पसकृति होती है तथा' प्रत्येक 
संस्कृति एक-द्रे से मिसन कोंती हे जौर प्रत्येक संस्कृति|अपनी अलग-अछग 
विशैधता होती है# जौ उसे अन्य संखकतियाँ पे पृथक करती है। भारतीय 


संस्कृति की भी कुछ जपनी विशेषताएं हैं, जी उसे अन्य संस्कृतियाँ से पृथक 
करती हैं तथा सबकी द्ञाब्टि में आवरणगीय तथा प्रशंशनीय बनाती हैं। 
भारतीय संस्कृति के विजय में बच्चन फसिंह ने (लिखा शैे--' संस्कृति का संबंध 
अन्त:करण्ण' की उद्ात्त वाक्तिधयौं से होता है। सत्य, वच्हिसि।,प्ामा, तपश्चयाँ 
बआगादि मारतीय संस्कृति के उपकरण रहे हैं । हनके आधार पर +निर्मित 
आखधार-विज्ञार की परम्परा ही भारतीय पंसकृत्ति है ।* 

पमिस्न-मिन्‍्न वविद्वालों मे मारतीय संस्कृति की एमिस्ल- 
पिन्‍न विशेषताएं बतायी है। बानारय ब्लदेव उपाध्याथ के अनुसार मारतीय 
संस्कृति की विशेषता है-- मत्युंज्यता, प्राच्ीवता, प्तामंजस्थता, सश्िष्णाता 
तथा स्मन्‍्वयात्मक्ता । ढा० हत्लन की गौपाल तथा ढा० ब्रजनाथ पसेंह 
यादव के अनुसार मारतीय संस्कृति की विभिन्‍न विशेषताएं ४-- प्राची नता, 
पिरस्थायिता, स्िब्णता, ग्रह्णशीछता, सांस्कृतिक एकता, धर्म प्रधानता 
अपर सवीगीणतसा । मदनगौपषाल के गुप्त के जनुपार मपरतीय संस्कृति की 
'चि९ैब ताएं इस प्रकार हैं --अमुतत॒व, आध्यात्मिकता, छष््ययुक्त जीवन, 
शाश्वत जीवम का अतुस्मुत्रीय जीवन कम, सा्वभीम सिद्वान्तों पर जाधावित 
पमाज-व्यवस्था, कर्म तथा पुनर्जन्म का सिद्धान्त , समस्त जड़च चेतन प्रकृति के 
भ्राति रकात्यता की सावना, हमे छौक मंगठ उथ्ला खछोंक कल्याण की माबना, 
अपादि | हा० बहकप्रयाद पक के अनुसार मारतीय संस्कृति के तत्व हें-- 
पनातनता, अधिनश्वर्ता, सबिष्याला (सबब सकता), समन्‍्वयता(सर्वद्रह़्ता), 
स्वव्यायक्ता (सवीगी णता), हसके ब्तिदिक्‍त मपरती य संस्कृति पचिरस्तन 
फीवसशाली है, बुंद्धिमूकक हे, अाध्या?त्मिकता प्रधान है अर सवीगीण' 
युल्गगर्थ की कल्याण साथिका डे हा० सत्थनारायण पाण्डेय थौर हा० 
अपर०्वी० जौशी ने मारतीय संस्कृति की 'मिम्त विशैमताएं मानी हैं -- 
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४ "मगरतीय संस्काति *: ड।० बलवेव छसाद मित्र, पु०१०६ 


समन्‍्ययवाजिता, उदारता, श्कात्मक उनेकता, सौश्किष्टला, अवसरानुकूलता 

सथा' गतिशो लता, पारमौलिकता तथा ब्ृष्मता जादि । छा० रामजी उपाध्याय 
के अनुसार मारतोय संस्कृति के तत्व मिम्म हैं-- सार्ववनोनता,सर्वागो ण ला,वैव 
प्रायणता, धर्म परायणता, आज्रम व्यवस्था,आध्यात्मिकता, कर्मफतल अपदि । 
अगचार्य बल़देव उपाध्याय ने मारतोय संस्कृति को विशेषताओं को तोन शब्दों 
में व्यवत किया है -- त्याग, तपस्या गौर तपोबन । उपरोक्त विवेबन से ज्ञात 
होता है कि मारतोय संस्कृति को कुछ ऐसो विशेष्यतायें हैं, जिसे कृगमग समो 
विद्वानों ने माना है । इस दष्ट्टि से देखा जाय तो मारतोय संस्कृति को कुछ 
पिशेषतायें इस प्रकार हैं -- 

प्राचोनता 


अमन भककक, भादय ७७ अन# आप कक 


मारतोय संस्कृति अत्यन्त प्राचोन संस्कृति है । उसका विकास 
ईसा से कई शलाब्दियों पूर्व हो' चुका था । जब अन्य देशों में बर्बरता का साम्राण्य 
था, उस समय भो भारत में बत्यन्त विकसित संस्कृति था । मोश्नजोषड़ो और 
हड़प्पा को घछुदाई से यह बात प्रमाणित हो चुको है । 


काम; यम खाजे॥ त्रमनन व्यत्क/ “ासा ऋख 


भारतोय संस्कृति अमर है । वह जल्यन्त प्रानोन दोकर भी 
नवोन है । कछ्ठण्णय/मैंत्रो,, उदारता, एकता को सावना, जादि भारतोय संस्कृति 
के शाश्वत तत्व हैं | अनेक एाजनोतिक लथा सामाजिक उथल् पुथलु के बोच मो वह 
अज्ञणण्ण्या बनो रहो, उसका कमो छोप नहों हुआ, मे हो' बह अपना कठेवर बदलतों 
पूछी । उसका स्थायिल्व आज मो उसो प्रकार है | 


ली आ ि 


मारतोय संस्कृति में जावन के रुदय के उप में चार पुछणर्थ 
बताये गये हैं-- घर्म,अर्थ,काम और मौज । बर्म के जिन अर्थ कौर काम का कोई 


उाक चांगा ऋमक आओ, १००, शरापत- बक' १३ रांवस खाएं! गा, आम बक 
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मुल्य नहीं है, परन्तु अर्थ और काम की उपैक्षय लहीं की गई है। इसके लिए 
चार जाश्ममौं की व्यपस्था की गईं ह, जिसके सम्यक पालन से चारों पुरताणार्थों 
की प्राप्ति हौ जाती है। ब्रह्मयत्रिम दारा धर्म की, गहस्थात्रम द्वारा अर्थ 
जौर काम की तथा वानप्रस्थ एवं सत्यासाब्म दारा सौछा की प्राप्ति का 
विधान किया गया है । 


जा अंक ऋथा- मात अरक काम चेक) 4ैवा0 अपर अधात' भाव 


भारतीय संस्कृति स्मन्वयप्रधान संस्कृति है। भारत पैं 
समय-समय पर अगैक पविचारधाराओं, धर्मों, सम्प्रदायाँ, मतों तौर परम्पराओ७ं 
कप कम्युदय हुआ, परन्तु समन्वय के गुण” कै कारण उनमें कमी संघवे नहीं 
पुजाग, वरल्‌ समी को इसने अत्मसात कर लिया । मारतीय संस्कृति वास्तव 
मैं अ नैक संस्कृतियौं का समल्थित रूप है। 
सर्वींगीणता 


भारतीय तंस्कृति दारा सर्वीगीण विकास का अवसर 
प्राप्त हौता है। यधापि यह संस्कृति धर्मश्रप्रधान है, तथापि इसमें कैब 
वपध्याल्मिकतता की ही प्रधानता नहीं है, बरत्‌ लौकिक जीवन की भी उतनी ही 
महत्ता है। ईश्वरमाक्ति के साथ ही ठौकिक जीवन में अमैक जाअमौं तथा नियमों 
द्वारा कर्तव्य-पाठन की सम्ुक्तित व्यवस्था की गईं है। जैसे गुहस्थान्नम में घर की 
समुचित व्यवस्था के किए धनौभाजन का तथा फपितु-कणः से उम्रणया होते के लिए 
पुत्रप्रापप्ति की अभिवायता बतायी गयी €। हपके अतिरिक्त जनेक ध॑स्कारों का 
जौ जन्म से मल्युपर्यन्त करने होते हैं, का समुचित पालन आवश्यक बताया गया 
है। इस प्रकार मारतीय संस्कृति दारा छौकिक घारलौकिक तथा शारीरिक रुव॑ 
मानसिक उन्नति का माय प्रशस्त किया गया है। 
अनैकता में सकता की मावना 


अमैक & उधछ्-घुथछ तथा पाजवैतिक ऋचठों के बाद भी 
मगरतीय संस्कृति सदा अदा ण्थ्य” एही, क्योंकि इसके अन्यर रैसी जीवनी-शक्ति 


है जो सबको आत्मतालु कर केतो है,जिसके पर्िष्यामस्वह्ु्प हस संस्कृति के 
बाहुय रक्त में विविधता पाई जातो है । जाज माएत में अनेक धर्म स्था 
सम्प्रदाय हैं,जोी' एक-इसरे से बहुत 'मिन्‍न हैं पर उन सभी' के मूल में मारतोयता 
'विधमान है । जितने अधिक धर्म तथा सम्प्रदाय पारत में पाये जाते हैं,उततमे 
अन्य कहो नहों पाये जाते हैं | इन समो विभिन्‍नताजं के अन्दर सो सकता 
है जोक सब को एक घूत्र में बांध रख्तो है | 

'चिरस्थायित्थ 


सके कप कलर ०करय १9०० ९७३ ४अमहर पेकाकट पंकका सेकक 


भारतीय संस्कृति को अद्याण्प्य धारा जब लक निरन्सर 
प्रवाहित होतो रहो है । इसमें समय-समय पर अनेक परिवर्तन होते एहे हैं 
तथा उनमें अनेक तथयों का समावेश मो होता रहा है । परन्तु इसका मुह 
अन्तररिक हप सैसा हो रहा जैंसा सदियों पूर्व था | मारतोय संस्कृति का 
बअतोत आज मो अपने वर्तमान $ुप में पविश्मान है | वैदिक युग को' अनेक 
परम्पराएं जाज मो फिम्तो -ल-किसो ढप में पॉरिलक्तित होती हैं | 
अआध्यात्त्मिकता 


३३% १ 44०+ वेन॑न+: ल्‍मंहा; "हक 4िल। उ०७+ 400७ (पान िमके 


मारतोय संस्कृति को मुख्य चिश!ेजता उसको जअध्याल्म 
को मावनय है | उस रश्ुत से परे मो रुक सत्ता है,जिसके संकेत पर सुत्ष्टि का 
सम्पूर्ण” कार्य संबालित होता है| वध पविश्वात्मा हो प्रष्ष्टि का कर्ता,पाऊुक 
और संहारक्ष है । जोबन का ध्येय विश्वात्मा में लोन हो जाना है,अतः 
जोबन में क्‍फिये जाने बाड़े सम्भूणे कार्य-व्यापार में आध्यात्मिकता किसो न- 
फिसो कप में विधषमान रहतो है । भारतोय संस्कृति में मौतिक्ता को अपेक्षण 
अध्याप्मिकता को' जेष्ठ माना गया है, परन्तु मौतिकता की उपेदात भो' 
नहीं को गई दे । 


के अयके पकिकक अंधे, 'छ५+। अनाट, 


गति ही जोचन है,स्थितता मृत्यु है । मारतोय संल्कृतति 
यृल्युजय है अर्थात यह गत्तिशोढ है । अनेक जातियों तथा संस्कृतियां के सम्पर्क 
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में आने से मारतोय संस्कृति में अनेक परिवर्तन हुए । अन्य संस्कृतियों के 
ग्रगहुय तत्वों को ग्रहण" कर और अपने अग्राशुय तल्वों को त्याग कर यह 
संस्कृति सदैव गतिशोल पृहा।ह भारतोय संस्कृति रेसो सुरसतरि है, जिसमें 
अनेक नियों का जल मिल कर उसकी गसतिशालता' में वृद्धि करता रहता है । 
अमृतत्व या मोज्ा' 


भारतीय जोचन का अन्तिम लतद््य अमुतत्व प्राप्त करना 
हैं । जब तक इस सत्य को प्राप्ति नहा हो जातो मनुष्य बारम्बार जन्म 
ठेता' हुआ इसो' लच्ध को तरफ निरन्‍्ता अगसार छोता रहता है | मापलोय 
जावन-दर्शन के बार पुछ णतर्थों में अर्थ तथा काम को धर्म दारा निर्यात 
कर मोधा को जोचन का बरस साध्य, ऑन्सिम ऊचय माना गया है । अर्थ 
के लिए दुसरे का तहित काना अथवा काम में अरस्॑यमों' होना उचित नहा है। 
अनुचित उपायों द्वारा उनियाज्ित कर्म करने से नैलसिक पतन के साथ-साथ 
शारोरिक चाय बर सामाजिक अशानति तथा संघर्ष उत्पन्न होता है | 
संयम तथा' सच्चरित्रिता के साथ जोवन के उच्रदायित्वों को पूरा करते छुए 
मौक्षा को प्राप्ति करना माउत्तोय जोबन का चरम साध्य है | 
धर्म को प्रधानता' 


भारतीय संस्कृति धर्म प्रधान संस्कृति है । अतः यहाँ 

जोवन के समस्त कार्ययायाए पर आधापित होते हैं तथा' जोवन का लद्थ 
भो धर्म का संचय करना है। धर्मचिह्ठोन मौतिक सुख अगाहय समा जाता 
है। मारतोय संस्कृति के सभो जंगों,तत्वों तथा स्वव्पों में धर्म को प्रधानता' 
एइतो' है। भारतोय संस्कृति के अनुसार जन्म से मृत्यु तक मनुष्य के साये कर्म- 
धर्म से अतुप्राणित होने चाहिए । इस मान्यता के कारण बहुघा कहा जाता 
है एके मारतोय संस्कृति सन्‍्यास और वेरा्य से पूर्ण” होने के कारण द 
मिन्‍षष्कुयता तथा' उदासोनता को भावना से प्रृण” संस्कृति है । परन्तु यह 
सत्य नहों है । गृहस्थाक्म का पविश्वेण' महत्व हयको लौकिक उन्‍मसि को 


भावना तथा क्ियाशोजता का प्रमाण” है | कर्म को प्रधानता के काइण 

इस संस्कृति को निष्छिय महों कहा जा सकता, क्योंकि गोला का कर्म योग 
जिसमें धर्म को मावमना से अनुप्राणित हो ईश्वर को बर्पित करके प्रत्येक 

कार्य को करने का उपदेश दिया गया डै, सिचष्कियता का नहा, वन कर्मण्यता 
का सन्देश देता है । भारतोय संस्कृति कर्म-प्रधान संस्कृति है, परन्तु कर्म का 
धर्म गे अनुप्राध्णित छोना आवश्यक है । 

देव परायणता 


कक शा, गंध अडः ० इकक मामा हमको जला बल नव 


धार्मिक प्रधानता के कारण हो मारतोय संस्कृति में 
अनेक देवों -वैवताजी को आराधना का प्रचहन है कौर उस भावना के 
फलस्वःप हईरवर पर बटूट विश्वास परिकञा्चित होता है | 
जम 


अन्‍य मयंक औष्युन बयाक 


भारताय संस्कृत्ति में रम्पुण्ण' जाबन को चार जयञमों 
में भक्त किया गया है-- इलचरय, गृशस्थ,वानप्रस्थ तथा सनन्‍्यात्ष । बध्चर्य्य 
का उद्देश्य है फ सच्चारित्रता,नेतिकता, संयम जादि पचित्र संस्कारों को 
शिक्षय देना । सृश्स्याश्म में का उद्देश्य है, जोवन के उत्तदायित्यों का 
धर्म के शाथ पालन काना | बानप्रस्थाअम में गृहस्थाअम के उध्ाद्गाथिल्वों से 
मुक्त होकर ईसवर-मजन करने का निर्देश किया गया है और कमनप्रस्थम्शम में 
मोक्षा प्राष्ति का विधान है। उस प्रकार आश्म व्यवस्था क्वारा जोवन में 
पम,कपष वर्थ,काम और मोत्ा (. सम्धुठ्त किया गया है । 
कर्मफल तथा पुनर्जन्म 


अम खगे' वा ँमकन करता: आआ८ फम४ "कै मिले ५३७ जम बंगयक हम यमकरर करन, 


मारताय संस्कृति में केफाज तथा पुनर्जन्‍्म पर विश्वास 
फकिया' जाता' है ।इ_सके अनुसार मनुष्य के कर्म हां उसके भविष्य के निर्माता हैं, 
अतः * कर्म हो शब्काजी तथा ज्वर्य जागतिक कार्य-कलापों का मुठ है जौए 
उसो छिए अपनो प्रत्येक परितष्यिति के हमों उत्तर अथवा' कारणा तथा 
परदिणपम दोनों हो हैं । इस विश्वास के कारण” यहां रात्कर्य पर विशेष 
१ करमबोग.., स्वामा विवेकासन्द,तुतोय संस्करण-,पृ०4 कर्म का चरित्र पर 
प्रमावी । 


बह पिया जाता है,फ हस्वह्प दया,उदारता,प्रेम, सहिष्णुता आदि 
संदुगुणनें का विकास होता है। मृत्यु के पश्चातु कर्म के अनुसार हो दूसरा 
जोबन प्राप्त होता है तथा इस जन्म के परस्पर सम्बन्ध मो जगके जन्म में 
पकिसों -म-किसो हूप में विद्मान रहते हैं । 

वर्ण" व्यवस्था 


'सब्यक #कता भाषा भव शतक कमंक- ककंक गकक३९४ फृकना, 


भारतोय समाज को व्यवस्थित एसने के कक्विए चाए 
बर्णायं में चिमक्त फकिया' गया' तथा उनके पृथकृ-पृथक्‌ कर्तव्यों का निर्देश मो 
पकिया' गया हैं | कोर्ड थी मनुष्य तपनोी सारो जावश्यकताजों को स्वयं पूर्ण 
महीं कर सकता है । हसों' आवश्यकता को ध्यान में रखकर चतुष्यण का 
पविमाजन हुआआ । उस व्यवस्था' के अनुसार समो वर्ण के छोग अपने सिर्दिष्ट 
कर्तव्यों का पालन करते हैं । ब्रासण का कार्य अध्ययन-अध्यक्पन तथा 
आध्यात्मिक उन्नति करना है और कराना,श्ाजिय का कार्य रक्षया कला॥ 
बैश्य का पोणणः करना और शुंद्र का सेवा करना है | उस प्रकार चारों 
वर्ण अपने कर्तव्य-पालन द्वारा समाज को उन्नति में संछग्न रहते हैं । 


गोता में प्रतिषादित अनासक्त कर्मथौग भगरतोय संस्कृति 
को प्रमुख विशेशाला है। इसके अनुसार कर्म के प्रति अस्ावित या मोह नहों 
होना बाहिए । अज्ञान वश मोह उत्पन्न होता है और मोह हो बन्चन है | 
मोह के बन्धन से छुट कर हो ज्ञान प्राप्त होता है। अर्थ और काम को 
प्राप्ति अनिवार्य है,परल्तु फल को इच्छा से रहित होकर हो हसको प्राप्ति 
का विधान किया गया हैं । ईश्वर को अधित का किया गया कर्म जोब को 
बन्धन में नहों बावता है । अधसाफ्ति रहित कर्म द्वारा हो मोक्षा का प्राप्प्सि 
सम्मव है । 
लोक -कवत्याण' 


सभो' जढ़-बेतम प्रकृति को वात्मवतु समफने के कारण” 
कोक-कत्याणा को मावना का उदय दोता है | दूसरों के हित को एच 


करना तथा' उनके छिए मंगलकामना करना छस संस्कृति का विशेशा गुणा है । 
भारतोय संस्कृति में परोपकार को हैश्वरफ्राप्ति का साधन माना गया है, 
जयोंकि हससे अहं का नाश होता है और विश्वमैत्रों को मावना का उदय 
होता है । 

परलोक में विश्वास 


का फेकरव २८ /कम! सिक्के धाथक ड०५० 42% मर पेफक +करण मुमाक॑ नाक 


भारतोय संरकृति में रेसे छोक को कल्पना को गया है, 
'जिसे <वर्ग आर नर्क कहते हैं । मृल्यु के पश्चालु जोब अपने कमातुसार स्वर्ग 
या नर्क को प्राप्ति करता है । जोवन में किए गए मानवलापुण अच्छे कर्म 
भरा स्वर्ग को तथा हिंसा और करता से युक्त अमानवोय कर्मों से नर्क को 
प्राप्ति होता है| स्वर्ग में जोव अनेक सुलीं का उपमोग करता है तथा सर्क 
में अनेक यातनाएं सहम करना पड़तों हैं | स्वर्ग का छाठ्सा तथा नर्क का भय 

मनुष्य को' सत्कर्मों को शोर प्रदुछ करने में सहायक होता है । 

तप 


कफ मध्य जे 


तप को आग्गनि में तप कर हो मानव जोवन निर्मल 
होता है और हृदय के मिर्मल हो जाने पर हो ईश्वर का साक्षात्कार होता 
है,जो भारतोय जोवन का परम तक्य है । 
एकता को भावना 


2५4 ॥+क 28 खफक पा संपेक #कके: अंकाक धक अ४०म चुना कक कम 


समस्त जढ़-बेतम प्रकृति के प्रति एकता की मावना भारतोय 
संस्कृति को विशेषता है । मारतोय दर्शन के अनुसार अनस्स ब्रक्ष समो' जड़ चेतन 
पदार्थों में विध्यान रहता है । अन्तर केबछ बाहुय कढेवर का हैं, आत्मा सबको 
एक हो' है। इसो मावना के फठस्वह्प विश्वास किया जाता है कि मनुष्य 
के समान हो समस्त जड़-बेतन पदार्थ मो घुस-दु;ल का अनुभव करते हैं । इसी 
कारण यहाँ हो-मो पेड़ को काटना तथा पश्लु-पत्षियों का वध करना अधर्म 
समझा जाता है । इसो हाए्मवत मावना के कारण डक गया है कि किसी 


कौ भी, किसी के प्रति रैसा व्यवहार नहीं करता चाहिए, जिसका अपने प्रति 
किया जाना स्वय॑ कौ कष्टदायक ठगी । पदुमुुराण मैं कहा गया है -- जात्मन: 
प्रतिकुलामि पौैणा ने समाजरैतो । 

स्थाग 


मारतीय जीवन त्यागमय है। दसरों के सुख तथा कल्याण 
के लिए अपने सुल्लौं का' त्याग करना धर्म माना जाता है। मारतीय जीवन मैं 
परमार्थ की मावना का प्राघान्य है । 
उदारता 


मारतीय संस्कृति का दाष्टिकौण अल्यन्त उवार है| 
मगरतवर्थ” सदा से उनेक धर्मों, मतों, वण्णाँ कौर वर्गों का कैन्द्र एहा है, सभी 
को यहां समान स्थान मिला तथा सब की उन्नति का मार्य प्रशस्त किया गया । 
इसी 'विशैणवता कै कारण मारतीय संस्कृति ध्वज तक सजीव आर सक्रिय बनी 
हुई है। भारतीय संस्कृति मैं प्रत्येक धर्म कै प्रति सहिष्णाता और उदारता की 
मगवनसा दाव्टियौचर होती है। इसका कारण सम्पुण संसार कौ हँश्वरमय 
समझने की प्रवात्ति है। राम, अल्ठाक्ष, रहीम जादि उस दश्वर के विभिन्‍म 
नम हैं औए विमिनन उपासना-पद्वतियाँ ईश्वर तक पहुंचने कै भिन्‍न“मिन्‍न मार्ग 
हैं। पी कारण मारत में वैष्णव, शैव, शावत तथा बौद्ध जौर जैस थर्म एक 
साथ ही पविश्वगान रहे । जौ धार्मिक पिद्वेघः इतिहास में मकिते हैं, वे अपवाद- 
स्वरूप हैं । 
गुण” शीलता 


आए 'मुकआ बेबओर भा५। बम जैंडमक भी» अशोक जेकेश कक 


अपने क हे विभिन्‍न परिस्थितियाँ के अनुकूल बना ढैंगा 
मगारतीय संस्कृति की विशैधता है। मगरत पर छनेक ब जाकृमण” हुए, परन्तु 
हर बार जाकुमणकारियाँ के साथ आयी हुईं संस्कृति कौ इसने आत्मसात कर 
'छिया और विभिन्‍न विदेशी प्रमावों कै ग्राह्य तत्वाँ कौ गहण” कर सदा 
नवीन बनी रही । यही कारण है कि इसका सदा विकास होता रहा है । 
भारतीय संस्कृति अपनी वैधिक साल्यताओों तथा अपनी मौलिकता कौ सुरक्षित 


पखते हुए मी समय-समय पर परिस्थितियाँ के अनुकुठ सदा परिवर्तित होती रहते 


_अकक कप मे पुराण" 'अफा- 22 बा अर, 


03 


कक #मया जम हफा;/ केआ दे आकाकक फिक तक जय भाकुत जि 


भारत को धार्मिक विभिन्‍नता को देसकर कष्ठा जाता 
है कि भारत में सास्कृतिक एकता का अभाव है । यह सत्य है फकि राजनो सिक 
दुष्ष्टि से मारत बहुत कम समय के लिए एकता के सूत्र में बंध सका,परन्लु अन्य 
दृष्ण्टियों से यहा सदा' रक्‍ता' रहो है । राजनोलिक एकता के (लिए मो समय- 
समय पर अश्वमेघ यज्ञ तथा राजब्ूय यज्ञ काने के उदाहरण मिलते हैं । इसके 
अतिरिक्त यहां को सात पवित्र नदियाँ एक स्थान पर ने होकर देश के कोने» 
कोमे में स्थित हैं । इसो प्रकार धार्मिक स्थल भो' देश के कोने-कोने में वस्थत 
हैं,जिन्हें समान जद जौर कद्या का दृष्ष्टि से देखा जाता है | यहां प्रनद्धित 
माजाएं मो मुठरुष में संस्कृत माणा से प्रभावित हैं । विभिन्‍न जातियां जो 
मारत में क्ायो,वे मो, छुछ तो एक-दूसरे के सम्पर्क में आने से और बुछ पौगो- 
फहिक एकता के कारण एक समाल हो गयो । हसके अतिरिणत पुराण, रामायण ५ 
महाभारत और गोता' समानउण से शद्धा! को दुच्ब्टि से देखे जाते हैं । इन सब 
उवाहरणों से मारतोय संस्कृति को सकता स्पष्ट हो जाता है | 

उपरीक्त गुणों के कारणा हो भारतोय संस्कृति अन्य 
संस्कृतियों को अपेक्षय अत्यन्त प्राचोन होने पर भो नित्त नुतन कथा विरस्थाया 
बनो दे और दिन-प्रत्तिविन इसका संबर्धन तथा परिवरद्धन हो रहा है । 
मारतोय संस्कृति और धर्म 


धर्म धु धातु से निकला है,जिसका अर्थ है धारण” कला । 
हर वस्तु का अपना-अपना धर्म होता है, जैसे अफिन का धर्म है उष्णता ।यादि 
अग्नि से उसका धर्म हटा दिया जाय तो उसका अस्तित्व हो समाप्त हो जायगा 
यहा नियम मनुष्य पर भो छागू दोता है | यदि मनुष्य को मनुष्यता नष्ट हो 
जाय तो मनुष्य का जस्तित्व समाप्त हो जायेगा, क्योंकि मतुष्यता हो मनुष्य 
का प्राकृतिक धर्म है । इस दु्ब्टि से यह कहा जा सकता है कि धर्म के बिना 
पफकिसों चोज का अस्तित्व नहों रह जाता | घर्म के अन्यर्ग! कुठ-धर्म ,देश-धर्म,जा चि- 
घर्म के अतिरिक्त नियम।संयम,जक़ीघ जादि समो गुण” जा जाते हैं । अधति जिस 
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फिसो नियम द्वारा मानवला का विकास हो वही धर्म कहा जाता है । इस 
प्रकार साधारण पियम और संयम मो धर्म के अन्तर्गत था जाते हैं । इससे 
स्पष्ट है कि धर्म द्वारा! लौकिक उन्नति के साथ-साथ पाएइलौकिक आनन्द मी 
प्राप्त होता है | 
"धर्मी शब्द उग्रेजो' के 'िशोजन' शब्द के समानार्थक प्रधोग 

फकिया' जाता है, परनन्‍्सु दोनों शब्द समानार्थेक नहों छो' सकते, क्योंकि रित्रोलन 
शब्द केवछ मानव के बाहुयावारों का जिससे उनमें एकता उत्पन्न होतो है, 
घोतक है, जब पकि धर्म शब्द बाहुयाचारों के अतिप्रिक्त अल्मा' के विकास,तथा 
परमात्मा के चिस्सन का सो थोतक है । घर्म से अर्थ ,काम और मोज्ष' को 
प्रपप्सि छोतो है । 

ईश्वर लौर परलौक को कत्यना धारा जिस सिद्दान्त का 
प्रत्ियादन हुत,वहों धर्म कइहाया' । जैसे बुद्ध द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्त बोद 
धर्म तथा ईसा मसोड द्वारा' प्रतिषादित सिद्धान्त ईसाई धर्म के नाम से जाना 
गया | 

बहुधा' धर्म और संस्कृति को रक ही' मानते हैं,परन्सु यह 
पिचाएर प्षास्तिप्रुण है | धर्म जौर संस्कृति का एक-दूसरे से अटूट संबंध अवश्य है 
परन्तु दोनों एक हो नहा हैं। संरक्षति और धर्म का अन्तर आजू गुछाबराय ने 
इस प्रकार बताया है -- धर्म में श्रुत्ति,स्मृतियों जोर पुराण ग्रन्थों का जाबाए 
एह्ता है, किन्तु संस्कृति में परम्परा का आधार रहता है | प्रसिद्ध वर्मोपदेशक 
थो करपात्री जो ने भो छिसा है कि * धर्म और संस्कृति में इतना हो मेद है, 
पकि घर्म केवल शास्त्रैकसमासिंग म्य है जौए संस्कृति में शास्त्र से अविरूद्ध छौकिक 
कर्म भा परिगाणित हो सकता हे * संस्कृति का मू्त घ्मे है । धर्म से मनुष्य 
में सदाचाए, संयम, सहनशोलुता, वया,साशइस जादि गुण” उत्पन्न होते हैं । धर्म 
२ भारतीय संस्कृति को इपरेशा : बाबू गुलाबराय,संस्काण-१६५६,प०९ 
२ कल्याण” - फिन्दु संस्कृति अंक,पू०३६ 
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के ये गुणा हस्कृति के अन्तर्गत जाते अवश्य हैं,पर केवढ़ यहो संस्कृति नहों 
है। किसो भो एक वेश में घर्म को विभिन्‍नता हो सकता है, परन्तु संस्कृति 
को नहों,अर्थात्‌ एक देश में हु रहने वाढ़े विभिन्‍न बसानरुयाणियों को संस्कृति 
एक होतो है । संस्कृति का आधार बुद्धि और जिनेक है ,इसलछ्षिए वह हूदि- 
गुस्त महों है ,अतः निरन्तर विकासशील है , परन्‍्सु धर्म हूड्िगुस्त है । धर्म 
में अपने-तपने घार्मिक ग्रन्थों, परमपल्मा, परक्षोक और परमपद का 'विशेका 
महत्व है ,परन्तु संस्कृति में अआल्मा-परमात्मा के अतिरिक्त ठौमिक स्‍विकास 
और सुविधाओं को मो महत्वपुण” माना है । 

धर्म और संस्कृति में एक अन्तर यह मा है फि धर्म कक्सो 
देश पविशेण” से बंधा नहों है| सकिसा' वेश का धर्म अन्य देशों में मा प्रवलित हो 
सकता है,परन्तु संस्कृति का संबंध देश विशेष से हो होता है । 

ने बेब, स्पृत्ति,सदाचार जौर अपना संतोण” ये चार 

धर्म के छक्षणण” बताये हैं । घर्म,वेव और स्मृति के विरुद्ध नक्ा होना घाहिए। 
धर्म को' महत्ता बताते हुए मनु ने पुनः कहा है कि उस अर्थ और काम का' त्याग 
कर देना' चाहिए जो धर्म वर्जित हो । जिस धर्म का परिष्पामम हुःख़बायों शो 
अधवा जिससे छोक-निन्‍्दा शोतो' हो, बह धर्म मो छोड़ देवा बाहिए । नया कि 
शैसा विश्वास है कि मरने के बागव केवछ व्यक्ति का' धर्म हो उसके साथ जाता 
है, अतः उस धर्म को जो' इच्छोक बोर परकछोक दोनों में शकमात्र सहायक दे 
अपनाना चाहिए । 

मारतवासियों ने प्रकृति को' प्रत्येक वस्तु ञें से अपना 
सम्बन्ध स्थापित किया, उन्हें प्रकृति समो प्रकार से उपयोगी तथा कत्याण्णमयो 
ठगो' । उसको उदारता तथा' कत्याण' से प्रभावित होकर उन छोगों ने अनेक 
प्रकार से उसके प्रति कृतजता प्रकट कला आरस्म किया और यहों से धर्म का 
१ बेंदः स्पुलि! सदाचार: स्वस्थ व '्रियमाल्मन: । 

स्तच्चतुविधे प्राहइ! साकापद्वर्मस्थ हुपाप्णम है 


मतुस्मृत्ति २१२ 
|. कलीलण हशव्चफारतेी का प्रात धाम सासितोन + 


भी आएम्म हुआ । पूर्य,चनल्ढ ,ऊणा,अ्नि,मदो 3 वृक्ष आदि में वेवता को 
कृत्पना' कर उन्हें प्रसन्‍न करने के लिए अनेक साथन अपनाये गये लथा अनेक प्रकार 
से स्तु्ियाँ की गयो । ईश्वर को प्रसन्‍न काने के लिए अपनाये गये साधमों की 
पभिन्‍नता तथा उनके सिद्धाल्तों को सिन्‍नता के कारण” कैक थर्मों तथा संप्रवायों 
का प्रचलन हुआ | 

प्रारम्भ में मारत में बैिक धर्म प्रमुस था । इस धर्म में 
कर्मकाण्ठ , उपासना काएड तथा' ज्ञानकाण्ड तोनों समान्‍वित थे । परन्तु कर्मकांड 
को हो प्रधानता थो । €समें यज्ञों का विशेष महत्व था । िन्दू धर्म में बेद 
प्रमुख ये । सबदुन्तर स्मृतियों तथा पुराणों का स्थान था । इस धर्म के फल- 
स्वव्प अबतारवाद, जिदेवों को उपासना तथा मूर्ति पूजा का प्रचक्षन हुआ | 
शनै: शनै; वैदिक कर्मकाण्ठ बोलें को प्रधानता के कारण हिंसा प्रधान हो 
गयीं ,तत) उसके प्रतिक्रिया स्वहप बौद्ध तथा जैन धर्मों का उदय छुआ । वैदिक 
धर्म का उपासना-पदञति के आधार पर वैष्णव धर्म का प्र हुआ | वैश्णव 
धर्म के अतिरिक्त शैव तथा शाकत धर्म का मो प्रचलन हुआ । 

आठवो' शत्तों से मारत में मुसहमानों का आगमन प्रारम्म 
हो गया । फहलस्वहप इस्हाम धर्म का प्रचछन हुआ | ईसाई धर्म का प्रवार मो 
उगिजों के मारत जाने के पश्चातु हुआआ । इन लोगों ने अपने धर्म का प्रबार 
पशिक्षय के माध्यम से किया | यवनों के अगगमन से छुंआाकुत को थे मावना' प्रबल 
हो उटो',जिसके प्रतिक्षियास्वरुप सिवख घर्म का उदय छुआ | इसके बाद सस्‍्वामों 
दयाननद ने आर्य समाज को स्थापना को । बोसवा' शर्तों में बुद्धिवाद का प्रवार 
जुआ । इस युग में जाति-पांति के बन्धन शशिथित् पड़ गये । सभा अपनो' -अपनो' 
इच्छानुसाए धर्म का पाठन करने छो । धार्मिक उधारता' बढ़ गई | 

इस प्रकार यह सात होता है कि मारतवणा में समय-समय 
पर अनेक धर्मों का प्रचलन हुआ । उन धर्मों को कुमबद्ध हूप में उस प्रकार रस सकते 
है... 


07 


बल ककया, [की पका १९०8 शाथपा पदकाम १००)» कांप, कक, 


पूर्व बैविक घर्म उपासना प्रवान तथा सरल था | अरण्प 
में प्रकृति को शजतियों से मयमोत होकर तथा उसको कत्याणमय जानकार, उसको 
अनेक प्रकार से स्तुत्ति को' गई । फहलस्वकूप सूर्य,ल जाय ,अररन।नवो,पीचठ,साढु 
तथा मान आदि को पूजा का प्रचछन हुआ । विभिन्‍न वेवताजओं को स्तुति के 
फहिए फमिल्न-भिन्न कबाएं थो । इस समय यज्ञों को प्रधानता था | ये यज्ञ 
पहिसाल्मक लथा' अखिसाल्मक 8 दोनों प्रकार के होते थे । देव-पुजा के साथ 
पितरों का घूजा का भा प्रचलन था । शिव को पृजा का प्रारम्भ सो इसो 
सेविक दर्स समय से मिछता है । ये छोग शचच्ति को भो पूजा करते थे । आज 


६00९6 33 “3 -| 


मो देंबा' को पुजा का' प्रचछन है | 


+अकेः उश अ०+ अप आज चू>प कक 


क्रग्बैडिक काल में वेवताजों जौर प्रकृति के शितशाहो 
तत्वों को प्रूजा के यज्ञों तथा' स्तुतियों दारा को जाता था । उस समय तक 
स्वर्ग और नर्क को कल्पना हो बुकों थो | स्वर्ग ठौक हो पबिष्छा लीक है । 
यहां केवह पुण्यात्माओं का हो प्रवेश हो राकता है । दुष्टात्माजों के अति ज्त 
योद्धा तथा उबार हुदय व्यजित का मो देवता स्वर्ग छोक में स्वागत करते हैं । 
नर्क|बुकर्म करने वाढ़े राक्ास,पिशाच और हत्यारे जाते हैं । यहाँ सदैव अंधकार 
एछता है तथा अमेक याव॒नाएं सहन करनी घड़तो हैं | इस समय तक युनजैन्‍्म के 
अस्तित्व को भो' स्वॉकार का छिया गया था । रेसा' विश्वास किया जाता 
था कि जो व्यक्त बुरे कर्म के कारण” स्वर्ग नहों प्राप्त कर पाता बह नर्क में 
जाता है जोर बारम्यार शरोर धारण करता है। इस प्रकार सानव के पुनर्जन्म 
फा कारण” उसका कर्म माना गया । 
उपभिणाद धर्म 


अूकिक अा ३+म १०५ मैंपेफे भी: आंदा॥ ७कक कम, ऑफ 


वैदिक कर्मकाण्ड को' जटिकता के फलल्वत्प उपनिषद्‌ 
धर्म का प्रचलन हुआ | मारत में बार्शनिक पचिन्‍्तन पशले-पहल उपनिशणवों से 
हो प्रारम्भ हुआ । इनके जनुसार सृष्ष्टि में कोई जेतन शॉज्ति है,जिसे ब्रह्म कहते हैं । 
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इसके खिए यज्ञ अधि कर्मकाण्डों के स्थान पर शुद्ध आचरण का उपदेश दिया 
गया । सच्चरित्रता, इन्ड्रिय दमन, शुचिता, मन तथा बाण सर नियंत्रण, 
तप, ब्द्मवर्य , दवा और शान्ति के साथ आत्मा या ब्रह्म में ठोन होने से और 
उसका मक्ति द्वारा उपासना करने से मनुष्य परम पद को प्राप्त कर सकता 
है 

बुद्मा को जानने के लिए ज्ञान आवश्यक है । यज्ञ द्वारा 
मनुष्य वेबछोक में तो पहुंच सकता है, परन्तु वहां झरूक नहों सकता,उसे देवक्ोक् 
से गिरना पढ़ता है, परन्तु ज्ञान द्वारा ब्रा को' जान ढेने पर मनुष्य उसके छोन 
हो' जाता है और परमपव प्राप्त कर ढेता है जहाँ से घुनः च्युत वह्ों होता । 
इस प्रकार ब्रत्व में ढोन दो जाने से आत्म साक्षात्कार हो जाता है और 
जविया' के कारणा +त्पन्न जन्म-मरण' के वक्‍कर से छुटकारा मिल जाता है । 
उपनिणदों के अनुप्तार मरने के बयद मनुष्य को वाणों जज्नि में,प्राण,वायु 
में, नेत्र सूर्य में, मम चन्द्र में ऋवण्या दिशाओं में और शरोर पृथ्॒वा में विजोन 
हो जाता है और घुन) अपने कर्मों के अतुःप नया शरीर धारण करता है । 
महामाएताय पघर्म या भागवत पर्म 


मागवत धर्म का प्रतिपादन वासुदेव कृष्ण” ने किया | 
यह घर्म कर्म प्रधान धर्म है । इसके अनुसार मौजाप्रतप्ति ज्ञान,कर्म तथा' माक्ति 
तानों के करा हो सकता है। ज्ञान मार्ग कठिन मार्ग है, वह सर्व साधारण 
के पछए सुकप महा है | कर्म मार्ग ज्ञानमार्ग को वपेक्षण सरत् मार्ग है,परल्सु 
मत मार्ग सबसे सुगम मार्य है। इसका अनुकर्ण- समो कर सकते हैं । भागवत्त 
धर्म में तप और यज्ञ के स्थान पर मात को प्रधानता दो गई है जोर यश में 
पशुबछि का निध किया गया है । मोज्ञप्राप्ति के लिए कर्म के बन्धन से 


१ याशवल्यथेति होवाच यत्रास्य पुछअश्य मृतस्यगिर् बाग्प्येति वार प्राणप- 

श्चवक्ञाएप्रदित्य मनश्चन्द वदिश: नीर्त पृथुवों शरोरसाकाशमात्माँअथोछॉमानि 
पवमस्पतो न्केशा' अप्छु लोहहित॑ व्‌ रेतश्ननिधोयते क्‍्याय॑ं तदा घुछणते मबतों« 
ल्याहा सोम्य हस्तलमात्तेमागावामेवेतस्य वेविष्यावी' मावेतल्सजन हसि तो 
होल्कुम्य मंत्रत॒यात्रकाते तो ह यदुचतु: कर्म हे व तदूचतुरथ यल्प्रशर्श सतु: कर्म 
हैव तत्पशशंसतु: पुण्यों वै पुण्येन कर्मणया मवलि पाप: पापेनेसि सतो & 
जारत्काएव आते भात्र उपर ।। 
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मुक्त होना' अपवश्यक है । कर्मों के फाछ से पुचित ईश्वर को कृपा से हो संमव 
है और ईश्यर को कृपा पाने के शलिए ईश्वर क्षो माक्ति आवश्यक है । इसप्रकार 
भागवत घर्म में मौक्त को चिशेण” महत्व दिया गया | 

पौराणिक पर्म 


#ल्‍्कश ध्यक् 'तसा ऋफफ़ ऋपकः गग्राए कक ऋ्क6 220 ७४; निभके. 


पौराणिक धर्म समन्‍्वयप्रधान धर्म है । इसमें बैसदिक धर्म 
के प्रधावस्वएप बश्ला,सिष्छा",शिव अपदि देवताजों तथा अवैदधिक प्रभाव के कारण 
अनेक देवियों जैसे दुगा,काठों ,चामुण्हा' आदि को उपासना का चिंघान किया 
गया है | इसके अतिरिक्त तन्‍्य मवोन देवताओं जैसे वाराह,मल्स्य आपधि को 
पूजा का प्रचलन हुआ | ब्रश को सृष्ष्टि का कर्ता,विष्णा' को पालक और 
'पिव को संहार का देवता माना गया तथा तोनों में समन्‍्वय किया गया । 
यज्ञों के स्थान पर घृष,दोप,पुण्य आदि से हनको पूजा को व्यवस्था को गई । 

इस धर्म के प्रधान उंग,धार्मिक उत्सव, दान, तोर्थ यात्रा, 
ब्रत,उपंबास,मुर्तिवृजा आदि हैं | इस धर्म में जप को विशेजा महत्व विया गया 
क्योंकि मंत्रों के जप दारा पापरक्षि होकर उत्तम गति प्राप्त का जा सकसोऋ है। 
बृक्षों को प्रूजा का मो विशेष महत्व है। नित्य स्नान करके पोपछ के वृक्ष का 
स्पर्श तथा पूजन करने से मनुष्य पापयूक्त हो जाता है। तुछता को विशेष 
महिमा मानो गई है, क्योंकि ऐसा माना जाता है कि झवयं खिण्छा" मगवान ने 
उसे छाया था | शाज मो इसको पूजा का प्रच्छन है । 

इस घर्म में कर्मफाकू पर विशेष्या बल दिया गया है । इसके 
अनुसाए कर्म कभो' नष्ट नहीं होते, वे फल अवश्य देते हैं | जिना फाल पदिये कर्म 
का नाश असम्भव है | अपने कर्मों के अनुसार ममुष्य को अनेक यौनियों में जन्म 
छैेना पढ़ता है । विष्या पुराण > खिला है कि आत्मा वेवता।मनुष्य पशु और 
बुक अप बुछ मो नहों है,वानु क्मफछ के कारण उत्पन्न हुई शररेर को 
खिभिन्‍न आकृतियां हैं । 
है घुपानन देवी ने लरो ने पहुर्न व पादप: । 

शरतराकृतिदा स्घु मृपैते क्मवोलय: | 
“+विष्षापराण' २ १३ ध्छ 


/0 


घाणो का जमन्‍्म,मरण,सुत्त- दुःझ, मीचा आदि का 
स्वरूप उस प्राण के कर्मों रा नियंत्रित होता है | रेसा विश्वास है कि 
मृत्यु के समय जैसे विचार होते हैं, जेसों बुद्धि होतो है, मर्णगपरान्त वैसो 
हो गति 'मिढ़ती है । मरते समय शुद्ध बुद्धि बौर निर्मछ विचार से सद्यति 
'पमिलतो है जौर मरते समय सुबुद्धि पूर्व पुण्य कर्मों के फल प्वक्षप हो होतो है । 

पौराणिक पर्म अत्यन्त उदाए धर्म है। इस धर्म का 
पालन समो' वर्ण के छोग कर सकते हैं । समन्‍्वयाल्मक प्रव॒ के होते हुए मा 
इसपघर्म के अन्तर्गत अमेक सम्प्रदाय जैसे वैष्णव,शैव, शाक्‍ल अगदि छुए | 
वैष्णव धर्म 


फयकने आ्कप्फ अयाक अताकाकः “कम्णी: नमक गनंनकी बागक 


इस धर्म में शान,कर्म तथा मज्ति का समन्वय है,परन्तु 
माक्ति पर विशेष्या बल पिया गया | जागे चठ़ कर इसमें अवतारवाद को 
प्रधानता ही गई । रेसए विश्वाश है कि जब-जब पुथुवो' पर याप का अधिकता 
हो जातो है, तब-तब उश्वर संपार के कष्टननिवारण हेतु तथा संसार के 
कत्याण' हेतु अमेक ढुपों में अवतार छेते हैं | किष्याः के दस अवतार माने चढ़ते 
गये हैं-- मत्स्य, कूृर्म, वाएाह, नूर्सिह, वामन, परशुराम,राम $ कृष्ण, 
बुद्ध और कठे+ | कहा-कहों चौबोस अवतार मो माने जाते हैं । 

बेब्णव धर्म में माक्त को प्रधानता होता है अतः माक्ति 
तथा शाणगगत्ति को अधिक महत्व दिया गया' है । >स धर्म में वेद को तो 
मान्यता दो गई है, परन्तु हिंसा प्रधान यज्ञ को नहों । कैण्णव घर्म के अनुसार 
ईश्वरमाक्ति का वावर्शक्प निष्काम कर्म है । ईश्वर को अपर्णा करके कर्म करने से 
उस कर्म के प्रति अआसा्ति नहों रह जातो है । समो' चुसों और दुःखों का अनुभव 
काते हुए छुख में ऋण” और दुःख में विधयद नहा काना चाहिए । हस्त षर्म में 
अहँ भाव तथा भेद माव का स्थान नहीं है । वेध्णव धर्म में माज्त के दो हम 
माने गये हैं-- मिराकार तथा साकार । निराकार मज्ति जान तारा प्राप्त 
होलो' है । मिराकार ईश्वर अवयव होते हुए मो सर्वज्ञ बरर अउम होते हुए मो 
सबमें लिधमान है | वेंद उसको वाणी है। इस निराकार कैप का ध्यान करने 


ह। 


रे ग्फ़े मेँ 
बाह्य परमपद प्राप्त काता है| साकार मक्त में सिव्या" मानव में कल्पना 
को गई है | वह सौन्दर्य तथा शोह से पूर्ण है । उसका वर्ण” कृष्ण” है, बह 
सूर्य के समान तेजस्वी है | बह समस्त कामनाजों को पूर्ण करने वाह है । 


साकार मत के कापप्णा हो विष्छा के विभिन्‍न अवतारों को आपाधना दोतो 
हे 


2ऑक+ आफ अक प९क: डर 


शैव धर्म का प्रारम्भ सिन्‍्धु सम्यता के समय से हो हो' 
गया था | वैधिक युग में शिव का छूट हूप स्वोकार किया गया था । इसके 
अतिरिक्त शिव का कत्याणकारों हप मो मासा गया था | उन्हें क्‍शिव,सागवत, 
माहेश्वर और पाशुपत नाम से पूजा जाता था । शैव सम्प्रदाय के अन्तर्गत अनेभ्र 
सम्प्रदाय हुए ,जैसे छकुहोंश या' नकुलोश,पाशुपत, 'लिंगायत ,कापालिक जापि । 
कापा लिक शिव के रूद हुप को पूजा करते हैं । शैव केवल पुरा के फूल तथा 
'विल्व पत्र से युजा करते हैं । ये ठोग ज़िपुंड धारण करते हैं बोर छड़ाक्ष' को 
माला पहनते हैं । इसमें माक्ति के साथ-साथ प्यान,मंत्र,ञप तथा ताजिक साघनों 
का विधान है | शैव धर्म मानते वाह वैदिक यज्ञों के स्थान पर आपापना दायरा 
ईश्वर को प्रसन्‍न करते हैं । इन छोंगौं ने मस्चदिर बनवाये तथा उसमें शिव को 
पूर्ति अथवा शिव छिंग स्थापित किये और व्यक्तिगत उस से घुजा' करने का 
सविधान किया । हन छोगों का प्रधान घर्म-अन्ध पुराण है | 
शाक्त धर्म 


उस धर्म का प्रारम्भ मां सिंबु घाटों को सभ्यता से होता 
है । उस समय जा देवा को उपाशना प्रवछ्धित थो। बसे जागे चढ कर शिक्‍्त धर्म 
बन गया । शाक्त छोग मगवान का शॉज्त को #ष्ट देवों सामते हैं तथा तंत्र मंत्र 
डापा उसका उपासना काते हैं । इनमें कुछ देवा के सौम्य उप जैसे बाह्यो,माहेश्वरी , 
कौसारो,वैष्णवा ,नासिंदा और रेन्‍्द्री का प्रजा करते हैं | देवों के इस इप 
को मातुका कहते हैं । कहढ़ कालोउकराठा,कपाठों ,बाभुण्डा और चण्डो देवों के 
उग्र हप हैं । इकों उपासना क्रापाछिक छोग करते हैं 'जिन्हें कौछ कहा जाता 


इस पद्धति में ज्ञान,कर्म तथा पशल्ति तोनों का सम्मान्वित हृप मिलता है | 


जैन धमलियायों वेदिक यज्ञ को क्ियाओों में विश्वास न 
करके आचार को शुद्धता तथा अहिंसा में विश्वास करते हैं | इस थर्म में जाति 
पाँसि का विरोध किया गया तथा शरोर को कष्ट वैसे और कठोर जोवस 
व्यतोत करने का आदेश दिया गया | जैन धर्म के उपदेश -- अधतिता',सत्य, 
उस्तेय( बेरों ने कमा ) और सपरित्याग है। इस धर्म में ईश्वर पर 
विश्वास सडो' करते,परन्सु घुनर्जन्म तथा कर्मबाव पर चिश्वास करते हैं । ऐसा 
माना जाता है कि क्षर्पों के अनुझुष हो अगला जन्म पमिलता है । इसके अनुसार 
मोज्ा पाने का जर्थ है आत्मा का सवानन्द में विज्ञोन हो' जाना । इसके शलिए 
संग्रार त्यागों होकर तप करने का विवान गया है । जैन घर्म के अनुसार जोब 
कम का कर्ता तथा फाल का भोक्‍ता है। कर्म फल को मोगने के किए मनुष्य को 
बारम्बार शरोर ग्रहण करना यड़ता' है । इस आवागमन से मुक्ति पाने के खिए 
मोक्ष पाना आवश्यक है जीए मोचा पाने के ' किए सम्यक्‌ दर्शन ,सम्यक ज्ञान 
और स्म्यकू बरित्र का होना आवश्यक है | अहिंसा के अखिरिक्त ्त,उपवास 
और तपस्या का विशेणा महत्व माना जाता' है | जैन पर्मावरम्बो' कई देवो- 
देवताओं को मो मानते हैं । 

जैन धर्म में ढो शासार्ं हुईं -- श्वेताम्बर तथा डिगम्बर । 
जैसा कि नाम से हो' सात है श्वेताम्बर श्वेत वस्त्र धारण कते हैं तथा पविगंबर 
पबिना' वस्त्र के रहते हैं । श्वेताम्बर स्त्रो को मो मौक्ष" को अधिकारिणों मानसे 
हैं,परन्‍्तु विगम्बर स्‍्त्रो को मोत्षा को अधिकादिणों नहों मानते हैं । ये छोग 
तोर्थकरों को प्रतिमा पुजेते हैं. पर श्वेताम्बरों को तरह धृप,पुष्रा आदि नहों 
बढ़ाते हैं । 
बौद्ध धर्म 


अथ” उमक ताक धिशके: धन आअक 


मांद्ध पर्म में ईश्वा तथा आत्मा के अस्तित्व को नहों माना 
जाता है | बौद्ध घम्मे के अनुसार मनुष्य का व्यक्तित्व संस्कारों का योग है । 


बम 


जिभिन्‍न त्वत्यों के अहग होते हो आत्मा या शरोर का अस्तित्व समाप्त 
हो जाता है। इनके अनुसार संसार को प्रत्येक वस्तु छ्ाशणिक है | परन्तु 
अज्ञानवश मनुष्य हसे स्थायो मान कछेता है | 

बीद्ध धर्म में यज़, बलि और घोर तपस्या का विरोध 
फकिया गया हैं । इन छोगों ने सध्यम मार्ग को अपनाया । इसके अनुसार शरोर 
को न तो अधिक कृष्ट देना चाहिए और न हो घिलासिता में रक््मा बाचिए। 
अहिसा,यस्तेय,ब्रह्नचर्य ,अआददि को आवश्यक बताया गया है तथा' अधिया पर 
अधिक बल दिया गया है | इन होगों ने जाति या वर्ण >ह को सनहों साना। 
इनके अनुसार सभी जाति कौर वर्ण” के छोग धर्म के कधिकारों हैं। बौद्ध मत के 
अनुसार संसार हुःहमयंट। घुस को छालसा हो दुःख का कारण हैं। यह काठ्या 
अविया' के कारण" उत्पन्न होतो है| अविया के दूर डोते हा मनुष्य दुःलों से 
छुटकारा पत्र जाता है $ और निर्वाण प्राप्त कर ठेता है । जब तक मिरवाण' 
प्राप्त नहों होता,मतुज्य बार-बाए जन्म छेंता है । यह जन्म उसे उसके पूर्व 
कर्मों के अनुसार प्राप्त होता है । अनेक जन्मों में मनुष्य अपने अहंकार तथा 
तृष्णाया को कुमश; दूर करता छुआ निर्वाण” प्राप्ति को और अग्रसर होता है । 
आत्म निरोध से अ्कार और कृष्णा के नाश होते! है और अहंकार और ठपा 
तृष्णाय' के नाश होने पर हो निर्वाण” प्राप्त होता है | निर्वाणि प्राप्ति के 
'लिए बेदिक कर्मकाण्ड के स्थान पर बौद्ध धर्म में 'अपष्टॉगिक मार्गी का उपदेश 
पिया गया' है । बौद्ध धर्म में वेदों को मान्यता नहों दो गई है । इस धर्म में 
यजवाद तथा बहुदेबवाद और जातिवाद का तोड़ विरोध किया गया' इसमें 
पिवाशहि मार्ग अर्थात संसार त्याग पर अधिक बल दिया गया है । 

बौद्ध धर्म की दो प्रपुल शासाएं हुईं -- होनयाव बोर 
महाथान । उसका कारण यह था कि बौद्ध वर्म अल्यविक कठोर था औौर 
नोइस ज्ञान को बातों को समकना सर्वसञाघारण' के छिए कठिन था । इसके 
वत्तिरिकत गृहस्थो छोड़कर सन्‍्यास ढेना भो सबके किए सम्मद महा था | अतः 
कुछ कोगों ने बौद्ध धर्म में स हिन्दू धर्म का समन्वय किया गौर उसे अपनाया । 
ये छोग महायान कहछाये । हस मत का प्रचार ऑधिक हुआ | इसमें बुद्ध को 
उपास्य देखे मानकर उसको पूजा को जातो हैं | 


हन धर्मा के ततिरिक्त अन्‍य सम्प्रदाय मो थे । भुम्रह़मानो 
शितयों से छोड़ा हेने के लिए सिक्स धर्म का प्रवार हुआ । इस घर्म के प्रणर्तक 
गुछ्ता मानक थे । इसमें छुआकृत तथा जाति-पाति का भेद नहों था । कहा, 
केश,कृपाण', कथा, तथा कच्छ धारण करना आवश्यक था सथा नशोद्धो वस्तुओं 
के सेवन को निशिद्ध माना जाता था | इनके जस्सतिम सु गुझे गोविस्वासिई 
हुए | 

स्थामो वयानन्द के प्रयास के फठस्वहूप पुम' आर्यसमरज 
दारा' वैदिक धर्म का प्रचार प्रारम्म हुता । इस छोगों ने ईसाई तथा सुचस्लिम 
धर्म के प्रवार को रोको तथा वैश्विक पर्म को पुनः प्रत्तिष्ठित करने का प्रयल्न 
पिया | छुप्ाछुत,बाहविवाह, सती प्रथा जाति सामाजिक बुराइयों को 
आये समाज ने दर किया | ये ढोग मुर्तिपूजा,श्राद्ध आदि में विश्वास नहों 
करते थे $ तथा बाहुयाडम्बरों से दुर रहते थे । 

इस प्रकार पेंखते हैं कि प्रारम्भ से हो मारत में अनेक 
धर्मों का प्रवार -प्रसार तथा समन्वय शोौता' आया है | समभो धर्मों पर वैदिक 
प्रभाव थोड़ो बहुत मात्रा में अवश्य है। क्योंकि सभो धर्म कर्मदाव तथा सुनर्जन्म 
को मानते हैं तथा समो' मोद्ता में विश्वास करते हैं । 
पुनर्जन्म और कर्मवाद 


कर्मबाद तथा युनर्णन्म भमारतोय संस्कृति के प्रमुख सिद्धांत 
हैं| कर्म के अन्तर्गत कंबल मौतिक किया हो नहों, वरन्‌ आध्यात्मिक कर्म तथा 
मानसिक कियायें मा जातो हैं। अच्छे अथवा बुरे कर्म का विचार सन में आने 
से मो अच्छा या बुरा प्रभाव पढ़ता है | अच्छे या बुरे कर्म व्याक्‍क्सि के क्षाथ 
सदा के लिए जुह जाते हैं $ और उनका परिणगम अवरय सामने जाता है, 
उसके (लिए उसो प्रकार को परिस्थितियां स्वर्य उत्पन्न हो जातो हैं। कर्म 
को” नष्ट नहों होते, वे वातावरण में घुमते एशते हैं और अक्सर ममिल्ते हो 
अपना फछ देते हैं । कर्मों के फल मोगने के बाद छो कर्म नष्ट होते हैं । इस 
जन्म में को क्मानुसार ही स्वर्ग या नर्क को प्राप्ति होतो है और उसो' के 


अनुसार अगला जल्‍म मो सिलता है | यदि कर्मफाल रक जन्म में पूर्ण” नहो होते 
तो उसके पहिए बाएम्जार जन्म लेना पढ़ला है । मतुब्य का कर्म उसको इच्छाओं 
लथा वासनाओं द्वारा प्रेषित होता है | उतः इच्छाजों और वासनाजओं? पर 
निर्यत्रण मारतोय संस्कृति में आवश्यक बताया गया है | 

कर्मवाद का' सबसे बढ़ा गुण” यह है कि हससे वेब क्लिक 
अन्तर तथा' ईश्वर के न्याय में विश्वाप्त हो जाता है । सदाचारों के कष्ट 
आए दुराचारी के सुख का कारण उसके पूर्व जन्म के कर्म माने जाते हैं । इस 
प्रकार वैयाक्तिक असमानता' का समाधान हो जाता है | 
मोक्ष को' कल्मना 
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समो' धर्मों ने जोवन का उद्देश्य मोक्ष प्राप्ति माना है, 
परस्सु मोक्षप्राप्ति के साधन भिन्न-भिन्न माने हैं । किसो ने सन द्वारा, 
फकिसो' से कर्म द्वारा तथा किसी से उपासना द्वारा सोक्षा को प्राप्ति बताई 
है| संस्कार के दु'लो से निवृत्त होकर अपववागमन के बन्धन से छूट जाना हो 
मौक्षा है | 

जगत का सार तत्व ईश्वर है। चल अनन्त,सर्वव्यापों , 
सर्वज्ञ,भुद्ध तथा' चेतन है, वहां सबको आत्मा है । जड़ चेतन सभा उसो बह 
के स्वफ्प हैं । बाल्मा-परमात्मा का भेद अधिबा के कारण उत्पन्न होता 
है। जोब का अईकार उसका बन्धन है जिसके फलस्वकृप माया,मो$ स्वार्थ और 
वासना आदि उत्पन्न दीते हैं । इससे मुक्ति पाने के लिए अविया का नाश 
होना आवश्यक है । अविया के नाश होते हो मोक्ष को प्राप्ति हो जातो 
है जो जोवन का परमलद्ष्य है | 
मारतोय संस्कृति और दर्शन 
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पूर्व वैदिककाऊ में मनुष्य अपनो समस्याडों का समाधान 
प्रकृति के माध्यम से करता था; परन्तु काठान्तर में उसकी जिशासायें बढ़ने 
लगा । अनेक प्रश्नों जैसे वह कौन है ? उसके जोवन का तय वया' है? बच 


मुक्यु के पश्चातु कहाँ जाता है ? सृष्ष्टि क्‍या है ? सृष्टि करने बाछय कौन 
है ? अधि केक उच्र उसे प्रकृति द्वारा नहों प्राप्त हो सकते ये,अतः उसमे 
मनन जौर पचचिल्तन करना प्राएस्स किया । इस चिन्तन आरा वैं जिस परिणाम 
घर पहुँके, उस परिणगम तथा उस चिन्सन प्रणालों को दर का साम पदिया 
गया । चिन्तन तो कई प्रकार के हो सकते हैं,परन्‍्तु जब कोई चिन्तन लर्क तथा 
सुमित आरा किो सिद्धान्त का प्रतिपावन करता है सब यहां दर्शन कहा 
जाता है | 

दर्श का अर्थ हैं देसना । देखना मो दो प्रकार कोँ होता 
है... एक तो इम्डियों धारा, जैसे आलेो से देख कर, हाथ से छूकर जानना 
जौर इसरा बुद्धि द्वारा जानना । इनिद्रयों द्वारा सांसारिक वस्लुओं का जान 
हो सकता है,परन्तु सृष्टि का रहस्य बुद्धि आरा हो शञात हो सकता है | ब्रह्म 
को जानने में जोव अप्मर्थे है, क्योंकि उस पर सांसारिक प्रम का परदढा पढ़ा है। 
अतः हस श्रम को दुर कर निर्मल बुद्धि द्वारा चिस्सन और मसने क्षरके हो ब्रद्ध 
का जान क्षाप्स किया जा सकता है | बल्य को जानने या' देखने की' क्षस प्रक्षिया 
को' दर्शन कहते हैं | 

मारतोय दर्शन अल्यन्त प्राचोन वर्शन है । इसके अनुसार 
बक्ष सर्वत्र व्याप्त है, वहां सुचष्टि के उल्पस्न जर विनाश का कारण है । 
अन्त में जोव को' उश्षों में लय हो जाना है | हस प्रकार यह वर्शन मनुष्य के 
अन्दर अ््माव तथा अकेह्ेपन को भावना नहा जागुत होने देता है । मनुष्य 
यह समकता है कि वह कुक नहा है,जों है सब बल्म है,सब बद्म को माया है । 
बह जानता है कि वह रकाकी नहों है,उसके साथ परमात्मा है,जो सबके 
पलिए समान है और जिससे उसका अखिकच्छिन्न संबंध है । वह परमात्मा' सर्वे- 
व्यापो है और उसका अंश समान -ुप से सबमें विद्यमान है । इसो' मान्यता के 
कारण” मारतोय जोबन में सदत्यवहार ,सशिष्याता प्रेम तथा शिष्टाचार को 
भावना इुष्ष्टियोचर होतो है | 

भारतोय दर्शन के अनुसार मनुष्य के जोवन का लक्ष्य 
मुक्त प्राप्त काना है । जब तक पुजित नहीं मिलती मनुष्य को कर्मफृछ 


मोगने के लिए बारम्बार जन्म ग्रहण करना घढ़ता है । हस प्रकार मारतोस 
दर्शन में केवल छौकिक उन्नति में विश्वास न करके ज्ञान और कर्म दारा पुतक्ति 
प्राष्त करते का विधान किया गया है | मारतोय दर्शन में आत्मा को अजर 
अमर और नित्य माना गया है | श्ोमदुमागवतगोत्ता में उसका खिशद वश 
विवेचन मिलता हे | 

भारताय दर्शन का क्रमबद्ध इतिशाश्व फर्वेद से प्राएम्म 
होकर उपमिणरदों में विकसित होता हुआ आज मो प्रत्येक घर्म में अंशत: 
पिद्यपन है | 


औगक जेकक सरल) जाके “%ढम बएक शाम कल 


इस दर्शन के अनुसार ब्रत्न रुक हैं | वहो समस्त जोबों 
का उच्टा, पालक तथा संदारक है । सुष्ण्टि करने को अवस्था में बह को 
पकिएण्यगर्म कहा जाता है तथा सृष्ष्टि का कर्ता होने के काशण' उसे पुछण 
माना गया है । 

वैधधिक दर्शन के अनुसार सारे संसार में ब्र6 व्याप्त है । 
सृष्टि के कण-कप्पा में उसका अंश विद्यमान है | अतः अनेक प्राकृतिक शा क्तियों 
काया सानवोकरण्णा कर उन्हें देवता मान कर पूजा को व्यवस्था को गयो' है । 
यधा-- घूर्थ,जलू ,अग्नि ,जजाग,मछल आदि | 


जनक ३०३ | फकाक मदन 22% करन कक्क अकके आंत अप 


उस दर्शन में बरक्च को स्ष्टा, सत,जितु तथा आनन्दमय 
माना यया है | वह सर्वव्यापी ,निर्मुणा और मिर्तिकत्पक है | आत्मा थे 
परमात्मा को हो ज्योति है। आत्मा का परमात्मा ह में होन डो जाना 
हो मुत्ति है । 


९ भोमदुमगवत्गोला २२७ 


उपलिरद दर्शन के अनुसा: बह्म सब में रहता हुआ मो 
संसार के निर्फिप्त रहता है, जैसे सूर्य सम्पूर्ण संसार का नेत्र है, परन्‍्तु 
सासारिक नेत्र-दोजा उसे प्रभावित नहों करते । 


एम १०६८ किया #का थमा कक कंधल: पडक: 


गाता दर्शन का आधार उपनिष्माद्‌ है । उपनिजदों में 
शरोरबारों ईस्वर का उत्लेख नहों है, परन्तु जअवतारवाद जौर ईश्वर के 
विराट हप को कह्यना गीता दर्शन को देन है। अवताएबाद सम्मवत:ः 
उपनिणदों के रगुणए पेघासना का विकसित हप है | उसमें सगुण्या ईश्वर को 
हा बरक्ष माना यया' है । इस दर्शन का सुस्य विशेषता है निष्काम कर्म । 
फल का आशा छोड़कर किया गया कर्म हो वास्तविक सन्‍्याक्ष है ।मोक्षा 
प्राष्ति के बाए साधनों--कर्ममार्ग, ज्ञान मार्ग, ध्यान सार्ग और भक्त्ति मार्ग, 
का गोता में भगवान कृष्प्यण ने समल्‍्वय किया है | इसमें मगवान को उपासना 
के लिए किसों एक निर्निष्ट मार्ग का उत्लेख नहा,अपितु समस्चित मार्ग का 
उत्केस है। गासा में मगवान आकृष्ण' कहते हैं कि मुफः जो जिस हुप में मजता 
है मैं उसे उसो हूप में फाल देता हूँ। भनुष्य फिसों मो मार्ग का अनुसरण करे 
सभो मार्गों का हष्य ईश्वर प्राप्ति हा है । 

गौता' में ज्ञान,कर्म जौर मजित तोनों का समन्‍्वथ पिया 
गया है,परन्‍्सु नमिष्काम कर्म को प्रधान साना गया है । निष्काम कर्म में ज्ञान 
अर माक्ति दोनों का समावेश है,ज्योंकि बिना जान जौर मजित के निष्काम 
कर्म हो! ही। नहों' सकता । 
९ सुर्यों यथा सर्वक्ञोकम्य चह्र्नटिप्यते पह्ञाणिबाचियदोणण । 

'कर्तथा (र्वपरतान्तरात्मा न किप्यते छोक दु:ब्ैन बाइय: | 
“केठीपनिणाद ११६ 
२ ये यथा' मां प्रपचन्‍्ते तास्तगैव मजाम्यहम । 
मम वत्मानिवर्तन्से मनुष्या: पार्य संबंध: ।॥। 
“+ नीमदुमगबदंगोता ४ ११ 


जैन दर्शन 


सम 4७०. पालक: मन पोधण बाय, 


इस दर्शन के अनुसार बल है हो नहों । इस दर्शन को 
मान्यता है कि प्रत्येक अल्मा स्वतन्त्र है और बडी जावन मुक्त दोका 
ईश्वर हो' जाता है | इसके अनुसार बकष सर्वशाक्तिमानु होकर सृचष्ष्टि को 
उत्पत्ति और उसका पालन नहा करता, वरन्‌ सृच्ष्टि अनादिकाछ से अपने 
हो आदितत्वों के आधार पर बढ़ रहो है। ये अधि तत्व छः: हैं ।जोब 
(जात्मा) घुदुगल (मुत पदार्थ) घर्म,अचर्म,अकाश और काह । जोव बेतन है, 
बह कर्म करता है तथा कर्मों क्षा फछ मोगता है | छाव का पुरय उद्देश्य 
है अनन्त ज्ञान और अनन्त घुस पाना । जब जाब अपने कर्मों के फाल के क्षय 
धारा कर्मों के आवरण इक को उइटा देता है तब उसे मोक्ष प्राप्त होता 
है रेसा मोधा प्राप्त जोबन "जिनों कहलाता हैं । 
बौद्ध दर्शन 


अडत +य ० वा सभ्य भर पक विक. 


बौद्ध दर्शन में बढर् को नहा साना गया है | उनके 
अनुसार 3डिंसा,तप और बसवर्य छाया हा मनुष्य निर्वाण” प्राप्त कर सकता 
है अधाति मोक्ष प्राप्त कर सकता है । बौद्ध दर्शन में भा जाव को को के 
बन्चन में बंधा जताया गया है | बौद्ध दर्शन के अनुसार जावन दुःख़मय है और 
- हग दुःख का काएप् जविया' है | मनुष्य सल्कर्मों द्वारा जान प्राप्त करके हो 
अधिया को नष्ट कर सकता है । इसमें निर्वाण' प्राप्ति के छिए शरोर का 
अन्त होना आवश्यक नहों माना गया है | ज्ञान प्राप्त हो जाने पर झुख- 
हु'ल और मोह-माया के बन्चन से मन के उपराण हो जाने पर जोवित 
अवस्था में हा निरववाण प्राप्त हो सकता है | 

इन दर्शनों के अतिरिक्त मुस्य छः दर्शन माने गये हैं-- 
न्याय, वैशेशषिक, सास्य,योग,मामासा और वेदान्त । 
तॉस्य दर्शन 


पकाने अकम अपर ज्योक बकर' 'भक़ ऋंपम अक, 


उस इर्शन के जन्मदाता महा लि” कपिल हैं | इसका 
प्रामाणिक गुल्थ उस्र कृष्प्प को साख्यक्षारिका) है। सांख्य वर्शन में 


प्रकुति और पुछणा को भिन्न-भिन्न बताया गया है। इन दोनों के समन्वय 
से हो सृष्टि उत्पन्न होता है | घुछूणा,शुद्ध,घदासोन,विवेको ,रर्वश्यापों , 
स्वतंत्र , नित्य तथा अवयवद्दोन है | प्रकृति तोनों गुणॉ--सतोंगुण,रजोगुपण्ण” 
और तमोग्रुण. से युव्त है | पघुछूणा के संयोग से जब 'फिसो रुक गुण को 
अधिकता होती है, तब उसो' प्रकार को सृष्ष्टि होतो है| प्रकृति जह होने 
के कपरण्ण” उकेले सृष्टि काने में असमर्थ है । उसे अपना हो तरह नित्य शौर 
अनादि पुछण' की आवश्यकता होता है । प्रकृति के संयोग के काहण' 
घुरूण में अहंकार को मावना उत्पन्न हो जातो है,परन्तु उसे जब ज्ञात होता 
है क्‍कि सृष्ष्टि करने वालो वस्तुरप्रकृति है तब वह अहंकार मुक्त होकर मोचा 
प्राप्त कर छेता है । 

उस दर्शन में ईश्वर को नहा मानते हैं केवल अनन्तकक्ल् झूठ 
में विश्वास करते हैं । घुछण जौर प्रकृति के अलग-अलग सता के कारण' इस 
पसिद्ान्त का नाम बत पड़ा । 


कर फाकाद सराइम सह परमक कक मकर, 


उस दर्शन का पुस्य आधार साख्य दर्शन है | पर्तजाछि मे 
सर्वप्रथम इसे सत्र हम में प्रस्तुत किया । यह दर्शन भा प्रकृति को हो सृष्टि 
का क्राएणा सालता है । साख्य दर्श और यौग दर्शन में अन्तर केवछ इतना है 
पके सॉस्य दर्शन केवछ पुछुण' और प्रकृति को हो मानता है जब कि योगदर्शन 
प्रकृति और पुरूष के साथ-साथ ईश्वर को भी मानता है | 

उस बर्शन के अनुसार अहंकार युक्त पुछण" ईश्वर को 
भक्त छारा अहकाए मुज्त होता है। ईश्वा को योग द्वारा जाना जा 
सकता है | चिए्ृत्ियों का निरोध ही योग है | ईश्वर के ध्यान द्वारा मन 
को राबगणु_ करके वित्दृत्तियों का निरोध किया जा सकता है | इस प्रकार 
योग दर्शन में चि; जत्तियों के निरोध को हो महत्व दिया गया है| बार- 
बार के अभ्याक्ष ढ्ारा' चित को स्थिर किया जा सकता है | स्वर्ग या संसार 
के सुल्लो को कामना ने करना वैशराण्य है जौर वेराग्य दारा हो मोक्ष को 
प्राप्ति हौतो है | 


योग के आठ अंग माने गये हैं-- यम ,नियम,असन, 
प्राणतयाम,प्रत्याशर,पधारणा, ध्यान जौर समाधि । 


सबका कक बजा पेनथ हक, फान्‌॥ "यकाक कक, 


न्थाय दर्शन के प्रवर्तक महल गौंतम हैं । हस दर्शन 
के अनुसार प्रत्येक वस्तु के लिए प्रभाण और तर्क को' अवश्यकता हीतो है । 
प्रकृलि,पुछतघ,ईश्वर जौर सत्य मो तर्क तथा प्रमाण” छाया जाने जाते हैं । 
थे प्रमाणा बाए प्रकार के शीते हैं-- प्रत्यक्षण, अनुमान, उपमान और शब्द । 
'किसो' चोज को देख कर जानने को प्रत्यल" प्रभाण” कहते हैं, जब फकिसो 
वस्तु को देश कर किसो अन्य वस्तु का अनुमान किया जाता है तो उसे 
अनुमान प्रमाष्या कहा जात्ता है| जैसे धुत देखकर अऑग्ग्नि का अनुमान लगाना। 
जब फिसो' वस्तु को उपमा देसकर किसो' अन्य वस्तु को जानने का प्रयत्न किया 
जाता' है तो बह उपमान प्रमाण होता है, डैसे गाय को उपमा झारा नोल्याय 
को जानना । वेदों अधवा ऋषियों को कहो बातों को शब्द प्रमाण्ण कहते हैं । 


अं लजाक *०+प कलर क्‍या सका पंअाक फकम+ भयछ। बंका 


इसका प्रारम्भ कणयादिं मुनि ने किया है | इसमें मो 
बार प्रमाष्ण माने गये हैं-- प्रत्यक्ष,अनुमान, स्पुति और शब्द प्रमाण्ण | स्पृत्ति 
प्रमाण वषह्ठ प्रमाण है जिसमें किसी एक वस्तु के माध्यम से दूसरों बस्सु का 
स्मरण किया जाय । इस प्रकार इस दर्शन में मो न्याय दर्शन के प्रमाणों को 
हो भिन्न नाम से माना गया है । 
मीमासा दर्शन (पर्व मोमांसा) 


मोमासा' दर्शन के प्रवर्ततक जैमिनो' हैं । यहाँ दर्शन वैदिक 
कर्मकाण्ठ से सम्बन्ध एसला है | उस दर्शन में वेद को ईश्वर का वानय,तथा 
यज्ञ की धर्म माना गया है | मनुष्य अपने कर्पों क्ारा' अपना सास्य बनाता 
है | मोमासा दर्शन के शब्दों में इसे अपुर्व कहते हैं । अपुर्व के फल से हो 
इच्छित फल प्राप्त होता है | इस दर्शन में अआल्मा को शरोर बुद्धि जौर 
इन्द्रियों से 'मिन्‍न माना जाता है । आत्मा चेतन है तथा अपनो चेतनता 
से शरोर का संबाऊन कातो है । इस वर्शन के अनुसार प्रत्येक शरोर को 


अलग-अलग जाल्मा' होतो है जार आत्मा को मिन्‍नता के कारण" प्ल्येक 
शरोर के कार्य भो भिन्न-भिन्न होते हैं । आत्मा को नित्य माना जाता 
है,अतः मुक्त हो कर भो यह सतु हुप में विद्यमान रहतों है । बाद में इस 
वर्शन ने ईश्वर को सत्ता को स्वोकार कर उसको उपासना के छिए यज्ञों का 
विधान किया है । 

वेदान्त दर्श (उत्तर मोौमासा) 


सकाक कमान: धभथः का ७०३० कफ धाम, जड़ी हक बंतक अनदोर अधक अमन, ०्यक0 नमः भल्फे। ककाम, चकंक हक: 


बेदों के सार को वेदान्त इशेन कहते हैं । इसमें शान 
फौ प्रधानता है | इसके तोन प्रमुख ग्रल्थ हैं -- उपसिणद, वक्षसत्र कौर 
ओमदुमागवत्गोता । अत; इसे प्रस्थामत्रयों मो कहते हैं । इस दर्शन के 
अपनचार्य वादरायण व्यास हैं। इसमें ढक को सपा ज्वोकार का गई है | 
ब्रक्क से हो माष्टि होतो है और उसो में ठ्य हो जातो है | वक्च सत्य, 
पमिल्य जौर चेतन स्वकृप है । वह समस्त संसार में व्याप्त छोता छुआ भो 
सबसे फसिन्‍न है । 

जोवालत्मा का परमाल्मा में विद्ञोत हो जाना हो मोक्ष 
है । आत्मा और परमात्मा के मध्य क्षान को दोवार है जिसके कारण 
मनुष्य सासारिक सुों को वास्तविक मान छैता दै,परन्तु अज्ञान के नष्ट 
होते दा उसे आत्मा का ज्ञान हो जाता है जौर वह परमात्मा से तावात्म्य 
स्थापित कर ठेता है । इस दर्शन के अनुसार अज्ञान दुर करने का साधन 
ल्यागमय मोग है | अधथांति उच्छारहित छोकर संसार का मोौग करना । हच्छा- 
मुक्त होने पर उसको पूर्ति के छिए बारस्वार जन्‍म ग्रहण नहा करना पड़ता 
है अर्थातु मोक्षा को प्राप्ति शो जातो है | 

वेदपन्त दर्श को भा दो' घाराईं हैं -- अन्‍्लेलवाव और 
'पविशिष्टादैतवाद या उश्वरवाद । उप्नैतवाद में ब्रह्म को हूप गुण" एच्ित 

पिर्विशिण' अथांतु मिर्गुणा माना जाता हैं और विशिष्टाईतवाव में ईश्वर 

को उप गुण” सहित सचिशेणा सगुणा माना जाता है । 
अद्दैत वेदान्त 
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ओ शंकराचार्य का सिद्वाल्त उद्धैतववादकहतात्ता' है । 


परत वेदान्त का सिद्धान्त है --' बल सत्य जगन्मिधुया जाचो ब्रैव बापर:' 
अर्थात ब्रह्म सत्य है, जयत ममिथया है, जोब हो ब्रह्म है दूसरा नहों ,इसो खछिए 
बद्ेत के अम्तर्गत 'अह ब्रह्मास्थिं (में ब्रह्म हूं) के सिद्धान्त का प्रतिपादन 
किया गया है | मूलतः बल्च जौर जोज में भेद नहों है,परन्लु जो भेद उत्पन्न 
हो गये हैं उनका कारण” माया है । इसके अनुसार ब्रत सच्चिदानस्वस्वकृप है | 
वह गुणण',हप ,सोमा तथा कार्य कारण" के संबंध से परे है । वह अवयवध्धोन 
अनन्त, सर्वशजितमान और निर्भुप्ण है। माया के दो हूुप माने गये हैं-अवरण 
तथा जिक्षेष । माया के बावरण शक्ति के काइण" जोच पत्मात्मा से अपने 
एकल्व को भरुरु जाता है । प्रत्येक व्यावित के साथ माया वविधा' के हुृप में 
प्विश्मान रहतो है । इसके दुर करने से हो बक्ष को प्राप्ति छोतो है| माया 
अपनी विज्ञेप शक्ति के द्ारा जगत का विस्तार करती है। 

पिशिष्टाईैत या ईश्वरचाद 
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इसके प्रवर्तत शी शामानुजाबार्य हैं । इस दर्शन के अनुसार 
ईश्वर को सगुण' माना गया है | बह सर्वव्यापों, सर्वशञ,सर्वशीवितमान तथा 
अनन्दमय है | बह सृण््टि का क्लातिथा' कारण दोनों है । इस वर्शन में ईश्वर 
आत्मा और जगत तानों को सत्य तथा नित्य माना गया है, तोनों हो सक- 
दूसरे सर्वधा पमिन्‍न डोते हुए भो उसा प्रकार एक-दूसरे से संबंधित है, जिस 
घकार अत्मा और शोर । 

इस दर्शन के अनुसार अविया धारा प्रेरित होकर किए 
यश कर्मों के कारण" हो आत्मा बन्‍्धन में यद़तों' है । ईश्वर को भक्ति दारा 
हो जोव इस बनन्‍्धन से मुक्त होकर मौक्ष को प्राप्ति करता है। गान जौर 
कर्म ईश्वर माँजत में सहायक होते हैं ,जो मनुष्य को विष्या लोक को प्राप्प्ति 
कराते हैं । विष्यालोक को प्राप्ति हो मोक्ष को प्राच्ति है । 

इसके असतिजत बुद्ठ अन्‍य सिद्धान्त मो है,यथा--शुद्धादेत , 
वैतारैत, त जादधि । जो बत्छमाचार्य का सिद्धान्त शुद्धारैय बाद कहा जाता 
है। इसमें बस को सत्‌,चित ,अननद से युक्त मानते हैं | जाव सतु और चित 
से घुतत है,परन्तु उसमें आनन्द का असाव रहता है,जिसको प्राप्ति जोचन का 


छष्य है । जड़ वस्तुओं में केवल सतु का माव रश्ता' है जौर चित तथा बानन्द 
का लिरोभाव सहशन होता है| इस सिद्धान्त में जगत को मिधुया नहों माना 
जाता है । यह सिद्धान्त पुणष्णष्टिपार्ग भो कहा जाता है । 

श्री निम्बकायार्य का सिद्धान्त बेताईइतवाद कहा जाता 
है। इसमें जोब और व्रत्ष को पृथक्‌ सत्ता मानो जातो है और मजित बारा 
ईश्वर में लोन हो जाने को जावन को सार्थकता मानते हैं । हसमें राघा' कृष्ण” 
को माक्ति पर बढ़ दिया जाता' है । 

अचार्य मध्च द्वारा प्रतिषावित सिश्यान्त #ताऊँत वाद 
के माम से जाना जाता है । इसमें ब्रक्ष जोर जोब को सर्वथा पृथक सच्चा मानों 
गई है | बनेक गुणों से युवत बु, जड़ जगत तथा जोब से उभन्‍न अवश्य है 
परन्सु जड़ और जगत ब्र।्न पर हो आजित है । 

इस प्रकार पारत में धनेक दर्श तथा सम्प्रदाय पाये जाते 
हैं जो एक-दूसरे से पृथक होते हुए मा मुऊछुप में सम्बद्ध हैं । समो ज्ल,जोव,जगत 
और माया का अस्तित्व किसो न -फिसो हुप में अवश्य मानते हैं । इसके 
जतिप्रिक्त समी' ने जोबन का कष्य ईश्वर प्राप्ति अनंत मोक्ष को प्राप्ति 
माना है । 
आश्रम व्यवस्था 


हि जोयन को सुख्यवस्थित काने तथा समाज कौ व्यवश्थिता 
रव संगठित के लिए आजम व्यवस्था अत्यन्त महत्वपूर्ण” दे | मनुष्य के जोबम 
का ध्येय, घर्म,अर्थ,ाम और मोक्ष को प्रापप्स है । आश्रम व्यवस्था द्वारा 
उन ज्रमवें को प्राप्ति हो जातो है। आभम बाए हैं-- बक्षवर्य, गृहस्थ, 
वानएस्थ तथा सन्‍्यासान्म । 


छात्र जोवन को व्र्धवयालम कइते हैं | >स जाभम का 
प्रारम्भ प्राय: आठ वर्षा को आयु में उपनयम संस्कार से होता है | अपछक 


बालक गुझू के घर जाकर शिक्षा प्राप्त करता है | गुह बालक को यज्ञन्यज्ञानदि 
तथा ब्रक्षयें के खिद्धान्तों को शिक्षा देता है, तदुपरान्त ब्रक्षयारों चार ड्रत 
ढेता दै।यथा-- मन,वचन तथा कर्म के बहचर्य का पालन करने का,भोजन तथा 
वस्त्र में प्रादगो' इसे का, गुझ को जाज्ञा का बद्यरशः पाठन करने तथा चिचि- 
पुर्वेक शिक्षय' प्राप्त करने का । 

छात्र के लिए पुर्ण संयमशील रहना तथा सौं मय होना 
धायश्यक था | संग्रह को प्रदृाश्चि का घुणतः निशय था । मिक्षा में प्राप्त 
अन्न से हो तह सनन्‍्तुष्ट एहते थे । उसको सम्पत्ति विनय तथा ज्ञान पिषासा 
होतो थो' । मिक्षयटन का उद्देश्य विनयो बनाना था । थोरै-घोरे यह प्रथा 
दुप्त हो गई । ब्रद्चारों' के लिए कलिपय नियम थे, जिनका पालन करना 
उनका क्तैव्य होता था | यथा-- मादक द्रव्य, बंब,माला, रस जधेए"स्तरयों 
से-इस्-रहनन, किसो स्त्रों से सकान्त में बाताढाप कानेक, उबटन, अंजन अगनि 
छान, छाता तथा जुते का प्रयोग काने, ,मृत्य / गोल, वादन आदि सुनने 
का' निदव था! | इसके अतिरिक्त इनके लिए आवश्यक था' काम, क्रोध तथा 
हिंसा के वशोभरुतत न हों, जुआ न सेलें, मिथया माणप्ण- न करें, गोघुल़ो को 
बेला में शयन न करे तथा सुर्योदिय से पहले शयुवा' ल्याग दें । प्रतिदिम नियम 
से संध्या घुजन को तथा गुझ को सेवा से जिरत न डॉ । उसके मौजन द्ध वस्त्न तया 
रचने का प्रबन्ध गुहझू हो करता था । बह वियाथों से कोई शुल्क नहों ढेला 
था । गुड़- सेंवा' हो उनका शुल्क होता था । 

बहश्नर्य का समय वेदाधघ्ययन में व्यतोत होता था । बछ 
का शक अर्थ वेद मो है अतः बहबर्य का अर्थ वेदाध्ययस माना गया । प्रारम्भ 
में बराक्षण',दातजिय, वैश्य तथा शृद्र समो उच्छा होने पर सेदाध्ययन करते ये । 
स्त्रियां भो ब्रक्षयर्य का पालन करतो था तथा शिक्षायप्राप्त करतो थो । 
'पविश्वावरा , घोषग, अपाला जयवदि ने वैदिक मंत्रों को रचना को अनार 
पित्रया युद्ध को शिक्षा ढेतों थो और युद्धन्यूमि में जाता थी । शिक्षय - 
समागप्ति पर आचार्य उन्हें सत्य बोलने, धर्म का जाचरण" करने, गृहस्थाअम में 
प्रयेश कर, विवाइ करके योग्य पुत्र उत्पन्स करने,गुहस्थाअम के कर्तव्यों के निर्वाह 
करने , अतिथि सल्काए करने क्षया' दाल देने का उपदेश देते थे । दान अद्धा से, 


कद है, छोकापवाद कै भय से अथवा ठज्जा सै जैसे हैं, परन्तु दान दैभा 
अववश्यक होता था। हस फ़ार ब्रक्षय्रिम प्माप्त कर विदाश्थी गृहस्थान्रम 
में प्रवैध करता था । 

गृहस्थाभ्रम 


सए> केएंक अप आए किसी शमी: कक 


बुत्बयात्रिम कै पश्चात गहस्थाक्षम में प्रवैध करते का 
विधान है। हमे विवाह् करके कुटुम्ध कै उत्तवायित्वों का निर्वाह करता 
होता है। विवाह का ध्यैय सन्‍्तानौत्पाचि हौता है, क्यौंकि सन्‍्तानौर्पाति 
दारा ही फिु-कण' से उक्रणा हुबा जा सकता है| 

गृहस्थात्रम में प्रवैश काने पर छाह्षण, अध्ययन-अध्यायथन, 
दान दैसा, दान हैसा, यों करना तथा यज्ञ कराना आदि अपने & कर्म अपना 
लैता है। क्षात्िय प्रजा की रक्षय मैं रत हशौ जाता है और वैश्य व्यवसाय 
तथा वाणिज्य का काम काते लगता हैं । 
द गदस्थाअ्म का मुख्य उद्देश्य जिवर्ग अर्थात घर्म, बर्थ बोर 
काम की प्राप्ति है। मागवत कै अनुसार गृहस्थान्षम में पुछ्तवः कौ अर्थ, काम 
जौर यश प्राप्ति में किसी प्रता की भी बायथा नहीं हो सकती है। वतिथि 
सत्कार तथा पृजापाठ से धर्म, जीकफिरीपार्जन से अर्थ तथा विवाह द्वारा पृत्र- 
प्राप्ति में कमम की उपलत्यि त्ौती है। अतिथि सत्कार का इस जाशम में 
पविशैध" महत्व है। ऋग्वेद में दीन-दु:जियोँ की सैवा करने बालछौं की प्रशंसा 
की गई है छपर अतिथि सत्कार न करने वा कौ मै कै समान मालत गया है । 
जौ मित्र और देवता जादि को मे दैकर स्वयं ही मौजन करता है, वह मुर्ख 
ह_ सल्य मगवता प्रौद्स॑धर्मो ये गुहमधिनाम । 


अर्थ काम यशौचिं यौ' न बाथतै कर्िजित ।। 
““मगवत्त प्रथम सण्ड --८,२०,२ 


परर्तणा साधागत पाष का ही महझण करता हू। कालिदास ते मी *नूघुवंशी में 
“ सर्वपिकारधायमात्रम ते कक्कर गुषस्थाश्रम की महता कौ स्पष्ट 'किया है। गृहस्थाश्रम 
की अन्य जान्र्मों की अपैद्ाग' अधिक महत्व पिया गया है, क्यौंककि जैसे वायु के सहारे स्मी 
जीवन-जन्तु जीवित रहते हैं, उसी प्रकार गहस्थाश्रम कै सहारे अन्य जाभम जीवित रहते हैं 
भरत मैं संयुक्त परिवार की प्रथा' प्राचरोनकाठ से थी । 
संयुक्त परिवार मैं माता, पिता माध्योँ और बहनों के अतिरिक्त कमी-कपी अन्य संबंधी 
भी रहते थे। परिवार फपितु सचात्मक हौता था । पिता पर पर कुटु म्ब के सुस-सुविधा 
का भार ह कता' था । कत॑व्य के साथ उसके कुछ अधिकार मी हौते थे जैतै समी पर उसका 
नियन्त्रण होता था। परिवार में माता का स्थान भी तत्यन्त उच्च तथा मह्त्वपुण 
था । बालक की सर्वप्रथम गुर माता ही होती थी | सन्‍्तान का पालन-पौषणण तथा 
गृष्ठ की सम्पुणे व्यवस्था का उत्तरदायित्व गृहिणी पर हौता था ।, गृहपति कै कार्यो 
मैं मी सहयोग दैती थी । मुस्मति में गशस्थाश्रम का अत्यन्त ऊंचा आदर्श रखा गया है| 
उसके अनुत्तार जहां पति से पत्नी तथा पत्नी से पति सन्तुष्ट रहता है कल्याणः स्वयं 
वहां 'मिवास करता है। आदर्श पायिवादिक जीवन में पमि:स्वार्थ अद्धा, सहयौग, दया, 
सहानुपृत्ति, वैर्य, प्रतो्ा , विनम्रता त्रादि गुणों का हौना अनिवार्य था । परिवार 
में वृद्ध तथा 'मिर्बठ का विशेष ध्यान रखा जाता था। पपितन्‍माचित तथा पातु-म्ति 
पर विशेष" बल दिया जाता था। पत्नी के लिए पति परायण" छौना' आवश्यक था | 
कौटु'म्बकजी वन कौ व्यवा्थित करने कै लिए अमेंक 
संस्कारोँ तथा यज्ञाँ का विधान किया गया है । छ हतके सब अतिरिक्त यमनियम 


यान खाकर: धक० सातफक सकथर 2७ अर मेनन साया भा ॥्रा। भा अगर #यव /५० #१ अइकम 


ह नार्यमण् यृष्यति नौ सलाय कैबठाथी समवसि कैवलावी' 
-“-कग्वैद --तुतीय खण्ड >+ १०, १०, ११७ 
२ *पघुरवंशोीं : कालिदास, बध्याय३, श्लोक १० 
३ संतुष्टी मार्यया मताँ मत्रां माया तथव थे । 
यश्मिन्‍्नेव कुकै पमिलय॑ कत्याण" लत्र वे धुवम ॥। 
>>मनुस्मुति >« ३, 4० 


का मो पराविवारिक जोचन में विशेश' महत्व है | ये यज्ञ सथा संस्कार 
मिम्न हैं-- 
पंचमहायज्ञ 


४, अ्, अम॥ 2 >कन ह4प+ः च. 


मनुस्यृत्ति के तृतोय अध्याय में उल्लेख है फकि गृशस्थ 
पिल्‍्य पांच प्रकार को हिसाएं --बूल्हा, चककों ,कप्राड़ू, जोसल-मुसल 
और घढ़ा-- करते हैं । हन हिंसाओं के दोणः से मुक्त होने के किए 
पांव प्रकार के यज्ञों को व्यवस्था को गई है,जिन्हें पंवमहायज्ञ कहते हैं । 
प्रत्येक गृषस्थ के किए इसका पालन करना अनिवार्य है । ये पंच महायत्े-- 
देवयज्ञ, बल्यशञ, पितृयज्ञ,मुतयज्ञ तथा नुयज अथवा मनुज्य यज्ञ हैं | अश्षयत् 
में घढ़ने-पढ़ाने, पिल्यज्ञ में चितरों का तर्पण्णा करने, देवयज्ञ में होम करने, 
मूतयज्ञ में बलि देने तथा मनुष्य यज्ञ में अतिथि सल्कार काने को व्यवस्था 
को गई है । इन पांचों महायत्ञों को कुमशः अचुल-जप, हुत-होम, प्रहुत- 
इतबडि,बालहत--ज्राबण' का पूजा, प्राशति- नित्यभाद्ध के नाम से जाना 
जाता है । 
बुहयर 


सकी कलमा अदा वा. 


इसे कि यज्ञ मो कहते हैं । अध्ययन, अन्यापन हारा 
'पिरन्‍्तर ज्ञान को वृद्धि करता तथा ब्रल्नचयाश्रम से प्रारम्भ हुए श्ानार्जन को 
गुहस्थाअम में प्रयोग करते रहना हसका उद्देश्य है, क्योंकि वेदाध्ययन करा 
पघिन्सन,मनन का प्रवृ) जागुत दोता है जौर उससे आत्मा तथा परमात्मा 
के सम्बन्ध में उत्पन्भ जिन्नाक्षाओं को शान्त काने में सहायता मिलता है । 


१ पत्र सूनत गू चुल्छो वेजप्युपस्का) | 
$ क्षाण्ठेनों पोपदानारम बध्यते यास्‍्तु वाहयन ।।--मनुस्मृति ३ ६ 
२ वेबयजञ: पितृयज्ञोतत मलुष्य 
अत! सप्त पाक्यक्मस्था: पुरोणष्टका। ।॥--अ्नियुराण-फप्रथम खंठ #८ १२ 


३ बाय वसा. 'पित यज्ञस्तु तर्पणम । 
होमोवैबोबलिमतो>नूमेजी सिथिपुननमूं ।।--महुस्मृत्ति ३७० 
४ जयों5हुतोइतो' होम: प्रहुतों मोतिको' बलि 
बरार्स हुते पद्विजास्प्राचाँ प्राशित क्‍पतृतर्षणम ]--मतुस्मृति ३ ७४ 


इसके अभि शिक्त अन्तर्गत सन्‍्ध्योपासना अधि कर्म मो आते हैं | 
देवयस 


जड़े आवक रू वयाक, 


इसको अग्गमिष्ठोत्र कहते हैं । यह प्रातः तथा सायं 
दोनों समय वेद मंत्रों द्वारा सम्पल्न किया जाता है | दैनिक जावन मैं 
इसका विशेण महत्व है | प्रत्येक गुहरथ के प्रतिदिन यह यज्ञ करता थ 
चाहिम | 
मृत यज्ञ 


जनक: कक का #कक- इंकपल 


यह महायज्ञ मौजन से पूर्व किया जाता है | र्ोई 
में जो मो भोजन बनता है,उसमें से पहले एमिष्ठास्स से अग्नि में अशुति 
देते हैं,त्त्पश्चातु भोजन में से छू! भाग निकाझते हैं,जो पापों , श्वपच,वचस , 
कोट पतंग,पशु-पक्षो क्षादि को दिये जाते हैं । इस प्रकार जो निराधाएर 
या अ्पाहिज हैं उनके मरण-पोणण' को व्यवस्था को गई है । 
मृयज्ञ 


इसे अतिथि यज्ञ मो कहते हैं । प्रत्येक गृहस्थ का कर्तव्य 
है कि जतिथि थे के आने पर पहले उसे असन दे, तल्पश्चात आसन ग्रहण” 
को । उसे पहले मीजन दान दक्षिण से सन्‍्तुष्ट करे इसके पश्चातु स्वयं 
भौजन करे | 


मावानपता, तथा गुछजनों को सेवा करना उनको 
आज्ञा का पालन करना। उन्हें जो कार्य प्रिय हो,वहों करना,उन्हें प्रसन्‍्य 
एसना' अयदि पिलुयज्ञ के अन्तर्गत आते हैं । >सके अतिरिवत मृत पितरों के 
तर्पण आदि भो उसा के अन्तर्गत आते हैं । 
संस्कार 


एव आका 4३: धरम ऋषा 


जन्म से पुल्युपर्यन्त लक अनेक संस्कारों का प्रतिपावम 
किया जाता है | ये संस्कार दाम्पत्य जोबन के उध्रदायित्व के प्रतोक हैं । 


जो माता-पिता इन संस्कारों का विधिवत पाठन नहो करते वे अपने कर्सस्य 
से ज्युत समफे जाते हैं | ये संस्कार _मारे इश्लोक को तो पवित्र करते हो 
हैं,परलोक में मो पापों से मुक्ति बिलाते हैं | अग्गिपुराण्ण” में इसका वविशदु 
विवेचन सिलता हे | 

गर्माघान 


जया अप आग लक काका, बल 


'लिवाहोपरान्त सन्‍्तानोल्‍पति के निभित उसका विधान 
है। ध्समें कोई स्वार्थ भावना नहां होतो है। यह पारस्यरिक सवाकृति तथा 
तृप्ति का योतक है । पितृकण से उऊण' होने के छिए इस संस्कार को 
आवश्यक माना गया है । 
पुसव॒न 


मुत्नप्रा।प्स को अभिताणा से किया गया पधर्म-कार्य युंसबम 
कचलाता है । इससे पुत्रप्राप्ति को अभिलाजाय व्यक्त दोता है | पति-पत्नो 
ईश्वर से प्रार्थना करते हैंककि उन्हें योग्य पुत्र का प्राप्ति दो । 


विस मनन हहगह- कमए करण "कमा अन्‍नछ पकाछा कल्क- न. 


यह संस्कार माता के प्रधम गर्भधारण्ण” करने के पश्चातु 

पांचवें महाने में किया जाता' है | गर्मवतों झ्त्री' क्षो उच्छापूर्ति को किया मो 
हससे सबॉधित है । इसमें गर्मबतो स्त्री का शुंगार किया जाता है तथा संगोत्त 
वर सहमोज आदि को व्यवस्था को जातो है और हुशों मनाई जातो है । 
गर्भिण्पो को पद्ुम्बर के युष्यों का माहा पहनाई जातो है । 
१ ग्मावान घुंसव्न सोमान्तोस्नयन ततः । 

जातकर्णम नाम कृतिश्न्नप्राशनचुढक्मु।| 

संस्क्षारश्चोपनयन वेववंतचतुष्टयमु | 

स्‍्तार्न सुवपर्म चारिण्या: योग: स्थाभेश्रपंचकम ।। 

“-अग्ग्िपुराप्प-श्रथम खण्ड ६ैए १७०६९ 





उमर १ ३, (मकस माण्क 


बालक के जम्मोपरान्त उसको रक्षाय' के आलिए यह संस्कार 
फकिया' जाता है । पिता यज्ञ करता है और ईश्वर से बालक के स्वास्थ्य तथा 
रक्षा के लिए प्रार्थना करता है | 
नामकरप्णा 


लक कक पज८न कक कला हलक पाया 


यह संस्कार बच्चे के नम रखने से संबंधित है । पिता 
अपने उपयोग के छिए अर्थात्‌ पुकारने के 'छिए जन्म-नाम रखता है और 
प्ुरोड्ठित राशि के अनुसार दूसरा नाम रखता है । 


हस सरव्शर के पश्चयतु बच्चे को सूतिकायुह से बाहर 
'पनिकाला' जाता है| यह संस्कार जन्म के दो या तोन मास पश्चातु सम्पन्न 
होता है | इतना' बड़ा बच्चा सुर्य तथा चनड़ के ताथ को सध्म करने योग्य 
हो जाता है | अतः प्रथम चन्ड़ के प्रकाश में तथा बाद में सूर्य के प्रकाश में उसे 
पमिकाला जाता है | 


चना आवक कृपा वरेकाड कान ८०७० मकक, 


जन्म के छः महाने बाद दात निकलने के समय बच्चे को 
मोजन 'खिलाना प्रारम्भ करते थे,जिसे अस्नप्राशन संस्कार कहते हैं । 
चुढ़ा' कर्म 


उकण[ 4मथक भ्क। भय, क्‍कमके बकलक, 


उस संस्कार में बच्चे के बाहर को प्रथम बार काटते हैं 
और थौड़ो सा शिखा छोड़ देते हैं | यह इसछिए किया जाता है कि इससे 
मस्तिष्क जिना किसो वाथा के वृद्धि करता है । 
कर्ण बेध 


कक शन्‍्का फकमए सकते करनी. 


जन्म के तोसरे या पाजवें बे में यह संस्कार शेत्ता है । 
इसमें बच्चे का कान छेदते हैं तथा यशोपबोल घारण' कराते हैं ,जिसका अर्थ है 
उसे कक मियमपूर्वक एइमय होगा । 


उपनश्न 


सधाक पाया "आम गाड; वम्थ 


अंठ वर्षा से बौदह वर्षा के अन्दर किसो मो समय यध 
संस्कार किया जा सकता हैं | इसके पश्चातु बालक गुह के घर पर रह कर 
वविदाध्ययन करता है । बाकक को पिता किसो योग्य गुहू या आचार्य के 
पास हे जाता है । बच्चे के विद्याध्ययन तथा अर्त्रिननिर्माप्य' का उत्तरदायित्व 
अब शिक्षक पर आ जाता है | शिक्षक हो उसके माता-पिता के सद॒श होते हैं। 
इस प्रकार बालक का यह पुसरा जन्‍म होता है, अत, हसे प्वेण भो' कहा जाता 
है| हरा संस्कार दारा बालक को ब्रक्षवर्य ठत के पालन तथा वेदाध्ययन का 
अधिकाए प्राप्त हो जाता है | 
वेदाए म्प 


बेद का अध्ययन प्रारम्भ करने से यूर्व जो धार्मिक कृत्य 
किये जाते हैं,उन्हें वेदारम्म संस्कार कहते हैं | इस समय बतबारों चारों वेदों 
के अध्ययन का द्त ढेता है | यह अध्ययन गायत्रो मंत्र से प्रारम्भ होता है । 
समावर्तन 


अपर ० ढ़ अंक: व्मकन ओम मेला, 


यह संस्कार शिक्षा समाप्ति पर किया जाता है । इस 
समय आचार्य उसे सत्य,धर्म आदि का' उपदेश देते है तथा विवाह कर सल्तानो« 
ल्पाणि को अयजी देते हैं । इस अवसर पर आबाय उसे गृधरथालम के योग्य 
शिष्टाचार भो सिखाते हैं यधा-उदार,दयाबान, विनयों ,दामाशोद्,उपकारों , 
भु्यात्मा' और प्रसन्न चित्त रहना अधि । कमो-क्मों गुछदणिणाण के #प में 
अआबार्य किलो वस्तु या घन को मांग करते हैं, जिसके 'िए ब्रक्षवारो' राजा के 
पास जाता है और उनसे मांग कर गुझूबलषिणय से कण होता है । 
पविवाडइ 


बुहचर्य के समाप्स होने पर गृशस्थाभम में प्रवेश करने के 
लिए इस संस्कार का सम्पावन किया जाता है । इसका उद्देश्य आध्यात्थिक 
तथा सामाजिक कत्याण” होता है । शेसा माना जाता है कि खिवाद का 
संबंध केवल एक जन्म का नहों होता है,वरनु पृत्यु के पश्चासु भा वह दुढ़ू रहता 
है| विवाह वेवो' विधान है जिसे तोड़ा नहों जा सकता । 


विवाह के आठ प्रकार हैं,जो कुमशः ब्राह्म विवाह ,देव- 
विवाह, जा विवाइ, प्रजापत्य विवाद, असर विवाह, गान्यर्व विवाह, 
पाक्षस विवाह जौर पैशान विवाह कहे जाते हैं । 
बह विवाह 


आफ! 8०% ११३ अवद भाइक माप भजन आह अकक 


यह विवाह अदर्श विवाह होता है | हसमें विवाद 
योग्य कन्या का पिता किसो योग्य वर को समुचित दक्षिण के साथ 
कन्या का दान देता है । इसका उद्देश्य होताठेशा गृहर्तालम के उपरवायित्वों 
का पालन करते हुए बरस का सादापत्कार करना जर्षातु वोक्ष प्राप्त करना | 
शिव -पार्वतोीं और अछंघतो तथा वज्चिष्ठ का विवाह उसका उदाइरण है | 


हस विवाह में अलंकारों से अछकृत कन्या का दान किसो 
कण अधि को किया जाता है| च्यवन और कच्यि' तथा २न्‍ड़ और इन्द्राणो 
का विवाह इसका उदाइरण” है । 


सिफकन न की वीक बुला नमन अलका, अमन. 


कन्या के माता-पिता |जभिभावक वर से बेल अथवा कुछ 
गाय झ लेकर उन्हें कन्या देते हैं थे । कन्या के पिता केाजडिर गए पश्नु नव« 
कम्पत्ति के प्रेम के प्रमाणस्वत्प होते थे । क्रीण” अगस्त बीए ठोषा मुद्रा का 
विवाह इसका प्रमाण है । 
प्रजापल्य विवाह 


पान मिल भप- फेय एक, पॉफ्क जम खफा १+4- 46% सार पका 


जैसा कि हसके नाम से हो विदित होता है इसका उद्देश्य 
होता है विवाद कर सम्तानौल्‍पत्ि द्वारा प्रजा को बुद्धि करना । इसमें सपितरों 


१ ब्राह्मों वेबस्तथेबाज"” प्राजापत्यस्तवासुर: । 
गान्धर्बों' रावासभौर्य पैशाचश्ाष्टमोपथम: ॥| 
“>मनुस्पृति ३, २१ 


को पूजा आजितों,अतिथियों और निराज्ष्यों को सेवा करते हुए गुहस्थ थर्म 
का पालन किया जाता है । हस विवाह में कन्या का पिता घर जार वधू 
को गृहस्थाअम धर्म को सोख देता है तथा धार्मिक विधि से वर को कन्या 
सौंप देता है । प्राचोनकाऊ में कमो-कमो चिंदुण्यो' कन्‍्यायें वर से शास्त्रार्थ 
कातो थो । वर के विजयो होने पर वे स्वयं उससे विवाष्ट को अनुमत्ति दे 
देतों था । बरपत्नणों के विवाह अधिकतर इसो रोलि से हौते थे ।कमो- 
कमी! बर के सौल्दर्य अथवा शौर्य के वर्णन मात्र से कन्या इसका वरण” कर 
ठेती थी $ जथवा' रवयम्बर में चह जिसे बुनता थों, पिला बार्मिक रुप से उसे 
अपना कन्या सांप देता था। प्राचोनकाछ में क्षात्रियों के सिवा& प्रायः 
स्वयम्बर &ारा' हो होते थे । दमयल्ता का विवाह # स्वयम्बर धारा हो 
हुआ था । 


इसमें बए कन्या के भिता को अपने सामथीमुसार धन 
देकर उस कन्या से विवाह कर छेता था | महाभारत के पाण्डू तथा माठ़ो 
का विवाह इसके उदाइरण' हैं । 
गानधर्ते विवाद 


स्वेच्छापूर्वक मिलन तथा विवाद गान्थर्व विवाद कहा 
जाता है | 
एालस विवाह 


इसमें वर बहपुर्वक कल्या' का हरुण- करके उससे सचिवाडइ 
काता है | कृष्णा और कृजिमिण तथा अर्जुन और छुमढ़ा का खिवाद इसो 
प्रकार का विवाह था | 
पैशाब पविवाह 


अंतर ऋ्रभाम: फाका हंगाओ पर्व, पका बाइक: समर लाकर पड़गक 


कन्या के बाक्षकर को घोसे से वश में कर छिया जाता है । 
जैसे सोते में उठा छामा अथवा नशे या मानसिक उसस्लुरुम के समय उसे बशोंभूल 


कर उससे विवाह कर किया जाता है । उमा और प्रद्यम्न का विवाद 
इसके उदाशरष्ण' हैं | 

पहले चार प्रकार के विवाह अर्थात ब्राछ्।वैव,अगले॥ 
तथा प्रजापल्य,विवाह के अध्ठ उप हैं | इससे उत्पन्न सन्‍्तान सुन्दर ,स्वस्थ, 
चरिजिवान तथा यशस्वों डहोतो है | 

अपुर,गाषरव ,रादास और पैशाच विवाह आदर्श 
विवाह नहों होते हैं। इनसे उत्पन्न सम्तान निर्दयों ,असल्यमाणों, तथा 
धर्म एव वेद से घुणय करने वाठो डौतो है । 

हम विवारों के ततिप क नियोग को भो प्रथा थो' | 
पत्ति के मृतक हो जाने ,विदेश बढ़े जाने,नपुंसक उथवा' रोगगुस्त होने पर 
निःरान्तान स्त्री फकिसो भो योग्य पुछणः से यदि बाहे तो सन्‍्तान प्रास्स 
कर राकतोी थो । अन्सर्नातोय विवाद मो होते थे | बास्ण, क्षत्रिय या वैश्य 
अपने से नोने के अन्य वर्णा में जैसे ब्ाज्ञणा,क्षात्रिय,वैद्य अयवा शृद्र को 
कन्या से विवाह कर सकता था । इसे अनुलोस विवाह कहा जाता था । 
अपने से उच्च वर्णी' को कस्या से भो विवाह होते थे पर अपवाद स्वक्प हो । 
इसे समाज में उचित नहों समकय जाता था । इसे उ्रतिक्षोम विवाह कहा 
जाता था | 

विवाह पूर्ण वयस्क होने पर छीता था । आाडइमें बाछ- 
सिवाह को प्रथा मो प्रव्धित हो गई । निकट संबंधी तश्ेोर धमान गोत्र भेद वकरेलक 

व्कपापिण्ड (विवाह नहों होते थे । विवाह के शहिए जाति को समानता आवश्यक 
तो थो' पर अनिवार्य नहों,क्योंकि अन्तर्जातोय विवाह भी छोतसे थे । बहु- 
विवाह को प्रथा भी बच्न-तत् प्रचक्तित थो पर बहुपतोल्व का प्रथा नहों थो | 
कहो -कहो इसके उदाइरण्प मिलते हैं पर इसे समाज में मिन्‍्बनोय समकय' जाता 
था | क्योंकि यह प्रथा मारतोय आादश के अनुकृठ नदी थो । मतु आदि ने भो 
पुछछः के बहु विवाह का स्मष्ट विरोध तो नहों किया है पर स्त्रौ' के किए 
पत्चिद्रत घर्में को हते' अेष्ठ बताया है| विवाह का उद्देश्य वासना-लुसस्‍्ल नहों था 
६ नपद्वितीयश्च साध्योना ववाचिदृर्ननोपदिश्यते । 
>>मनुस्मुत्ति ५ १६२ 
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बन उसका आध्यात्मिक महत्व मो था | विवाह सम्बन्ध शाश्वत होता 
था । पहले बड़ी सन्‍्तान का विवाह होता था उसके बाद छोटो' सम्तान 
का | 

गार्चपल्य संस्कार 


कक सका, -री/ आती हिफक अफिकन लक 2करक मम ऐीमया लाए उस. 


विवाह के समय धार्मिक कियाओं द्वाएपा अग्नि को 
स्थापना को' बातो है,जिसे गाईपत्य संस्कार कहते हैं । इस अग्ग्नि को आयु 
पर्यन्‍्त प्रज्ज्वलिस एसना शोता था | 
बानप्रस्थाभम संस्कार 


अधाक ७ बयवी॥ 2०७, भं+७- अफ़ेलन आन ऋ५क पक जसंण छ०क मं बेमाके ऑल्क ऋषक 


विवाह के बाद जनम प्रेत्न के भा पुत्र दो! जाथ तब गृह्स्थ 
जोबन होौड़कर र॑स्वर-मजन में छोन होने के छिए गृहस्थालम का' ल्थाग करते 
थे , उस समय यह संस्कार सम्पन्न शोता था | 
सन्‍्यासाज्षम संस्काए 


अ॥ 48% कम पान ऑजओे संकंका 209 हक ॥्गाकी फ्रीगके «न ॥क७ए सकने साकक 


इसमें परृणे" #प से संस्का त्याग कर छठोम और मोड 
अपधदि से विरत होकर सन्‍्यास गृहण किया जाता था | 
अन्ल्येपष्टि संस्कार 


शरण 406% कमरे: पक क्र भा स्‍कमम #९# धन्‍म, अथक॥ धाफ जमछ बाग 


अन्ल्येगष्टि संस्कार मृल्धु के बाद शरोर को मस्मसातु 
करने को किया को कहते हें । 

उपधुक्त समस्त संस्कार पहले हिन्दुओं के 'िए अनिवार्य 
थे,परन्तु अब धोरे-धोरे ये संस्कार दुप्त होंठजा एहे हैं । अब इनका पाछन 
बहुत कम होता है | 

वर्तमानकाल में उपनयन ,+विवाइ, नामकरण तथा 
कस्नप्राशन अवधि संस्कार तो फकिसो न किसो हप में उविधमान हैं पर अन्य 
संस्कारों का पूर्णतया छोप हो गया है | कहों-कहो सामान्तोस्नयन 
संस्कार मे होता है । 
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यमल पिया 

इसका मो पारिवारिक जोवम में अत्यन्त महत्व है | 
यम तथा नियम दोनों का संख्या' १०-१० है-- सम, (१) ब्रसवर्य, (२)६या, 
(३) पामा, (४) ध्यान, (४) सत्य, (६) नप्रता', (७) अधिसा, (८)बोरो 
न करना, (६) नप्र स्वभाव तथा (१० हन्ड्िय अति यम के अन्तर्गत आते हैं । 
नियम के अन्तर्गत (१) स्वान, (२) मौन, (३) उपवास, (४) यज्ञ, (४) 
स्वाध्याय, (६) इन्डिय नियुह, (७, गुप्त नतैवा, (८) शौच, (६) जक़ौब 
तथा' (६० अप्रवाद आदि आते हैं । उन यम और नियमों का पाहछन प्रत्येक 
गृहल्य कौ करना आवश्यक था । 

>पके आअतरिक्त जावन में बार घुरूणार्थों का भो 
अल्याधिक महत्व था । जोबन का कप्य पुछणर्थ अर्थालु धर्म,अर्थ,क्षाम,बौर 
मोक्ष का प्राप्ति था | 
धर्म 

प्रत्येक ख्थानित को धर्म का आाबरण' करना होता था | 


धर्म द्वारा समाज हो नहों,राज्य मो नियज्ित होता था । यह धर्म अत्यन्त 
व्यापक और उदार था | 


५ 
अध 
अल के लकी 


धनोपाजन का भा समाज में बहुत महत्व था जिना अर्थ 


के धर्म तथा काम को' प्रातष्ति उसम्भव थो अत; धनोपार्जिंन कला मो आवश्यक 
था । 


काम 


साया 4गक पा पलॉक 


इन्ड्रियों को सन्तुष्ट करे का विधान था पर अपने 
कर्तव्यों तथा उत्तवायित्वों का निवरश्ि करते हुए हो हसका विधान पिया 
गया था । कर्तव्य से मुंह मोड़ कर आमोद-प्रमोद में को रध्ता उद्देश्य नहों था । 


मोदा' 


सार पका हल "मय आक 


जोवन का परप उद्देश्य मोक्ष को प्रान्‍प्ति है । घर्म,अर्थ 
और काम समो मोक्षज्माप्ति से ह्ष सफतठ हो सकते हैं। मोद्षाप्राप्ति का 
अर्थ है ईश्वर में छोन होकर परमप्ुत्न को प्राप्त कमा । 
वानप्रस्था श्रम 


गृएर्था-म के बगद बानप्रत्था का बुदणा किया जाता 
था । इपमें «वर के महि को यौर ध्यान ढ्याया जाद्या था । यृहस्थाश्म 
में भो घार्मिक कृत्य दिये जाज़े गे पर तय अर्थ और काम मु होता था ,पर 
शस जाक्षम में अर्थ और काम का ल्थाग कर धर्म का शा्रण- पफिया जाता था । 
3१ आम में रासारिक माया-मोडइ का ए्यान करना तथा बन में जाकर तपस्या 
करना होता था | वानप्ररुण को उन्ड्रियोँ का दमन कर बने में निवास करमा 
होता था था गृहस्थ का तरह ४न्‍हें भा पंचमहायज्ञों का प्रतिदिन सम्पावन 
करना होता था । इनको जाविका का प्रबन्ध गृहरुथों तथा पाजा' द्वारा 
पकिया जाता था । वे विशिष्ट अवसरों पर नगरों तथा ग्रामों में जाकर उपदेश 
भो देते थे । 

बापप्र्धालम में पत्नो भा साथ हा वन में जाता थो ,पर 
यावि वह बाहे तो घर में पु८ के साथ र० सकतो था । विधवा स्््रियाँ अकेले 
हूं। इत आभम के पाठ्य के 'छ८ वन में या सकतीं शा । कनवादा विन में हो. 
अपनी आवश्यक्ताजुसार मोजन प्राप्त कर ऐसे थे और रात्रि में खाते थे । वे 
प्रतिदिन मोजन नहों करते थे । शक या दो दिन उपवाध करे के बाद भोजन 
करते थे । याँदि कमो उन नहां मिलता तो वन में कितो अन्य तपस्या से 
प्राणर॒तञा मात्र के किए थोड़ा-या मोजन प्राप्त कर उते थे । यदि कमो बन 
में तपाध्वियों से मा भोजन न मिल सकता था तब यावि या नगर को ओर जाते 
थे ओर मिज्ञय ढेकर तुरन्त वापस आ जाते थे । उस अन्न को वे शाथ या 
परे पर रस आर जब आठ कौर ताले थे । वे या तौ पंजों के जठ छड़े रहते थे 
या भ्रूमि घर केत्ते थे । बजा में अग्ग्िहोत्र को प्रज्ज्वा्तित रढने के छिए हो 
वे पर्ण[ 27 या पहाड़ का कन्‍्दरायोँ में छरणा ऐसे थे अल्यता शर्षक्ीत जैर 


वायु को सहन करते छ_ुए तप करते थे । वे जटा रख्ते थे तथा मख,वाढ़ों 
और मूंँछ थो नहों कटवाते थे | उनके वस्त्र सो अठ्य हो' होते ये । 

वे रोगो' होने पर चिकित्सा महों करते थे | यदि 
रौोयमुकत हो गये तो पुनः उसी प्रकार रहते थे,अन्यथा' केंवठ जल जौप वायु 
का सेवन करते चुए मृत्युपर्यन्त पूर्व और उत्तर के कोण" को विश में 
साथाएण' गति से बढ़ते जाते थे । 
सन्‍्यासा थम 


यह अन्तिम आश्रम है | मौत प्राप्त करना हो इसका 
कपय है । इस अाशम में सन्‍्यासों बन को छोड़ कर गिरि-कन्वराजं में चढ़े 
जाते थे । सादि यतक[ [साथ होतो थो तो उसका मो त्याग का देते थे । दे 
नगरों तथा गांवों में प्रवेश महों करते थे । वे केवह वण्ड ,कमण्डल और 
पमिक्षपपात्र साथ रखते थे , जो कुछ मिठ जाता धा,मोजन कर छेते ये ।वे 
सदा प्रपणा करते रहते थे । दाढ़ों,मुंछझ,लस,जटा' सब का ल्याग कर देते थे । 
ये कम से कम वस्त्र धारण” करते थे, ये वस्न गेझर रग के होते थे । वे सवा 
मौन रहते थे, कमो-कर्मों' मन्‍्न्र प्रठ कर ठेते थे । 

अधहिसा ,ह ल्डिय दमन,अमासावित,कठित तपस्या और 
विरवित को माबना से सासादिक बन्‍्धनों को सोड़कर सत्यासो बह्मपद 
प्राप्त करता था | 

हस प्रकार हम देखते है ल्‍कि मारतोय संस्कृति में आश्रमों 
को कत्मनात छुस प्रकार को गयो है कि उसमें मौसिकता तथा आध्यात्तसिक्सा 
दोनों का समावेश हो जाता है । इसका कारण यह है कि मारतोथ संस्कृति 
समन्‍्वयाल्मक संस्कृति है । इसमें न तो अव्यात्म को छोड़ कर केवछ मौतिक 
सुस-साधनों को प्राथमिकता दो गया है और ने अध्यात्म के किए भौतिक सुल 
को नकारा यया है । जिसके प्रमाण हैं ये चार आजम । जिनमें धर्म के साथ 
मौतिकता' का तथा भौततिकता के साथ धर्म को भो स्थान प्राप्त है । अपम 
व्यवस्था इस प्रकार के गयो है सकि उससे चारों युछ्तजार्थ--पर्म,अर्थ,क्षाम जौर 
मौक्षा ऊम्रो प्राप्त हो जाते हैं । 
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जाति एवं वर्ण में पर्याप्त अन्तर है | जाति जन्‍्मसिद्ध 
होतो है और वर्ण कर्म पर अाधारिस होता हैं | वर्ण" व्यवस्था का प्रारंम 
वैदिक युग से हो हो गया था | बाद में यह वर्ण व्यवस्था अनेक जातियों 
तथा उपजातियों में विमकत होता गई । विदेशियों के आगमन से अनेक नवोन 
जातियों का प्रादुमावि हुडआआ । विभिन्‍न ब्ववयायों को करते वालों को मो 
विभिन्‍न जातियां बन गयो । 

जातियों के भेद तान प्रतार से किए गए-- वण-निसार 
कमालनिुसार जौर जन्मातुतार | 
वर्णपनुसाए 


प्राएम्म में जाति-मेद वर्ण अर्थात्‌ रंग के अनुसार किया 
जाता था । आर्य और बण्णः के थे और जनाये स्याम चर्णाः के &स प्रकार उस 
समय केबल दो हो जातियां था जार्य और अनार्य । परन्तु यह व्यवस्था 
रथायो' महों हो सको , क्योंकि आर्यों के अनायों के सम्पर्क में जाने से, ज्यो- 
ज्यों उनका मे बढ़ता गया उनके रंग का अन्तर रामाण्स होता गया | इसके 
अतिरिक्त सांस्कृतिक दृष्ण्टि से भो दोनों का अन्तर रामाप्त हो गया' | अतः 
अब हस प्रद्गार का भेद करना कॉठिम हो गया । अब व्यक्त के कर्म के अनुसार 
उनकी जाति नियत होने लगा । 
कमानुसार 


बैदिककाल में कर्मों रे जाति का को: क्षम्मन्ध न था | 
व्यवध्ाय के आधार पर कौर था उच्च या निम्न नहांँ माना जाता था । 
अपनों ४च्छामनुसार व्यवताय या कर्म चुनने को स्वतन्त्रता था । कर्मों के अनुकूप 
को उनको जाति निशरिचित का जाता था । जपने जोचम काछ में कर्म छारा 
च्याजित अनेक जाति परिवर्तन कर सकता था । उस समय तक वरणणभेद नही था 
इला से उत्पन्न छोने के कारण समो ब्राझूणा प । बाद में विभिन्‍न कार्यों के 
कारण" उनमें बण-(रंग) भेद हो गया । जो ब्राजण उपने आ्राझ्णगेचित कब्म० 


हा 


कार्य को छोड़ कर भोग विलास में छिप्स हो गये, झ्रोधो स्वमाव के हो गये 
लथा साहस का काम करने छो, वे क्ष/जिय कश्लाये । जिल्कोंने कैली को अपना 
व्यवसाय बना लिया वे वैश्य कहछाये । जो पिंसा करने वे शुद्र कहलाये | 
जन्मानुसार जासि 


यकाक एंकाऊ #कनइम पाए ऑन (याद गधामकः "कक, भाषा डोम, 'मादम. गान व्यकक, 


कालान्तर में जाति-ध्यवस्था जन्मानुसार मानों जाने 
ठगी अधांतु ब्राह्मण का पुत्र ब्राक्षणा हो कहा जायेगा।,मठे हो वह वैश्य या 
शऋ्ाजिय के कार्य काता' हो । इस प्रकार सामाजिक तन्‍्धन धोरे-धोरे जट्टिठ 
होता गया । समाज को व्यवस्थित रखे के लिए वर्ण व्यवस्था' बनाई गई । 
डेसा विश्वास है कि पुछतत के मुख से ब्राह्मण" को ,धुजाजों से छ्ाजिय को, 
उस से वैश्य को जौर बरण" से शृद्र को उत्पत्ति हुई । इन चारों वर्णा के 
उपयुक्त कार्य भो विमकत कर विए गए । ब्राह्मण” का कार्य दान देना,दान 
ढैना,यज्ञ काना तथा यज्ञ कराना,अध्ययन-अध्यापन, क्ालजिय का कार्य रक्षा 
करना, वैश्य का व्यवसाय काना तथा' देश को आर्थिक उन्नति करना और 
शूद्र का कार्य सेवा' करना था । उन्हें अपने कर्मों का सप्नुचित पालन करना 
होता था । इनका पाठन न करने से जनैक कठिनाइयों तथा समस्याजों के 
उत्पन्न हो जाने का अनन्‍्देशा' रहता था । क्योंकि चारों वर्ण समाज को 
मुव्यवस्था के किए बनाये गये ये,अतः उनका पालन आवश्यक था । 
बाझण' 


समाज में ड्राक्षणों को उच्च स्थान प्राप्त थे | वे पृथवो 
के वेबता' माने जाते थे । उन्हें अन्य बंणर्य को अवेज्ञण अधिक सुविधाएं प्राप्त 
थो । इनका जोवनम तपोमय होता था । सरहता,विनय,सदमाव,शान तथा 
बेंदों में विश्वास इसके गुण्प' थे । बल्च विधा के उपदेश का अधिकार केवल 
घाझ्षणयें को हो' धा।परन्तु कुछ अपवाद भो मिलते थे । उदादरणार्थ याजवल्वय 
में पाजा' जनक से सथा गाय ने अजातशबु रू से बह्च विया' का ज्ञान प्राण्त किया 
था! | यज्ञ तथा पौरोहित्य कर्म काना,दान देना तथा दास छैसा इनके मुख्य 
कर्तव्य थे | 


का त्रिय 
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क्षात्रिय का कर्तव्य प्रजा को रक्षाय तथा राष्ट्र को 
सुल-शानन्ति को बनाये एलना था'। वेवों का अध्ययन यज्ञ तथा दान बेना 
इनका' धर्म था । ये बोर तेजस्वो ,पैर्ययान तथा' चतुर होते थे और ब्राह्मणों 
का सम्मान करते थे । 
वैश्य 


राष्ट्र को आर्थिक व्यापारिक तथा कृषि” संबंधों 
सारे उत्तदायित्व बैश्य के होते थे । वे व्यवसाय तथा कण डागा आर्थिक 
उन्‍नति काते थे तथा अपनो सम्पाधि समाज सेवा के लिए अर्थित करने के लिए 
प्रस्तुत कु रहते थे | अध्यमन करना, यश करना तथा दान वैनप' इसके मुख्य 
कर्तव्य थे । गास्तिकता,वानशोद्ता तथा ब्राक्षणं को सेवा करता इसका 
कह धर्म था । पशुओं को रक्त का मार मो इन्शों पर होता था । 
चन्द्र 


केक अं भव. 


शृद्र का प्रमुख कार्य सेवा करना था | वे निन्‍या, 
अपमान तथा अभिमान,ईष्याँ जादि से दुर रहते थे । उनका क्तैव्य ब्रालण-, 
छात्रिय और वैश्य को सेवा करना था । ये लोग स्वामो भक्त होते थे ।यादि 
स्वामो' सन्‍्तानहोन होता था तो वृद्धावस्था में उसको' देखभाल का मार स्वर 
उठाते थे और उसको मृत्यु के उपराब्स पिण्डवान भो करते थे । इन्हें यज् 
करने तथा विधा-अव्ययन का अधिकार नहीं था । आवश्यकता पढ़ने पर पशु- 
पाछन तथा कुय-चिक्रुय का कार्य मो कर सकते थे । 

प्रारम्भ में ये वर्ण कर्म के अनुसार होते थे जन्म से नहों । 
घ॒र्म क्ा' आजचरण' काने से निकृष्ट वर्ण का व्यक्ति भो उच्च वर्ण का माना 
जाता था तरेर निकृष्ट कार्य करने बाला उच्च बणे का व्य्ति भो मिकृष्ट 
माना जाता था । 

समाज को सुव्यवत्थित तथा संगठित करने के लिए बारे 
बर्णां को व्यवस्था' को गई और उन्हें अपने-अपने नियत कार्यों के करने का 


निर्देश किया गया । ये वर्ण समाजहुपो गाड़ो के चार पद्चिए हैं रक़ के मो 
असन्तुझित हो जाने पर समाज को उन्नति अवरूद्ध हो जायेगो,उतः समो 
वर्णां को निष्ठा पूर्वक अपने क्लेव्यों का पाठन करना चाहिए । 


अलके अंग: पाक आके: ॥१९ १११ अनेक पाक, भमका, अमन करके वककर 


पकिसों मो देश का संस्कृति तथा सम्यता' का ज्ञान उस 
देश को' स्त्रियों को दशा से होता है । मारतोय संस्कृति का मापदण्ड मो 
यहां के फ्थ्रियों को दशा से किया जा सकता है । भागत में नारो की 
स्वतन्त्रता' का विव अवश्य किया गया,परन्तु उनका स्थान समाज में सदा 
उच्च रहा है | वैदिक काह में सस्क्रियों को पुछतणों के समान हो सामाजिक 
तथा धार्मिक अधिकार प्राप्त थे, वे स्वतन्त्र रुप से युद्ध तथा रथों के दौड़ 5 
अवधि पुछजीजित कार्यों में माग ढेतो' थो । कैकेयो' दशरथ के साथ युद्ध उस 
समय 'स्त्रिया विदुणे होतो थो अनेक स्त्रियों ने वेब को ऋ्चाजों का सृजन 
किया जिसमें ग्रोजा का ताम उल्लेशमोय है । वे शास्त्रार्थ भो करतो थी । 
गायों ने (जा जनक को' समा में कण याजवल्जय से ब्रत विधा में शास्त्रार्थ 
किया था $ और याजवल्तय को पत्नों मैत्रेयी ने बरू लिया के लिए धन 
सप्पाधि सबका स्थाग कर चिया था | मण्डनामिनश्न को पत्नों मे भो अपने पति 
लथा शंकराचार्य के बोच हुए शास्त्रार्थ को मध्यस्थता को थो । वेवताओं के 
साथ स््रियों को पूजा मो होतों थो जैसे अधिति,शचों, सरस्वतो आदि को 
पूजा । 

यहां स्त्रियों के महत्व को समका गया आर 8 उन्हें 
पुछ्ताण” को अवीगिनों बताया गया । धार्भिक कार्यों में पत्तों का साथ रहना 
आवश्यक था । उसके बिना कोई मो धार्मिक कृत्य पूर्ण नहों छोते थे । राम 
को भो यज्ञ के समय सोता को स्वर्ण--प्रतिमा बनवानों पड़ी थो । 
३ बृदवाएण्यक उपनिशवद -- ३ ,८,१-६१ 
२ बी २४५ २,५४५ 


कन्याजों का विवाह पृ वयस्क होने पर होता था । 
वे पति बुनने में स्वतंत्र थो । विवाह के समय पति से सात वचन--कुय जिढ़य, 
अाय,व्यय में सार ढेसा; देश-विदेश को यात्रा में पत्तों को साथो' बनाना 
तथा परकोया स्थत्रो से दुर रहने का खचन ठेसो' थो' तब उनको सत्नो' बनना 
स्वोकार करतों थी । 

भारतोय संस्कृति में स्वतन्त्रता के साथ शोल और मर्यावाज्ष 
का मो महत्व था | ऋग्वेद काल में पस्त्रियों के लिए अवश्यक् था 'कि वे दुगष्टि 
नोचे इसे तथा बैरों को मिलाये रखें । उनके बोठ तथा काटि से नोचे के मानों 
को कोई देखने न पावे । 

बाल्मोकि के समय में मो स्थ्रियों को नेसिकता तथा उनका 
अादर्श अत्यन्स उच्च था । स्थ्रियां पतिब्रत धर्म का' पालन करतों थों । गंवारों, 
सावित्रों,दमयन्सो' ,सोता आदि इसके ज्वन्त उदाहरण्य” है | 

रामायण काछ को ववेक्षय महामारत काल को स््थ्रियां 
अधिक स्वतंत्र तथा तर्कशोल् थो | ग्ुधिपष्छिर धरा छूत में ड्रौपदो को हार 
जाने पर दुर्योधन उसे राजसमा' में बुल़वाता है । उस समय ड्रॉपदो वर्ण कालो' है 
कि यदि युचिचज्ठिर पहले स्वयं को हाए चुके थे तो बाद में उसे दाव पर लगाने 
का उनका' कोई क्धिकार शेण' नहों था । उन्हें शशिक्षय का पूर्णी अधिकार था 
तथा वे पति चुनने में मो स्वतंत्र थो | 

स्पुलिकाल में पस्त्रयों को स्वतन्त्रता कम हो गई परलन्‍्तु 
उनका पारिवारिक जोवन अधिक सुदृढ़ हो गया । सह माना गया फकि पत्ति 
ओर उसके पूर्व पुछणा का स्वर्ग सत्रों के अघोन रहता है । सन्‍्तानोल्‍पात्ति 
तथा उसका पालन पोणजण और गुहकार्य की आधार स्त्री हो हे | यद्ष भो 
क्षह्रा गया कि जहां उस्जियों को पुजा होता है,बच्ा देवता निवास करते हैं । 
स्त्रों के बिना कोई घर्म कार्य कया सम्पादेत नहों हो सकता । सस्‍्थो विडोन 
पघुछणं को यज्ञ का अधिकार नहों प्राप्स है । 


अब रबी वमयाफ ओनेक, गरंणक महक! पेज्या: इक पैंककए >िमाक भड़ाय उप्कक 20क चाल सफालंण अधयाक पका, 


१ अथः यश्यस्व मोयररि सन्‍्तरा पादकों हर । 
मा ते कशप्लकौ दुशन ब्रोडहि बक्षा बधुविथ ।। 


>>यरदेधद ८ ४३ २४ 


सृत्रों के काह तक अआते-जआते स्त्रो' को स्वतन्त्रता 
पृणहपेणणण समाप्त दो गई ।उसे रक्षप्णोया समका जाने लगा । बात्यावस्था 
में फपिता, युवावस्था' में पति और वृद्धावस्था में झुक पुत्र बारा उसको रक्षा 
का विधान किया गया । विवाह को स्वतन्त्रता भो समाय्त हो गई जौर 
बुनाव का कार्य माता-पिता करने लगे । 

युसत्मानों के अक्रमण्ण" के बाद तो स्त्रियों को दशा 
अत्यन्त शीचनोय हो गई । जब पुरछ्ठण' उस पर शासन करने छगे । परवे को 
प्रथा के कारण उनसे 'शिक्षा। का अधिकार मो छोन लिया यया' । अब बाल- 
पविवाह होने लगे । स्त्रो को दासो का स्थान प्राप्त हो गया । 

अपधुनिक सरुग में घुन: स्त्रियों को दशा में सुधार हुआ । 
पशक्षय तथा समाज के पौन में उन्हें पृणण' स्वतन्त्रता प्राप्त हो गयो | स्त्रियों 
को पुन: सम्मान को द्ञाष्टि से देखा जाने कमा । पर्वा-प्रथा समाप्त हो गई । 
पविवाह मां प्रृण वयस्क होने पर होने ढठगा । अब स्त्रियों को युरूणों के 
समान हो पृणण अधिकार प्राप्त हो गये । 


'पनिश्कणयः 
द्वल्कदक 


"संस्कृति शब्द अल्यन्त व्यापक है । वह जोधन की 
स्थायो' व्यवस्था होते हुए मो चेतम तत्व है । इसके अन्सर्गत साभाजिक 
व्यवहारकुशह॒ता सथा सम्यता का अन्तसाव छोता है | संस्कृति का सम्बन्ध 
छौकिक, अछौकिक, मौलिक तथा आध्यात्मिक उन्नति और विकास से है | 
प्रत्येक्ष देश को अपनी -अपना संस्कृति होतो है,जो एक-दूसरे से सर्वथा भिन्‍न 
होतो है और प्रत्येक संस्कृति को अपनो-अपनों विशेषता होता है,जी' उसे 
अन्य संस्कृतियाँ से पृथक्‌ € करतो है । 

पारतोय संस्कृति अन्य संस्कृतियाँ को अपेदाय प्राचोन० 
तथा उन्नत संस्कृति है। उसका प्रारम्भ वैदिक युग से मो पूर्व हो चुका था । 


' किक मर्द पाओं नयाका स्मक! एक: ॥ए+ +क|थ मेक: 


१ पिता रक्षति कौंमारे भर्ता रक्षति बौवने । 
सक्षाम्ति स्थयिरे पुत्रा न स्‍्त्रो' क्‍्वातम्तरय्नह्ति |॥ 
“मनुस्पृति ६,३ 


उस समय मी मारत मैं पर्याप्त उन्नत संस्कृति थी, जिसके अवशैबा हड़प्पा और 
मौशनजौवड़ौ की खुदाई में प्राप्त हुए हैं। क्तैक राजनैतिक, सामाकि बौर 
धार्मिक उत्वान-पतन कै मध्य मो यह संस्कृति अपनी निजता को सुरक्षित रखते 
हुए विकसित होती रहा । उसका श्रेय उसके समन्‍्वयवादिता के गुणा की है । 
मगपरत में अनेक संस्कृतियाँ आयी, जैसे शक, सीथियन, हुण्या, मुगल और यवन 
बादि। इनके विभिन्‍न तत्वों कौ ग्रहण करने कै कारण मारतीय सरकृति का 
हप बराबर परिवर्तित होता रषा । 
मारताय संस्कृति धर्मप्रधान संस्कृति है। ४समें उमेंक देवी- 

देवताओं के अवतारों की कल्पना की गई है। इस संस्कृति के अन्तगत बनेक धर्म 
तथा सम्प्रदाय है, जैसे ब्राधण' वर्म, मागवत धर्म, बौद्ध धमम, जैन पर्म, शव सम्प्रदाय, 
शावत धर्म तथा वैष्णव धर्म जपादि । पर्मी धर्मों तथा शम्परदायों को यहां 
पुत््यित रथ पलावित होने का परयाध्त अवपर प्रदान किया गया तथा क्षमी धर्मों 
को समानछुप थे आदरणीय माना गया । 

मारताय संस्कृति का मूठ आधार मानवता है, अत: इसमें दया, 
प्रैम, भ्हिष्पाला, अछि सव विर्वमेजर। आंव मानवीय गुण पविध्मान हैं भारतीय 
औवन को संयम पृण्णी। एवं ब्यवास्थित रस के क्‍दिए आश्षम-व्यवस्था एवं वणे व्यवस्था 
के। स्थापना की सई है तंधा' अनैक बम-नियमों के पाछृन का भी नर्वैश फ किया यया 
ह्े। 

अते; बह कहा जा सकता है कि समस्त पामाजिक जीवम की 
उ्माच्ति सं्ूति मैं है। होता 8। (नमिन्‍न सम्यताजोँ का उत्तण तथा अपकर्णा 
संस्कृति घारा है नापा जाता ४। उक्के दर हो जौगों को संबटित किया 
जाता है। कााहिए पंक्ति के आधार पर शा विभिन्‍न वर्मी, सम्प्रदायों आर 


अआनबारी का प्तमन्वथ किया जा सकता ६। 
| साक 


४ "भारत धंस्कुतति का विकाप्ती ( वैदिक बार) : डा9 मंगउ़देव शास्त्री, 
प्रधम संस्काण,पु०८ । 


'ह्वितोय अध्याय 
उसके छ _अकक, 
नाटक 
द्वकक्द्डक़ 
नाटक को उत्पत्ति 


2ध4न डा2 आइ सं, बरथफ:-ऋवक बेतीक कक -आ9 0७ शक 


नाटक का अर्थ है, पात्र द्वारा अपना हुप परिवर्तित करके 
प्रदर्शित किया जाने बाला वह हाव-माव, जो छोगों का समोरजन करने के साथ- 
साथ उन्हें शिक्षाा तथा शान्ति भो प्रदान करे । नफ्टक दृश्य काथ्य डै,जतः इसमें 
अव्यक्त मायो को हाव-माव और अभिनय द्वारा व्यक्त किया जाता है । मानव 
के प्रत्येक हाव-माव और अभिनय को नाटक कह सकते है । मनुष्य का सम्पूर्ण” 
जोवन भो तो एक नाटक हो है । 

नाटक के दो पक्षा होते है-- अठछौकिक पह्ा तथा हौकिक 
पक्ष" । ईश्वर प्रद८ प्रकृति में जो मो दृश्य हपे दृष्ष्टिगोचर शोते है,जो भा सुख- 
हु;ल प्राप्त होते है, वह सब लोछामय ईश्वर -को लोला है, उसका अभिनय है | 
मगवान के विभिन्‍न अवतार जिसमें उन्होंने अनेक रूप धारणा फिये यथा--नृसिश, 
वाराह, कश्यप आदि उनका वमितय होः तो है । इस मो लौकिक जावन में ४सो 
प्रकार लिभिन्‍्न हुपों का स्वाग मरते और अभिनय करते है । यह अभिनय जन्म से 
प्रारम्भ दोकर पृत्युपर्यन्त चछला है| बालक अपने बढ़ों का अनुकरप्या करके डाक्टर 
वकोछ,व्यापारों और अध्यापक का अभिनय करते हैं,लड़कियाँ मां का अनुकरण' कर 
गुड़िया के लिए मोजन बनततो' है, उसे नहकातों' है, मुलातो है-- यह साया 
बभिनय नाटक हो तो है । ह_स प्रकार हम देखते हैं 'कि नाटक इमारे जौवन का 
अभिन्न अंग बन गया है । 

नाटक का प्राण" अभिनय जो हमारे जीवन का अधिसाज्य अंग 
हैं, उसका जन्म कब जौर कैसे हुआ, यह जिज्ञासा स्वामाविक हो है। उनेक 
विद्वानों ने इसो जिशासा के वशोभृत दोकर नाटक को उल्प्ति के अनेक कारणों 
का अनुसन्धान किया है । 

प्रृष्ष्टि के प्रारम्भ में जब ढक्षा ने शक से अनेक होने को इच्छा 
को और फलस्वरुप मानव जाति को सृष्टि हुई, उसा समय से नाटक मानव 
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जोबन में व्याप्त हो गया जौर मानव को उन्नति के साथ हो साथ उसको भी 
उन्‍मति छोतो गईं । प्रारम्भ में मानव को आवश्यकताएं तथा उसके अनुभव साभित 
थे । अपनों आवश्यक्ताजों की पूर्ति हो जाने पर वह प्रसन्‍न होकर पशुओं के सोग 
लगा. कर उद्ल-कूढ करता तथा साच्तता था और इस प्रकार बह अपना ममोएजन 
करता था | परन्तु जब उसमें सौन्दर्य-बोध उत्पन्न हुआ तब वह सामूहिक ह#प से 
नाच-गा कर अपना सनोरजन करने छृगा। । जयताथ नहिन ने इन नृत्यों को हो 
माटक का आदि कैप साना है । परस्तु इससे यह स्पष्ट नहों होता 'फि इस्डो' 
नृत्यों से नाटक को उल्पत्ति मो हुईं । * 

* नाटक के जन्म के विध्वय में कुछ विद्वानों ने देवों उत्पाद के 
सिद्धान्त को मान्यता वो है। इसके अतुसाए वैवस्वत मनुवाल्ा तेतायुग प्रारम्भ 
होने के समय संसार में अल्यिक अव्यवस्था' फैल गईं थो, जिससे सर्वन्न दुःख 
व्याप्त हो गया था -। संसार को इस कष्ट से मुक्ति दिलाने के लिए वेवतागण' 
बुह्ला के पास गये और उनसे प्रार्थना को कि वे किसो रेसे मनोरजन के साथन का 
निर्माण” करें जिसे देखा मो जा सके और घुनता भो जा सके, जिसका अनस्ड समो 
वर्णान के लोग हे सके,जो सबको आनन्द वैने वाढ्य लथा मनोएजनकारा हो । क्षस 
अतुरोध पर ब्रह्मा ने करवेद से सवाद, सामवेद से योत, यजुर्वेद से अभिनय और 
अधर्ववेद से एस ग्रहु्णण करके एक पाते वेद का परनिर्माण' क्या | इस पंचमवेद को 
माट्यवैद का नास पिया गया । इसमें शंकर सगवान ने ताण्डब नृत्य सथा पार्वतो 
जो ने त्ास्य नृत्य जोड़ा और इस प्रकार नाटक को उत्पत्ति चुई । 

नाट्य उत्पत्ति के इस सिद्धान्त का सण्डन कताते हुए कुंबर 
चन्दप्काश सिंह ने शिखा है कि बह कथा शक कृपक मात्र है और इसका नाटक 
के अव्य जन्म अथवा विकास को परम्परा के विवरष्णा में कोर्ई विशेण” स्थान 
ह “हिल्दों नाटककारों. ; जयनाथ नकिस, द्वितोय संस्करण-,9०३ 
२ जग्राह पाठ्यमृग वेदात स्राउम्यो गोतमेव व 
यजुवेबा द मिनयान्‌ एसानाथर्वणपर्वापि |] 
--+ नाट्यशास्त्र १,१७ 
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नहों हैं। इसमें केघठ नाट्यकला के स्वरूप और उसके आदर्श का निर्देश किया 
गया है ।* हा० बच्चन सिंह ने मो नाट्योल्पत्ति के इस सिद्धान्त को तर्क से 
पुष्ट ने होने के कारण अमान्य माना है| यदि इस कथा को काल्पनिक माल 
मो' हें तो इतना लो मानता हो होगा कि उस समय तक नाटक के समान किसो 
मनोर॑जक विधा को जावश्यक्षता का अनुमव होने छगा था । 

बुक विद्वानों का विज्ञार है कि नाटक को उत्पाति करवेद 
में पाये जाने बाढे संबादों से हुई । इसके अन्तर्गत यम-यमो संवाद *डैस्दहन्द्राण्णी 
बृधपकापि संबाव, पुछरवा-उर्वशे संवाद, सरमा पाण्यो5 सुरा; सबाद आदि 
का उत्हेस किया जाता है । शस मत को मानने वाढ़े विंद्ानों के अनुसार इन 
संबादों में नाटक के मुख्य तलब संबाद प्राप्त होते हैं | कुंबर चन्द्रप काश सिंह के 
अनुसार ये संवाद पूर्णा है कौर इसका अभिनय मो किया जा सकता है | 
श्री मैक्डोनक ने छम सवादों को हो नाटक का आदि #प माना है | परन्तु कुछ 


सका अधानल पोकन अधक आमने -यामाए १५०० अंग अरक। पहाए- बम, मम ग्रह व्यातान वमात+ आकुण, 


१ "भहस्दों लाट्यू साहित्य और रंगमंच को सोसासा ; छुंबर चन्द्रप्रकाश सिह, 
प्रथम सण्ड, संस्करण" १६६४,प०१ | 

२ हिल्दी नाटक . बच्चन सि्द, द्ितोय सस्करण',पुृ०६ | 

३ कर्वेद -« १०,६,१० 

४ बहो' ++ १५,७ ८ 

४५ वहा ++ १०,८६५ 

& वहीं «-+ १०,६, १०८ 

७ पहिन्दों नाट्य साहित्य और रगमच को मोमासा : कुंवर चन्‍्डप्रकाश सिद, 
प्रथम खण्ड, सस्क्ष्मा १६६४, ५०४ । 
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विद्वानों ने इस मत का सण्ठन किया है | हस विष्यय में मंण्सीसाराम चतुर्वेदो 
का विचार है कि हन संवादों को नाटक का आदि ठय मानता सितान्‍्त प्रासक 
हे । ओ विश्वनाथ मित्र के अनुसार नाटक का प्रधान तल्व संवाद वेदों में भो' 
देखने को 'मिठल्म' हे,किस्सु उस युग में नगटक लिसे जाते ये जौर उनका अभिनय 
होता था, यह फिसो प्रकार भो सिद्ध नहों छोता है ! 

हन संवाद सुक्ततों के अतिरिक्त वैदिक कर्मकाठ भो नाटक 
को उल्पदि का एक कारण माना जाता है | इसके किए यज्ञ के जबसर पर वो 
पात्रों बारा बोले गये संवादों का उत्केख किया जाता है, जिसमें इन्द्र मछल 
संवाद विशेष हप से उत्लेखनोय हैं ।  नौतकोश में रक स्थढ पर यज्ञ के जबसर 
पर इन्ड़ के उपास्कों द्वारा सोमरस के कुय का प्रसंग प्राप्त होता है। सोमरस के 
कुय-विकुय के समय जो संबाद बोढ़े जाते ये उनमें क्थोपकथन तथा संघर्थ” आदि 
तत्व +मछते हैं । इनमें एक दह 8नद्र का' तथा दूसरा व मरूत का प्रतिनिधित्व 
करता है | हस मत को प्रषष्टि मैक्होनल ,ए०बो ०कोथ, प्रसाद जो तथा गुलाबराय 
अआगदि से को हैं। मैक्डोनल मे अपने मत का पुष्टि के ज्षिए सोमरस के क्रय-विकृय 


(एक, कक ढमका बीक: भके जहा पक भंक' आह+ 4९७० जग कन्क- “हो ४०३३ कर 


१ "अमिनव नाट्यशास्त्रो ; प० सोताराम चतुर्वेदों, प्रथम सण्ड, द्वितोय 
संरकरणा, पृ० ३३ । 
२ हिस्दों नापटक पर पाश्चात्य प्रभावों. ; विश्वनाथ मिश्र, प्रथम सस्करण: 
पृषरर | 
३ “औसत कोश : सम्पा० चिप्ग० काशोकर, ठा० वोण्वो'० भिढ़े, 
वेदरत्न गणेश शास्त्री सो, आशितागण्सि क्री 
शंकर 'जिपाठो, प्रथम संस्करण", पृ० ४६-६६ । 


के समय बोले जाने वाढ़े संवादों का उत्हेख किया है । रण्बो० कोथ ने मो माना 
है कि हन कर्मकाडों में ही नाटक के बीज अन्तर्निज्ित थे । कर्मकाड में केवल गोतों 
का गान या वेवताओं का स्तुत्ति-पाठ हो नहीं साम्मिछित था, वरन्‌ उसके अंतर्गत 
अनुष्ठानों का जटिल चक्र भो था जिनमें कुछ नाटकीय प्रदर्शन का तल्व भो 
विद्यमान था । बाबु गुछाबराय ने मो इन्ही कर्मकाण्डों से नाटक को उत्पत्ति 
मानों है। आपके अतुसार मारतोय नाटकों का उदय वैदिक कर्मकाण्ड तथा' 
धार्मिक अवसरों पर होने बाढ़े अभिनयात्मक नुत्यों से छुआ | पोछे से रामायण, 
महाभारत, काव्य और इतिहास ग्रन्थों से उसे पर्याप्त सामग्रो मिलो और वध 
अपने पृ विकसित कप में आग गया. ।* प्रसाद जो के विचार से * यह ठोक है कि 
यह याजिक जिया है, किन्तु है अभिनय सी हो" इस प्रकार वेदों में जौ यज्ञ का 
विधान है उनमें झहमें नाट्रय तत्व देंसने को मिल जाते हैं, उसका बौज हप तो 
पॉरिल्षित होता है, परन्तु यह पक्सो' प्रकार भो स्पष्ट नहों हौता कि इनसे 
हो नाटक को उल्पत्ति मो हुई है । प० सोताराम चतुर्वेदों ने इस मत का सण्डन 
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३ हिन्दी नाट्य विमर्श : बाबू अुठावराय,प०१४ 
४ काव्य एव का तथा अन्य निबंध : जयशकर प्रसाद, नाटकों का आएम्मो ,पृ०६०। 


करते हु" कष्ठा है ल्‍कि नाट्यवेद का प्रयोग करने बाछै को प्रयोक्‍ता कहते हैं, 
पजिसका अर्थ है करके दिखाना । यह गुण केवल नाट्यवेद में है, अन्य किसो 
वेद में नहों' है, अतः इन वेदों में नाटक का बोज दूढना' असंगत हे | 

अपडिकाल में प्रसन्‍नतत के अवसर पर जो नुल्‍्य किये जाते 
थे, उनसे मो नाटक को उत्पत्ति का संबंध जोड़ा जाता है । मैक्डौनछ ने माना 
है कक प्रधम नृत्य द्वारा आंगिक वेष्टाए तथा मुख के हाव-माव व्यक्त किये 
जाते रहे होंगे । इन्हो नृत्य तथा आंशिक बेष्टाजों द्वारा नाटक को उत्पत्ति 
हुई होगा गा इस मत को' पुण्ष्टि जयनाथ नलित ने मो को है | आपके अनुसार 
*जुत्य,गान, घटना के साथ जब मो संवादों का समावेश इज, तमो नाटक का 
जन्म हो गया ।* ओमतोी इन्दुजा अवस्थी ने मो नाटक का जन्म हन्ही ढछौक- 
नृल्यों से मामा है । आपका मत है फकिी मारतोय साटक छोक आधारित था+ 
आएम्भ का किनदु नृत्यपरक गतियों से सुक्त अभिनटन था । संगोत और संवाद 
बाद में जोड़े गये होंगे +पर॒न्‍्चु यह मत प्रामक है,क्योंकि नाट्य, नृत्य और नृत्त 
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सर्वधाः पृथकृ हैं, इन्हें एक समफ कर नृत्य में नाटक को उत्परिं, का' बोज दुढ़ना 
युकितिसंगत नथा है । 

कुछ विदानों ने नाटक को उत्पत्ति पुत्तलिका नृत्य से मना 
है । उस बात को पुष्टि सुत्राधारों तथा ध्थापकों शब्द के आधार पर को 
गई है | नाटक में प्ृत्नाधार उस व्याचित को कहते है जो प्रारम्भ में आता है 
शौर ताटक को प्रस्तावनत को' योज्ना' करता है और सुपलिका नृत्य में पुतलियों 
के छोरे को सम्भाले वाढ़े व्यक्ति को मा सुत्रधार कहते हैं | €स एक शब्द को 
समानता के आधार पर पुरछिका नृत्य से नाटक का जन्म नहों माना जा 
सकता है । बाबू गुलाबराय के अनुसार पुपल्िका नृत्य से नाटक का जन्म सहों 
हुआ,वरन्‌ नाटक को प्रेरणा से पुद्रछिका नृत्य का प्रादुर्भाव हुआ । पण्डित 
सोताराम चतुर्वेदी में पुएलिका नृत्य को नाटक का सस्ता प्रदर्श मात्र माना है | 
वोरेन्द्र भुमार शुक्त्ञ मो इस मत से असहमत हैं | आपके अनुसार कठपघुलक्ो' के 
प्रचलन का उत्हेश् अवश्य मिलता है,परन्सु इसो के आधार पर यह सह्ों कहा जा 
सकता' कि नाटक को उत्पा्ि मो उसो से हुई है । ४०१० कोथ के वनुसार एस 
विक॒द्मण' और अनुठो फका' का उद्गम स्थान भारत हो सकता है, किन्तु नाटक 
इसो का परिणाम है,यह मानना राबथा अधिवेकपुर्ण होगा. | 
६ “अमिनव नाट्य शास्त्रों ; पं० सोताराम चतुर्वेदी ,प्रथम रुण्ड, प्रधम संस्करष्या 

घृ० २४ । 
२ हिन्दी नाट्य लिमर्शी ; बाबु गुढठाबराय, घु०१३ 
३ “अभिनव नाट्य शास्त्र | ; पघं७ सोताराम चतुर्वेदों, प्रथम सण्ड,प्रथम संस्करण, 
पृ०र८ | ४ 
४ भारताय नाट्य साहित्यों ; सम्पा० ढा० नगेन्द्र, सेठ योविन्ववास 
अभिनन्दन जनन्‍्ध ,पृ०२४६ । 

ए पं छ 2एच५ंध 68 दस 0 लक्रम वेटए पी, बड़ 9नएपड्ढ060 चा॥॥ 4 ६४७ ध 8७ 
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कब उद्लाडधएरत 9 तश्क्कावन औ मे शाप" बतेओ, ॥ 5 हो. ७, 76 «353, 
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प्राचोन नाटकों पर छाया नाटक का प्रभाव देखकर मु 

विद्वानों ने क्वाथा नाटक से नाटक -का उत्पत्ति मानो है। परन्तु छाया 

नाटक वास्तव में किसे कहते हैं, यह प्रश्न आज भो अनुचदित है । छाया 

नाटक के विषय में कान्ति किशोर मरतिया का विचार है कि छाया 

नाटकों से बभिप्राय उन नाटकों से है,जिनमें पात्र स्वयं मंच पर दर्शकों के 

सम्मुख उपस्थित नहों होते, अभितु परदे के पोक्के छझस प्रकार अभिनय करते हैं 

पक्ष उनको काया परदे पर पढ़तों है और अभिनय करतो हुई-सो प्रतोत्त होतो 

है | काया नाटक के सम्बन्ध में प० सोताराम चतुर्वेदी का कहना है कि 
“काया नाटक का बर्थ यहों हो सकता है कि या तो वे उसी नाम के क्सो 

बढ़े नाटक के छिसे हुए छोटे नाटक हो या फकिसो के काव्य का कोई नाटकोय 

अंश इस प्रकार किया गया हो कि माव उसके हो, केवल भाणा नाटककार को 
हो क्योंकि छाया का अर्थ केवल प्रकाश पढ़ने से वस्तु के पोकछ्े पढ़ने वालो आकार 
काहलिमा से हो नहा डै,वरन्‌ छाया का अर्थ प्रति य और समानता मो तो' है ।* 

छाया नाटक से नाटक को उत्प्ति के प्रमाण स्वहुप "इ्तागंदो 

नामक छाया नाटक का उत्हेश किया जाता है । परन्तु इृतागंद नाटक बहुत बाद 
को रचना है,अत: इससे नाटक को' उल्पत्ति नहीं मानों जा सकता है | बच्चनसिषह 
ने भो नाट्योत्पत्ति के हस सिद्धान्त को संदिग्ध बताया दै,व्योंफि छाया नाटक 
के ठोक ठोक जर्थ के सम्बन्ध में विद्वानों में मतमेद है । पातजठ़ महाभाष्य में मो 
इसका' अर्थ स्पष्ट नहों हो पाया है | संस्कृत #पकों के अनेक मेदों में इसका' उत्लेख 
न ह ना #सको और सो संदिग्ध बना वेता है । कोध महोंदय ने मो हस मत का 


९ “सस्कृत नाटककार ; कास्सिकिशोर मरतिया, प्रथम संस्करण”,पृ०२०७ 

२ “अभिनय नाट्यशास्त्रो ; पं० सोताराम चतुर्वेदों ,प्रथम सण्ड,प्रथम सस्करण्ण,पृ०३१ 

३ 'मारताय नाट्य साहित्य- सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन गुन्थ,सम्पा० छा० 
नगेन्द्र,पु० २०६ । 

४ “पहिन्दो' नाटकों ; बच्चन सिंह +द्लितोय सस्कण",पृ० १० 


+ 


खण्डन किया हे । इस प्रकार प्रमाण के अमाव में यह मत कषमान्य हो जाता है । 
मृतक थोरों को स्मृति को बनाये रखने तथा उनके अगर्श 
चरित्र को स्मरण रखने के लिए उनके जोबन क्रढ् नारित का अभिनय किया जाता 
है,जैसे राम तथा कृष्ण” के आदर्श चरित्र को रामलोछा' तथा कृष्ण छोछा धारा 
प्रस्तुत किया जाता है | इनके अतिरिक्त रेतिहासिक व्यक्तियों तथा बोर 
पुछष्यये के बचित्र तथा इनके वोरोजखित कार्य का मो अभिनय क्या जाता है । 
कुछ खित्रानों ने इन्ही अभिनयों द्वारा नाटक को उत्पत्ति मानो हैं। डा० शस० 
पो ० सत्रो' के अनुसार “ जिन “जिन कारणों से नाटकोय आत्मा का विकास 
हुआ, उनमे नृत्य,संगोत् तथा वेबपुजा और वोरपूजा को सावना हो मुक्त रूप से 
प्रस्तुत थो '। परन्तु डा० मोहाशका व्यास ने उन्त मत का खण्डन किया है । 
अपके अनुसार संस्कृत के अधिकाश नाटक वोर रसाल्मक नशे हैं,अंतः वोरघुजाल्मक 
उत्सवी से नाटक का जन्म कैसे माना जा सकता है । एसके अग्तिरिक्त नाटक को 
रचना सनोर॑जन के छिए को गईं है न क्‍कि मृत व्यक्तियों का जादर करने के किए 
क़्तु-परिवर्तन पर छोने वाले नृत्यों से मा नाटक को उत्पत्ति 
का सम्बन्ध जोड़ा जाता है| डा० श्स०्पो० सत्रों के अनुसार प्राचोनकाल में ऋतु- 
परिवर्तन कौ देवों घटमा' मान कर मनुष्य उससे मयमोत् होता था और उसका 
सुन्दर हप देखकर परसन्‍न भो होता था | प्रकृति प्रदढप सुविधाओं से प्रसन्‍न धोकर 
प्रकृति के प्रत्ति शद्धा अर्थित करने के छिए छोग समूह में नृत्य करते थे । हन्हों 
नृल्यों से नाटक का जन्म हुआ । कोथ महोदय ने मो इस मत को पुष्ष्टि को है । 


जाके बयां कपडे: कमी पथ तक) अंक फेफक, गंगक फरक अडरले विकंक सना कक आफ, 


7%७ क्रद्डत0 90897, अऋछ रह उश्छा दक्छाधत पर ॥ 8 4 गए हस्त ऐो 
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कह इन्ाशंपए ५ तशक्लाह- ॥० 9 रफाो सतंर्दह है शा. प। एड०97. 

२ “लमभिनव नाट्य शास्त्रों ; प०७ सोताराम चतुर्वेदो ,प्रथम सण्ड,प्रथम स०,पृ०३१ 


३ नाटक को परसी ५ दा सस०पो ०उत्रो ,ठृतोय सस्क्ण-पृ०१६८ 
४ भारतोंय नाट्य साहित्यो - _सेठ गोजिस्ददास कमिनन्दन ग्रल्थ ,सम्पाण्डा० 
नगेन्ड ,पु०२०५ । 


४ अभिनव साट्यशास्त्रो.. ; पं० सोत्ताराम चतुर्वेदी ,प्रथम सण्ड,प्रथम संस्करण: पु 
६ "नाटक को परसे : सुरणप्रस्तमाव सन्नी, तृतीय संस्करण”,पृ०१६ * 
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अपपने झतु परिवर्तन के अवसर पर होने वाले नृत्य को रुक उतु को समाप्ति 

औरए दुसों सु के प्रारस्भ को प्ससनता' का चोतक माना है | इस मत को 

पुष्ष्टि के किए अपने 'कसबंधों नाटक का उत्छेश किया है । हसमें कृष्ण का 

कस पर विजय का बर्थ है ग्रोष्य का शोत पर विजय । परन्तु यह मत उतना 
बुर्ब है गक्नि इसे मान्यता प्रदान नहों पकिया जा सकता । 

कुछ अन्य विद्वानों ने "“यवनिका शब्द से यह अर्थ मिकाढा 

है फकि नाटक को उत्पत्ति युनानों नाटकों के प्रभाव स्वकृप हुई हे | केवल रुक 
शब्द को समानता के आधार पर नाटक का जन्म युनानों साटकों से सहों 

माना जा सकता । जयशंकर प्रसाद से "यवर्निका का अर्थ शोघ्मता से उठने तथा 
पगिरने बाछा परदा बताया है | आपके शब्दों में --* कुछ छोगों का कहना है 
पकि मारतवर्शः में '"यवलिका' यबनों अर्थात ग्रोकों से लाटक में छो गईं कै,किस्सु 
मुफे” यह शरूद शुद्ध रूप में व्यवहुस “जव्िका' मो सिला है । अमकोणः में 
*परलिसो रा जवनिका स्थात सिरस्करिण्यों च सा तथा हहलायुद्र थे "अपटो' : 
काहपट: स्याल प्रत्तिसोरा! जवनिका तिरस्करिणत इसमें "यों से नहो किन्तु 
"जो से हो जवनिका का उत्हेख है । जबमिका' से शोघता का घोतन होता 

है । "जब का उर्थ वेग और त्वरा से है । तब "“जवलिका उस यद को कहते है 
जो शाघता' से उठाया या गिराया जा सके | * मैक्डोनल ने भी मारताय नाठक्ष 
पर युनान का प्रभाव नहों माना है ।व्रजरत्मवास के अनुसार भारताय नाट्यकला 


आका आंख | डाक (2६ केक लफ़क पक आपस मा सोज्क: ऋध्मप आम ऑफ. 
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मौलिक है तथा ग्रोक नाट्य कला से प्राबोन हे । इस बाल को पुगष्टि बछवत 
गायों ने मौ किया है | आपके अनुसार मारतोय सथा यूतानों नाट्य परपरारं 
और नाट्य शैलिया एक-दूसरे से सर्वधा भिन्‍न हैं। तोसरो शताब्दौ ईसा घुर्व 
युनानों प्रमाव अवश्य पढ़ा । परनन्‍्सु उस समय तक मारतोय नाटक परम्परा पृण- 
इपेण्यण विकसित हो चुको थो * जयताथ नहित ने माना है कि भारत में युनान 
से बहुल पहले नाट्यका का जन्म और विकास हो गया था । भारत ने घुनान 
से नाट्यकछा' को शिक्षा गुश्णण को, हस बात से प॑० सोताराम चतुर्वेदी मो 
सहमत नहों है । 

यूनानों प्रमाव के फलस्वब्य कुछ विद्वानों ने माटक का 
जन्म धार्मिक उल्सवों पर धार्मिक मावना से प्रेषित छोकर किये गये कृत्यों से 
माना है । डा० श्यामपुल्दरदास ने मो मारतोय साट्यकहा का मु पार्मिक 
माना है| बगाछ को यात्राओ, बज को रास लोलाजों को आपने प्राचोन 
नाटकों का अवशेणा माना है. परन्तु प० सोलाराम चतुर्वेदी! का विचार है कि 
धार्मिक उत्सवों जौर शुभकार्यों पर वाटक या नृत्य करने का धर्थ यह तो नहों 
है क्‍के उनसे हो' नाटक को उत्पा् मा हुई है | * 

कुछ बिदानों ने मनुष्य को' मूल मानसिक प्रवुात्तियों से नाटक 
का जन्म माना है| जयनाथ नक्तिन के अनुसार सपनों शॉज्ति,अधिकार,उपमोग 
और जअपनन्द को सोम बढ़ाना मानत को मौलिक प्रवत्ति है ।" इसो को 


सपा गायक भंडाने २०७. ०५०8 >यएए ४१६9 “पाक राम 2१७3 आ#+ फशाक वा, अमह 


९ पहिल्दों नाट्य साहित्यों : डुजरत्मवास, चतुर्थ संस्कण-+॥पृ०७ 
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अभि व्यक्ति नाटक का मूल है। लप्मीनारायण ढाछ नै भी नाटक कौ अगंतरिक 
वृत्तियौँ का प्रसुतीकरण माना है । जाफौ अनुप्तार --*रंगमंत्र मनुष्य की महल! 
अपन्तारिक दृत्तियों तथा उसी सम्पर्णी शावित कग सुजन कप है ।* बाज गुलावराय 
के अनुसार नाटक कै मुल में मततव की बार मनौष॒॑ततियां काम करती हें--अनुकरण” 
की प्रवत्ति, पारस्थारिक परिचय बार आत्मविस्तार करने की प्रवत्चि, जाति की 
राय की प्रबति तथा वआल्मामिव्यक्ति की प्रवात्ि । जनुकरण" का नाटक मैं 
'बिशेणा महत्व है। नाटक फिसी कथा जथवा चरित्र का अनुकरण' होता है। यह 
अनुकरण" जितना स्वामगक्ति होगा, नगटक उतना ही सफल हौगा। अआतत्प- 
पिस्तार की प्रवत्ति ही मनुष्य को जौ वह नहीं है, वह बनने की प्रेणा देती है। 
माठक का यात्र मी कमी राजा और कसी 'मिखारी बनता है और श्यफ़्पर बह 
जौ नहीं है बह बनकर उपने अपत्मजिस्तार की प्रव॒त्ि कौ तुष्त करता है। 'फिसी 
कप जीवन पृणणी नहीं होता है। अपने जीवन की कसी को दुसों कै चरिज् का 
अनुकरण' करके परत किया जाता है। नाटक मैं इस फ़परकी पररणेता अभिनेता 
बौर दर्शक दौतोँ को प्राप्त होती है। तात्मविस्तार की प्रवच्चि से मनुष्य कौ 
सु मिलता है। इस सुब् कौ वह अत्मामिव्यक्तित दारा व्यक्त करता है। जब 
मी कोई अपना मुले अथवा दुःख फ़ट करता है, उस समय उसके मु का भाव और 
संवाद मी उसी के अनुरुष रहता है, य्या प्रसन्‍मता' के सपय समुद्र प्रन्‍न्‍्म तथा बाणी 
मैं अगह्छाद व्यक्त हौता है और दुःखी रहने पर मु्ल मलिन तथा वाणी दुःश् 
के भार से बौमिल रहती है। इस फ़ाएर आात्मामिव्यक्ति की प्रवाद्ि मैं नाटक 
के संवाद अपर अमिनय तत्व प्राप्त होते हैं। 

उपरौष्त 'जिवैचना से स्पष्ट हे कि नाटक की उत्पत्ति कै मुक्त मैं 
अनेक कारण हैं। अतः किसी सके कापण को नाटक की उत्पा्ि का मुझ कपरपण्णा 
नहीं मात्रा जा फाता है। 


६ "रंगमंच और नाटक की भूमिका: लष्मीनारायणछलाल, प्रथम संस्काण", प०१३ 
२ पहिल्दी नाट्य विमर्श :. बाज गुलाबराय , पृ०८ 
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पजिस कहा से जितनो अधिक रसानुमृसि होतो है, वह 
कहा उतनों हो जेंच्ठ मानो जातो है । काव्य से अन्‍य कहाओं को अपेक्षय' 
अधिक आनन्द प्राप्त होता है, जधिक रसानुभृुति छोतो है तथा इसका प्रभाव 
मो चिरकाल तक स्थायो' एह्ता है । अतः छक्तित कछाजों में काव्य को भैष्ठ 
माना गया है| काव्य भो दो प्रकार का होता है-- दृश्य काव्य तथा अष्य 
काव्य । अव्य काथ्य को सुनकर रसानुमृत्ति प्राप्स को जातों है,जैंसे गोत्ति, 
प्रबन्ध,मुक्तक अति । दृश्य काव्य में देशकर रसानुभृतति प्राप्त करते हैं, जैसे 
नाटक । शरव्य काण्य में ताव रसानुमृति सो छोतो ,क्योंकि उसमें शब्दों द्ारा 
घटनाओं तथा भावों को स्पष्ट करने का प्रयल्न किया जाता है,अतः उसका 
प्रतिजिम्ब पूर्णाझपेण सम्पुस्त उपस्थित नहां हो पाता है,परस्सु दृश्य काव्य में 
उन्‍्हा भावों को अभिनय द्वारा प्रत्यक्ष" देखते हैं अत: उसका प्रभाव स्थायों 
होता है । इस प्रकार नाटक जावन को साकेतिक अनुकृति नहां है,वरन्‌ सजोब 
प्रतिलिपि है **क्ोनों में बन्तर इतना हो' है कि संसार के पात्र जावन में अपने 
फनिजा' हप में रहते हैं और अभिनेता दूसरे का एप धारण करता है । 

सम्पूण चिश्व में नाटक सदा से मनोरंजन का साधन 
रहा है । नाटक को पंचम वेद कहते है । साटक को वेद मानना हो उसके 
महत्व को स्पष्ट कर देता है । महतमुि ने अपने नाद्यशास्त्र में हसका शजिशदु 
'िवेचन प्रस्तुत किया हैं | जिस समय ढ्रद्मा ने पंचम बेढ वर्थातु नाट्यवेद को 
उत्पाद का उस समय उन्होंने कहा कि में रेसे पांचवें वेद को सुत्ष्टि करता हूं 
क्‍जिसके 0रा वर्म,अर्थ, मोझा और यश की प्राप्ति हो सके, जो सुम्दर उपदेशों 
से सुबत हो और जिसके प्रारा' छोक के समस्त भावों कार्यों का कअनुकरण" करके 
दिखाया जा सके । हससे ज्ञात होता है कि नाटक जोवन का सेसा बनुकरण है, 
१ पहन्यी नाट्य विमर्श : बाबू गुलाबराय,पृ०६ 
२ वर्म्यमर्थय यशस्य व सोपदेश्य ससंगुहम्‌ । 

मचिन्नषष्यतश्व होकस्थ सर्वकर्मानुदर्शकम्‌ ।। 
>ताट्यशास्त्र १, १४ 
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जो 'ज्िवर्ग अर्थातु पर्म,अर्थ और मोद्षा देने वाछा तथा सुन्दर उपदेश देने वाला 
है । नाटक थर्म प्रद,यश् प्रद,अआायुवर्द्ध: सबका सहित करने वाला तथा बुद्धि को 
वृद्धि करने वाह और छोक़ में उपदेश देने वाला है| नाटक श्रुति,स्मृत्ति तथा 
सदाचार से पूर्ण- है और छोकरजनकारों है| इससे सम्पूर्ण छोक्ष का मनोरंजन 
क्ोता है । 
नाटक में समो शास्त्रों तथा शिकत्पों का प्रदर्शी होता 

है । इसमें समो कह़ाओं,जैसे रथापत्य कहा, चित्र कहा, संगोत कल्ा,नृत्य, 
काथ्य, इतिहास, समाजशाप्त्र, वेशभृणत् को सजावट, कपड़े एगने अधि का 
का तथा' उभो शास्त्रों का समावेश झोता है । छुपा ने पंचम तेद के मिर्माणा 
के समय कहा कि यह पंचम वेद :तिहास सहिस रेसो' रखना है,जो समो शास्त्रों 
मैं सम्पन्न तथा' समो शिल्क्षों का प्रवर्तन करने वालो है नाट्य शास्त्र के एक 
अन्य स्थह पर मो कष्ठा गया है कि नाटक में समो शास्त्रों, शित्पों तथा कर्मों 
का समावेश होता है | 
१ धर्म्य यशस्यमासुष्य +हित बुद्धि जिवर्धनम । 

लोकोपदेश जनने माट्यवेलद्मविष्यति ।। 

-+ माट्यशास्त्र १,११६ 

२ ति स्पृतति सदाचार परिश्षेणणर्थ कल्पनम्‌ । 

विनोद जनने छोके नाट्यमैतदुमचि७ष्यत्ति. ।| 

-नाट्यशास्त्र ३,६२३ 

8 पहिन्दा नाटुय विमर्श : बाबू गुलाबराय,पृ०७ | 
४ सर्वशास्त्रार्थ्रम्पन्न सर्व शिल्प प्रवर्तकम । 

नाट्यारूय पंचम वेद सेलिहास करोम्यहमु ।। 

>माट्यशास्त १,१५४ 

४५ सर्वशास्त्राणि शित्यामि क्माणशि विविधानि व | 

अस्मिन्‍्नाट्रये समेतानि तस्मादेलन्नया कृतम | 

“नपट्यशास्त्र १,६१८ 
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इस प्रकार कोई जान,शिल्य,विषा का,भयोग और कर्म 
ऐेसा नहों है,जिसका ज्ञान नाटक द्वारा न होता हो । "नाट्य से तात्पर्य केवल 
नाटक जधवा रंग से नहां है,बात्क इसके अन्तर्गत नागटक(कृति) रंग, वस्तु,अभिनय, 
रस,हन्द, नृत्य,संगोत्त, अलंकार, वेशमुघय, सग-शित्म, उपस्थापन; पात्र जौर 
दर्शक समाज सब हैं-- और हन सब का शास्त्र "नाट्यशास्त्रो है! 

नाटक हेसो कछा है,जिसमें विभिन्‍न ऊरूचिवादे व्य्तियों 
को क_्पनो-कपनों कृति के अनुसार सामग्ो प्राप्त हो जाता है । यों तो प्रत्येक 
हछणिति कहा में अपना-अपना स्वाभाविक आकर्ण'ण एह्ता हा है,किन्तु ध्याक्‍्तगत 
फाचि के अनुसार किसा को संगात माता है, किसो को चित्र झ्रुहाता है,किसो 
को काव्य में आनन्द मिलता है और किसी को सुन्दर हुप देखने में एस स्‍भिकता हैं, 
फक़िन्तु नाट्य हो रक रेस उत्सव है, जिसमें ये समो दहहुएं कार अपना-अपना 
सुन्दरतम उप ठेकर उपस्थित हौतो हैं। इसलिए सब रूचि के छोग उसमें समान 
अनन्द प्राप्त करते है और समो का उसमें समान मनोरंजन श्ोता' है ।* कालिदास 
के माहुविका'ग्निमित्र के उधम अंक में नाट्याचार्य गणदास कहता है कि नाटक में 
तानों ग्रुणों-- सत,रण और प्म का उद्मव,नाना प्रकार के व्यक्तियों के चरित्र 
तथा स्वभाव का चित्रण” तथा नाना रस्ों का उद़ेक होता है । अत: नाटक 
विभिन्‍न झूचिवाह़े ध्याक्तियों को समानहूप से आनल्द प्रदान करने वाला साधन 
है। इसमें धर्म परायण- व्यक्तियों के छिर धर्म है #काम में प्रवृष्ि रखने वालों के 


था कप अधक अगा >भय॥; बज ज०के औककी “गढ भामक आफ ऑडक भाकए॑ अंक अब, आग 


१ मतजशान से सच्छित्प ने सा विद्या न सा कहा । 
मासौ योगों ने तत्कर्म नाट्येशस्मिन यन्‍न दृश्यते [--नाट्यशास्त्र १,११७ 


रो रंगमंच और नाटक को मुभमिका : कृष्मोनारायणहारहू,प्रण्म संस्क्ण-,पृ०१ 
3 अभिनव नाट्यशास्त्रों : सोत्ाराम चतुर्वेदी, प्रथम लण्ड, प्रथम सस्करण”,पृ०४ 
४ बैगुण्यादूमबमत्र छोकबरित नानारस दृश्यते । 

नाट्यभिन्न वजन स्थ बहुधाप्येक्त सपाराधनम्‌।। 

“अादडिका/नमित्र : कालिदास, व्याख्याकार कुमार गिरिराज,पृ०६ 
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लिए काम है, दुर्थिनोतों तथा उदण्ड व्यक्तियों के छिए दमन करने को व्यवस्था 
है और वोरों में उत्साह करने को दामता है । अज्ञानों व्याक्तियोँ को इससे 
ज्ञान प्राप्त छोता है और विद्वानों के ज्ञान को वृद्धि होतो है | बह देश्वर्यशालों 
व्यक्तियों के छिए विछास,ढु:स से पो डित व्यक्तियों के किए 'स्थिएता, वर्धाज्ित 
व्यक्तियों के लिए कर्य सथा जिकठ जिद व्यक्तियों के लिए घोएज देने वाढा है । 
नन्‍्विकेश्वर ने अपनो पुस्तकों अभिनय दर्पण में छिसा है कि नाटक में कोर्सि, 
वाकूबातुरो, सौमाग्य और विदग्क्षा का प्रवर्भ होता है तथा' व्यक्तियों में इसके 
धारा औदार्य, स्थैर्य, बैये तथा चिहास उत्पन्न होता है एवं दुःख,शोक, पोड़ा, 
निर्मेद और सेद का वविच्केद होता है और इससे वृश्चानन्द से मो अधिक आनन्द को 
प्राप्ति होतो हे । 

नाटक का विजय अत्यन्त विस्तृत है। हसमें कहो धर्म 
है तो कहो सेल है, कहो अर्थ ज्ञान है तो कहो शान्ति है, कहो हास्य है तो कहो 
सुद्ध है और कहो काम है तो कहो बब है | यह शुद्ध मनोएजन करने बाला तथा 
बनोपाजेन का साथन है । हसमें हास्य उत्पन्स करने को चामसला है और यह 
शास्लिदायक है । इसमें युद्ध का, तथ का और काम का चित्रण मो हौसला हे । 


-भयाथ सका उरहाक पकमा 79% मजाक भ०का: किक अमल: गाय) कल सम गा) 4 


१ धर्मा धर्मप्रवृताना काम: कामोपसेविनामु । 

'निग्रह्ो दुर्विनोताना विनोताना दमक्रिया।। 

क्होबाना' धाष्ट्यजननमुल्साह! शुरमानिताम्‌ | 

अबुधाना विवोधेश्च बेदुष्य विदयुघगरमचि ।। 

ईश्वराणय विछासश्न, स्वैर्य हु:खर्दितस्थ च । 

अथोपजो विनामर्थों,, वृत्तिदृदिग्नचेत॒सासु ।।--नाट्यशास्त्र १,१०६, १९०, १११ 
२ कोर्तिप्रागल्म्यप्तीमास्य बैवस्ध्याना प्रवर्धनमु । 

जौदार्यस्वैयवैयाण जिछासस्यथ च कारणम ।। 

दुःखार्सिशोकनिरवेदसेद विच्छेषदका रण7म॒ | 

अधि ब्रह्मपप्रनन्‍्दा दिवय 8 0० मतम हु ४ 

-+अभिनयदर्पण--न ल््विकेश्वर ,सम्पा०मममोश्न घौँच,प्वितोय सस्करण', 
घृ० ८२; श्लोक स० ६-१० 


३ व्यवतिदर्म: ववाचित्कोठा क्वजिदर्थ: क्यत्रिच्छम: । 
ववचिदास्य क्वचिधुद्ध ववचित्काम: क्वचिद्रघ: ।। 
-लाट्यशास्त्र ६,१०८ 
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नाटक दारा विविष मानवोय प्रवुत्तियों का शान होता 
है । इसमें सदगुणगें तथा दुर्गुणीं का यथार्थ चित्र उपस्थित किया जाता है सथा 
विभिन्‍न मायों का समन्चित #प द्ब्टिगोचर होता है । नाटक में लोक व्यवशार 
का अनुकरण होता है | इसमें उत्म,मध्यम तथा िकृष्ट मनुष्यों के कर्मों कप 
भचित्रण” डोता है और सदोषदेश प्राप्त होता है। नाटक हमारा व॒क्त्यों का 
परिष्कयार करता है तथा दुद्डी'क्ष्यों के इमन में सहायक दोता है । नाटक देखते 
समय दर्शक माव विमोर होकर सब बुछ विस्मुत कर स्वयं को नाटक का पात्र 
समम्तः बैठता है अर्थात्‌ फकिसो विशेण” से तावाल्म्य स्थामित का ठेता है और 
स्वयं भो उसो पात्र को सह आदर्श व्यावित बनने का निश्चय काला है । समटक 
के बुरे $ पात्रों से दर्शक घृणय करता है जौर उसको भिलसे वाले कष्टों को देखकर 
स्वयं बेसा कार्य न करने का संकल्प करता है । इस प्रकार माटक धारा दर्शक अपमे 
बदित्र सथा' सनोवृत्ति का परिष्कार करता है । 
नाटक डरा हमारा संस्कृति,सम्यता' तथा इतिहास को 
रक्षात छोतो है । नाटक द्वारा प्राचोन संस्कृलति,सम्यतत और हतिए्ास को दर्शक 
वर्तमान में देख सकता है । मृतकाल के अभिनय ब्रा ताल्कालिक घटनाए,वेशमुणय, 
आदर्श और बग्रित्र साकार हो उठते हैं । नाटक से केवछ प्रेतकाल को रक्षत हो 
नहों' होतो ,वरन्‌ वर्तमान का परिष्कार मो होता है | नाठक में देश तथा' समाज 
का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया जाता है । इस प्रकार साटक साहित्य को अत्यन्त 
महल्वपुर्णण लिवग' है, जिसमें जोबन को यधार्थ अनुकृति प्राप्त छोता है । 
१ माना सावोषसम्पन्स नानयवस्थान्तरात्मकमु | 
लोकवृत्तानुकण।' माटुयमेतन्मया कृतम | 
उल्माषममध्यासा नाराणात कर्मसंश्रयमु | 
पहतोपदेश जनन घुलि ड्रोडा सु्ाधि कृत... ॥] 
“नाट्रयशास्त्र १,११२ ११३ 
३ * शाएक्रोष्य तथा फाइनात्य झामको. 9 ज० साप्ताग्टास चहुर्शेको-;पृछ३ 
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महान कार्य के हिए होता है । अतः जहां लोक कल्याण" से अथवा फ्सिो' महान 
कार्य को यूर्ति से मन प्रसन्‍न छोला है, वहो नप्यक अथवा नायखिका के लिए दुःल 

भो होता है | इस नाटकों में सुख और दुःख का मिन्रणा रहता है । रैसे नाटकों 
का प्रभाव स्थायों होता है | 'स्कन्‍्दगुप्तोी ,अजातशब्वो , घुबस्वामिनों , 
'कैबपानों ,एच्रपबन्चनों और मुक्तिदुतों आथि नाटक इसो' कोटि में आते हैं । 

रंगमंब को दुष्ष्टि से नाटकों को छायानाटक, घुचलिका 

नाटक, मृकामितय, नृत्य नाट्य तथा' अब्य नाटक के कृप में विमाजित फिया जा 
सकता है । प्रभाव को दुष्ष्टि से नगटकों का निम्न वर्योकरण किया जा सब्ला 

है-- शुगा रप्रधान नाटक) बोरता प्रधान नाटक, हास्थजनक ताटक, ज्रास जनक माटक) 
कौतृश्ठ जनक नाटक, वैराग्यजनक नयठक तथा मावौत्यावक साोटक । रक्‍ता को 
दृष्ष्टि से नाटकों को एकाकों तनेकाकों, अलकारिक तथा' व्यापारिक आदि हों में 
विभाजित कर सकते है । उद्देश्य को दृष्ष्टि से समाज चुधारास्मक नाटक,प्रभाराल्मक 
माटक, मनौविनोषपृणे नाटक,क किसी को स्तुति अथवा निन्‍दा के उद्देश्य से 'छिसे गखे 
नपयटक, किसो' विणय अ्यवा लच्य के प्रतिपादन हेतु छिले गए नाटक, शिक्षण प्रद 
माटक आदि विमाग कर सकते है । दर्शकों को दुसब्टि से बालकों योग्य, स्त्रियों 
योग्य, वृद्धजनों योग्य, सैनिकों योग्य, ग्रामोण्णों यौस्य आदि अमीद अनेक मेद 
किए जा सकते है । पात्र को दृष्ष्टि से उत्तम वर्ग के पात्र बाढे मध्यम वर्ग के पात्र बाढ़े 
नाटक तथा मिम्न बर्ग के पात्र वाले नाटक के हप में नगटक को' विमक्‍त कर सकते है । 

नाटकों का वर्गाकरण” अधिकाशत: विजय को दृष्ष्टि से 

किया जाता है । पं७ सोताराम चतुर्वेदो ने विजय का दृष्ष्टि से नाटकों का 

'पिम्न व्गोंक्रण' किया है -- पौराणिक, रेतिशासिक, प्रतोकात्मक, हुढ तथा 
मौलिक । मौखिक में आपने सामाजिक, राजनैतिक, धार्मिक,वैज्ञानिक, जार्थिक 

तथा नैलिक्ष और घरेलु नाटकों का उत्देख किया डे | हा9 सोमनाथ गुप्ल मे 


जाया: जा कला पका शाम पु जरा फुममर सदा बाइक चकक सयात बए॥, बा ग्राम पाक. 


१ *मारतोय तथा पाश्चात्य रगमंबो ; यं० सोताराम चतुर्वेद्ा, पृ० ११३ 
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महान कार्य के किए होता है | अतः जहां छोक कल्याण से अथवा पक्सो महान 

कार्य को यू्िं से मन प्रसन्‍न होता है, वहो नायक अथवा नाथिका के लिए दु:स 

मो होता है । इन नाटकों में सुख और दुःख का 'मिश्पा रहता है । रैसे नाटकों 

का प्रमाव स्थायो होता है | 'स्‍्कम्दगुप्तों ,अजातशप्र , धुबस्थामिनों' , 

*लविणपानी ,पक्षाबन्धनों और मुच्तिदुतों जाथि नाटक इसो कोटि में जाते हैं । 
रंगमंच को दृण्ष्टि से माटकों को छायानाटक, घुवलिका 

माटक, मुकाभिनय, नृत्य नाट्य तथा शव्य नाटक के हुप में विभाजित किया जा 

सकता है । प्रभाव को दुल्ष्टि सै नगटकों का निम्न व्गोंकरण किया जा सकता 

है-- शृगा रप्रधान माटक, वोरता प्रवान नाटक, हास्यजनक नाटक, त्रास जनक नयटक, 

कौतूहठ जनक नाटक, वैरास्यजनक नाटक तथा सावोश्पादक साटक । रकता को 

दृुष्ष्टि से माटकों को रकाको अनेकाको, अलकारिक सथा व्यापारिक आदि हों में 

वविमाजिल कर सकते हैं । उद्देश्य को' द्शब्टि से समाज सुवारात्मक नाटक, प्रजा रात्मक 

नाटक, मनौबिनोदपुणे नाटक,क किसी को स्तुति अथवा मिन्‍या के उद्देश्य से 'लिसे गग्ले 

नाटक, कसो विष्णय अथवा लक्ष्य के प्रतिपादन हेतु छिले गए नाटक, शिक्षा प्रद 

नाटक आदि विमाग कर सकते है । दर्शकों को दुनिष्टि से बालकों योग्य, स्त्रियों 

योग्य, वृद्धननों योग्य, सैनिकों योग्य, ग्रामोणों यौरय अधि अपीदे उनेम् मेद 

पफिए जा सकते है । पात्र को द्राष्टि से उत्तम वर्ग के मात्र बाके मध्यम वर्म के पात्र वाढ़े 

नाटक तथा' निम्न खर्ग के यात्र वाले नाटक के हम में नपटक को विमक्स कर सकते है | 
नाटकों का वर्गोकरण” अधिकाशतः विणय को दुष्ष्टि से 

क्‍्किया जाता है । प० सोलाराम चतुर्वेदी ने विघय को दृशब्टि से नाटकों का 

पिम्न वगोंकरण' किया है -- पौराणिक, ऐतिहासिक, प्रतोकात्मक, #ढ तथा 

मौडछिक । मौखिक में आपने सामाजिक, राजनैतिक, धार्मिक,वैज्ञानिक, आर्थिक 

तथा नैशिक और घरेलू नाटकों का उल्लेख फकिया है । ढा० सोमनाथ गुप्स ने 


पाक साधा अेओ प्राय करि/ साफ ४९७: चला ख़ला पका ऋक अंक व्रण 400 असम अका 


ह "मारतोय तथा पाश्चात्य रगमंचो : पं० सोताराम चतुर्वेशों, पृ० ११३ 
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नाटकों का वर्गोक्ण्ण पौराणिक, रेलिहासिक,राष्ट्रोय,समस्याल्मक,फ्रेमास्मक 

और दास्यात्मक नाटकों के हुप में किया है । परन्तु ठबरत्नदास ने नाटकों 

को दो शो मुख्य वर्गों में विमाजित ह किया है. रेतिहासिक तथा सामाजिक | 
इसके अतिरिक्त आपने साटकों का एक अन्य प्रकार भो माना डै,जिते अंग्रेजों में 
रलोगो टिक नाटक कहते हैं । हसमें छिल्हो मावसाजों तथा प्रकृति के कसा #प 

को' मूर्त कप में प्रस्तुत /किया जाता है,जैसे प्रसाव जो का कामना तथा 
"एक घुंटों नाटक । 

उपयुक्‍्स वर्गोंकणः के अतिरिक्त ढ० बशाथ जीफाय मे 
आधुनिक नाटकों को मुख्य दस सागों में विमक्‍्त किया है | मृत नाट्य ( "डर ) 
नृत्य नाट्य, भाव नाट्य, गोति नपट्य, रेतिहासिक नाटक, सामाजिक नाटक, 
पौराणिक नाटक या धार्मिक नाटक, स्वीवित नाटक) रकाको तथा रेडियो रूपक । 
शऋग़ठक $ उपयुक्त समस्त बगोंकिरणों को देखते हुए यह निष्कण 
पमिकलता है क्‍कि नाटकों को मुख्य कृप से निम्न वर्गों में विगाजित किया जा सकता 
है-- पौराणिक, रेतिहासिक, सामाजिक, रोमाचक),राष्ट्रीय,समस्यात्मक, 
'हास्यात्मक, नुत्ते नाट्य, नृत्य नाटुय, माव नाठटुय, गोलि वाटुय, इकेफस्केर नाटक, 
श्काकी और रेडियो पक । 
पौराणिक नाटकों का कथानक धार्मिक गुन्धों जथबा 

पुराणों, से छिया जाता है | इसमें फकिसो महापुस्तअआ' के जोबन चरित्र या 

धार्मिक सावनाओं का जिम्रणा किया जाता है| इन नाटकों का मुख्य उद्देश्य 

धर्म प्रवार करना तथा' जनता को उपदेश देना होता है । डा० सोमनाथ गुप्त मे 
पौराणिक नाटकों को मा सोस वर्गों में विभाजित किया है-- रामबदित धारा, 
शपहिल्दों नाटक साहित्य का इतिहासों ! ढा० सोमनाथ गुप्स,चतुर्धथ सस्करण-,पृ०६१ 
प्रोहिन्दों नाठटुय साहित्यों. ; बुजत्नदास, चतुर्थ संस्क॒ण्या,पृ०४३ | 

३ वही, पृ०४४ 

४ "हहिल्दों' नाटक उदुमव और विकासों : डा० दशरथ बोफा,प्रथम संस्करण”,यृ०४३३ 
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कृष्णना रत घारा तथा अन्य बरित बारा । ढा० दशरथ जमा ने मो पौराणिक 
नाटकों को हल्हों तोनों बर्गों में वविमाजित किया सै । रामचरित बार के अंतर्गत 
एम के बचित्र पर आधारित साटक आते है ,जैसे सेठ गोविस्ददास का "कर्तव्य « 
घूवार्दी तथा कतुरसेन शास्त्रों का सोतारामी आदि नाटक । कृष्णबदित पारा 
के अन्तर्गत कृष्णचरित पर जावारित नाटक बाते हैं,यधा-- ओकृष्णपतबतार + 
दगैषदो हरण" ,' कसवध ,' कृष्णार्जुत युद्धों ,"प्रधुम्स विजय व्यायोग , कर्तव्य उत्तादी 
आदि नाटक । अन्य बददित धारा के अन्तर्गत महाघुरूचों सथा सन्‍्सों के जोबन 
से सम्ब-म्थित नाटक आते है,जैसे " मक्त तुलसोदास ,'मधात्मा क्यो )प्रच्छाद 
बग्ित्र , प्रजुद्ध यामुनी आदि । 

हतिहास के आधार पर लिसे गये गगटक देतिहासिक नाटक 
के अन्तर्गत आते हैं । इनके दारा इमारा हत्तिहास झ्ुुरचित रहता है तथा अतोत 
का गौरव सम्मुख साकार हो उठता है । डा० दशरथ ओफाय ने टेलिए्लासिक नाटकों 
को दो वर्गों में विमक्स किया है । आपके अनुसार बचिकाश नाटक दो बर्गों में 
'घिमक्त हो जाते हैं -- एक में अध्यात्मिक शक्ति का प्रधानता है,दूसरे में आधि- 
भौतिक को ।* ड्र॒जरत्नदास ने मो शेतिशासिक नाटकों को दो वर्गों में विभाजित 
पकैया है -- टेलिशसिक और थुद्ध शेसिहासिक । शुद्ध शैसिहासिक नाटकों में 
इतिहास को प्रामाणिक घटनावों के अधार पर नाटक छिसे जाते है । उनमें 
फकिसो' प्रकार का परिवर्तन महों किया जाता है,जब कि रेतिहासिक नाटकों में 
पात्र तो रेतिहासिक होते हैं,परन्सु घटनाओं में काल्पमिक्ता छोतो है ।शेतिहासिक 
नाटकों में राष्ट्रीय मावनय तथा सांस्कृतिक चेतना का प्राघान्य रक्त है । उसके 
दारा सास्कृतिक समन्वय का मो प्रयत्न कया जाता है | धृश्रिकृष्ण” ऐ॥मो का 


अंक, प्रश्न सिक्ा कादर धयपर 'जबक अ0३ शआ+ कक ममता जला; भाक़ बाएं कक. 
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ट्ोडहिस्दों' साटक साहित्य का इतिहासों : ढा० सोमनाथ दुष्त,चतुर्थ संस्काण-,पृ०६६ 


रोडिल्दो' माटक उद्मव और विकासो. : ढाए दशरथ बोफा,संशोचित संस्काण+ 
पू०३४९ | 
३ बड़ों, १०३४१ 


शहन्दो' नाट्य साहित्यो : जुजरत्नवास, चयुर्थ संस्काण-,पृ०४४ । 
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*प्रसिशोधो ,रकापबन्धनों वाहुति' , स्वप्नमंगो , शिवासाथना' बन्द्रगुप्त विधालकार 
का रेंवा' सेठ गोविन्ददास का हुआ ", बेचन शर्मा उग्रो का महात्मा ईग्ा 
प्रसाद जो' का' अवातशब्रु ,' धुवस्वामिनो , चन्‍्दगुप्त,  स्कन्दमुप्स' अधि शेति- 
शासिक नाटक हैं । 

सामाजिक नाठक समाज को किसो समस्या या दिन प्रौतिविन 
के जोचन में घटमे वालो किसो घटना के अधार पर छिखा जाता है । इन नाठकों में 
समाज को उनेकानेक समस्यात्रों जैसे बह विवाह, नारों को स्वतन्त्रता, धार्मिक 
ढकोसलों ,वाश्याडम्बरी अधि का चिन्नण्ण किया जाता है । 

रोमाचक नाटकों में राष्ट्र-प ्रेम को भावना को पए्रथानता 
रहतो है । इन नाटकों के क्थानक देश तथा राष्ट्र से सम्बन्धित डोते है । इनके 
द्वारा राष्ट्रोय जागरण का सन्‍्देश देना नाटककार का उद्देश्य, है $ इसके अन्तगंत 

"भारतबथ) , मारत दर्पण या कौसो तलवारों , कश्मोर का काटा आदि नाटक 
आते है । 

समस्यामृलक नाटकों के अन्तर्गत समाज, व्य्ति अथवा राष्ट्र 
को समस्या को नाटक का विणय बनाया जाता है । हसके अन्तर्गत घर और 
परिवार में उत्पन्न समस्‍यायें एवं सामाजिक समस्‍यायें जैसे प्रेम, विवाह, तलाक, 
दहेज प्रथा, अगदि को समस्या ज गैर राजनोति को जटित समस्या जयदि के आधार 
पर छिसे नाटक जाते है । 

हास्यात्मक माटकों को प्रदसन मो कहते है । इनमें फिसो 
पविग्यय का प्रतिपादन व्यग्यात्मक शैलो में किया जाता है | इन बुटोले व्यस्यों 
का प्रमाव स्थायो' होता है । 

नृत्त नाट्य ( छन्‍0७४  ) में गेय पदों का उपयोग शोता 
है । इसके पात्र ताछ और छय के अनुसार हो अंग संचालन काते हैं । इन ताटकों में 
पात्रों को वेश प्रृणय, रंगसंच को सजावट जादि पर अधिक ध्यान विया जाता है । 

नृत्य नाट्य में पुरा नाटक नृत्य के ह्ष्प में प्रस्तुत होता है । 
इसके पात्र केवछ तह और हुय के अनुसार नो चहते बन माबासुसार बंग संचाहन 
द्वारा नृत्य करते है । 


428 


भाव नवट्य में पात्र अपने क्थोपकथन को मावों द्वारा 
प्रदर्शित करता है । इसका प्रचक्तन बहुत कम हुआ । 

गोधि नाट्य का प्रवत्षम प्राचोन काठ से होता जा रहा 
है | प्रायोनकाल में बहुरपियों दारा गोति नाट्य का प्रदर्श किया जाता था | 
आज का गो तिनाट्य उसो का परिवर्तित रूप माना जाता है | ढन गोति नाट्यों 
में मानसिक संघर्षो का भो समावेश होता है | जैसे प्रशराद जो के कछण-पत्यों में 
जब अजोर्गत अपने पुत्र शुनःशेप को बलिदान के लिए केचता है उस समय उसके मन के 
अस्तर्दम्द्ध को बहुत सुन्दर #ुप में प्रस्तुत किया गया है । उदयशंकर मटू का "काछिदास' 
"कविश्वामित्रों , मत्स्य गंधां' तथा "राघा आदि पुन्दर गोति नाट्य हैं । 

स्वोकित याटक को एकपाज्नोय माटक के मो कष्ठ सकते हैं । 
इसमें एक हो पात्र होता है,जो विभिन्न वस्तुओं तथा व्य्तियों को सम्बोजित 
करके अपने हुदयोदगार को व्यक्त करता है और इस प्रकार नाटक का विकास छोता 
है। स्वोक्सि नाटक को परम्परा प्राचोन माणा का परिवर्तित हूप माना जाता 
है,क्योंकि भाण, मो रक हो पात्र होता है जो अ उम्ताश को' जोर देखकर संवाद 
बोलता है | स्वोजित नाटक को शैलों प्राचोन है,परन्तु इसके अन्तर्गत सघभ',वस्सर््रम्द् 
तथा मनोवैज्ञानिक चित्रण” आदि पाश्यास्य प्रमाव स्वहृप हो पाये जाते हैं । इस 
बात को पुष्टि शान्ति गौपाछु पुरोहित ने सेऐेक को है | आपके अनुसार अंग्रेजो 
के प्रमाव स्वकहृप हो अब हसमें एक से अधिक पात्र पाये जाते है,जिसमें एक पात्र 
बक्ता होता है और दूसरा जोता । ओता के ऊपर बता के क्थोपकृथन की' 
प्रसिक्रिया शोतो रध्तों है, जिससे नाटक अधिक स्पष्ट हो जाता है। सेठ - 
गौविन्ददास का शाप और बरो रेसा हो नाटक है । 

शकाको ननटकों के अन्सर्गत एक अंक में 'छिले जाने वाढ़े सपूटक 
अपते हैं । आधुमिर युग में हम शकाकियों का प्रचत्तन हो पर्याप्त रूप से हुआ । 

आजकल रेडियो माटक का पर्याप्त एच हो रहा है । 
रेडियो माटक का विकास जमो थोड़े समय से ही हुआ है, परन्‍्सु इसका प्रचार 
उच्तरोत्त बहता जा रहा है जोर यह अधिक छोकप्रिय भो है । 


तकक आग मकर सका अेयंक धान जाथए ७६७, आफ #कड आए! भक्त आफ 2०॥- गत 


8 "+हल्दों माटकों का विकासात्मक अध्ययनों । शान्तिगोपाल पुरोच्ित , 
प्रथम संस्करण", पृ०३०८ । 
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रस 

सम्पूर्ण- सृष्टि ईश्वर धारा निर्भित रक विशाल एंगर्मत 
है लथा प्राणी मात्र अफिता है जो क जन्म से मुत्युपर्यन्त अभिनय काला है और 
अपना-अपना' अभिनय समाप्ल कर रक्ष-एक कर रंगमंत्र से बढ़ा जाता है | जन्म- 
धारण करने के साथ हो मनुष्य अभिसय प्राएम्म कर देता है जो अआजोवन चढता 
एकता है अत) मानव जोवस के साथ हो रंगमंच का प्रारम्भ भो मानस चाहिए । 
लद्मोनारायण लाल ने इसे मानव जोबन को धआादिम और अभिवार्थ आवश्यकता 
मानो है। आपके अनुसार "हम शताच्दियों सक जोवन को सुछगत आवश्यक 
सुचिधाओों तथा साथनों के बिना रहे हैं,हसका साधते इतिहास है।पर फिसो भो 
हप में सही, रगमंच्र के बिना इस कमो सष्ठो रहे है।* इस प्रकार मानव जोजस के 
साथ हो अभिव्यक्ति को प्रदुत्ति का' उठय हुआ । प्रारम्भ में मनुष्य उदछछ-कृद कर 
अमेक प्रकार से अपने को अभिव्यक्त करता थाउसके पश्चातु इस उद्धछ-कृष की क्रिया 
में हो क्रमशः नृत्यभयोत और क्थोपकथम खुढ़ते गये । इस प्रकार अभिव्याक्ति का 
एक नया माध्यम उपस्थित हुआ,जिसे नाटक कहा गया । हसके लिए रगमंत्र को 
आवश्यकता प्रत्तोत हुईं । प्रारम्भिक जोलन में नुल्य के 'छिए जो गोलाई बनाई 
जातो थो' बहो रंगर्मच का काम देतो थो । यह नृत्य किसो पहाड़ी को सलछहटों 
या पत्ित्र स्थान पर घेरा बनाकर होता था | बाद में हसका स्थान गांव के 
चौपाल तथा मन्विरों के प्रायण- ने के किया । राज्य स्थापना के पश्चातु यह 
एाजप्रासादी में बढ्ो रंगशाढाजओों में होगे गा | इस प्रकार रंगंत्र का उत्तरोत्तर 
विकास होता यया । 

मारत में अत्यन्स प्राचोमकाल से हो रंगमंत्र का प्रचहन 
रहा है । नाटक के सबसे प्राबोन गुन्थ मरतमुलि के नाट्यशास्त्रों के द्वितोय 
अध्याय में प्रेद्दायगुद् के मिर्माण' का खिशदु विवेबन फकिया गया है “इसके 
३ "पूससंच और नाटक को मृमिका ; हृद्मोनारायणहछाह)फ्र्थम संस्करण्ण',पू०११ 
२ नाट्यशास्त्रो २.७ -> २,११० 
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अतिरिक्त नाट्यशास्त्र के प्रथम अध्याय के ५४ श्छोक से ८८ शोक तक इन्द्रध्वजोल्सव 
के अद्सर पर अभिनील नाटक में राक्षसों पर देवताओं को विजय देखकर दैत्यों के द्ुद्ध दोने 
को' क्या का वर्णन है | देत्यों ने बुद्ध छोकर उपड्रद करता प्रारम्भ कर दिया । उन्होंने 
माया द्वारा न्तकों को वाण्णी, वैष्टा और स्पृत्ति का शरण कर छिया । यह देखकर 
देवताओं ने अप्ुरों का संहार कर समो चिंघुनों को हुए किया, परन्तु सट और 
नतक अत्यन्त मयमोत्र हो गये थे, जतः मरतपुनि ने ब्रह्मा से नाट्यशाडा' के निर्माण” 
का अनुरोध किया, जिसे सुनकर उन्होंने विश्वकर्मा को समो शुणों से युक्त नाट्य- 
शाह्ग के निर्माण की आज्ञा दो । इस प्रकार विश्वकर्मा' ने अत्यन्त सुन्दर तथा 
समो गुणों से युक्त प्रेदायगृद्ठ का भिर्माण्णण किया । इस कथा से यह ज्ञात शोता 
है कि मारत में अत्यन्त प्राजोनकाल से हो घुल्दर नाट्यशाल्ाबों का निर्माण 
होने ढगा था | इस विषय में रामचरण- महेन्द्र का वियाए है फि उसोस काठ 
में मारत में रंगमव को बढ़ी सुन्दर परम्परा रहो है | ईसा से ३०० वर्ण” युूर्व मरत 
दारा लिखितोनाट्यशास्त्रों जैसा नृत्य नाट्य एव संगोत का वत्यन्त प्रामाणिक 
ओर विदध्रधाप्र्णण आलोचना ग़न्य जिस देश में लिखा गया हो, उराके लिए सहज हो 
यह कल्पना को जा सकतो' है फकि उसको कहाएं कितना विकसित रहो होंगो । 
मवपूलि, काहिदास,मास,हन,जश्वघों ज", विशालदस जादि उनेक नाट्यकारों के 
नाट्यग्रन्थों के आधार पर आ्नेक रंगमंच हमारे देश में विकसित हुए जौ अधन्सों, 
पाटहछिपुत्र, उज्जशिनो इत्यादि नगरों के प्रेक्नपयुह्दों में प्रयोगित हुए थे । ये फ्रेज्ञागुद 
स्थापत्य, ध्वनि, प्रकाश,रंगमंच, पृष्टागृढ, पोशाकायगार आदि का दृष्ष्टि से 
अल्यन्त वैज्ञावि क थे ।* मात में रंगमंच को प्रानोनता का प्रमाण गुफायजों में 
प्राप्त बनेक़ रगशालाजों का अस्तित्व माना जाता है | प्रसाव जो के अजतुसार «- 
९ सतो६चिण काठेस विश्वकर्मा मह्च्छुमम । 

सर्बहद्ाणसम्पन्न कृत्वा नाट्यगृह तु सः ।। -जाट्यशास्त ६,८० 
२ "हिन्दो' रकाको उद्मव और विकासों : रामबरण महेन्द,पु०६० 
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"जिस ढंग के नाट्य मॉन्दिरों का उत्हेख पछ्राचोन अमिल्लेल्रों में मिह्ता है, उससे जान 
पढ़ता है कि पर्वतों को गुफाजजीं में सोद कर बनाये जाने वाहे मक्‍्दियरों के ढंग 
पर हो नगर को रशाढह्ारं बनतो थो ।* परन्तु कुछ विद्वानों ने स्गंत्र को 
प्रतचोनता को अस्थोकार किया है | इस विश्य में प० सोतारास चुतुर्वेदो' का 
खिबार हैं कि मरत से अपने ताट्यशास्त्र में जिन रंगशाढाजों का विवरण” दिया 
है,उन रंगशाक्राजों,या उनके अस्तित्व का कोई प्रत्यदा" प्रमाणः प्राप्त हो हो 
पाता । बुक चिद्रानों ने विन्ध्य के सिर्जन पर्वतमा़ा में समवत्थित सोलावेंगा 
और जौगोमारा शुफाजों के /शिक्षवेश्मों को पृ से मारतोयनाट्यशाला का 
अवशेण- माना है | वास्तव में मारताय न 7ट्यशालाएं स्थायोहुप से बनायो' महों 
जातो थो | वे विशेणा अवसरों पर निर्भित का हो जातो थो और नाट्य प्रयोग 
हो घुकने पर नाट्य देवता का विसर्जन करके उजाड़ दो जातो थो । राजप्रासाषों 
और सरस्वतो म्डिरों में जो नाठुय प्रयोग होते थे,उनके लिए वहो पक्सो कद 
में नाट्यवेश्म का विधान कर लिया जाता था ।* प्राचोनकाछ में स्थायों प्रेषाागृइ 
नहों होते थे । उस बात को पु+ष्ट रण्बो० कोथ ने भो को है | 


लंका कमा; मायए 0 सफाया, कभा+ (जार, पाप भा पमा+॥ '््0. फाममाा आाका गसक योट पापक प्मवक कासया पाया मछक, 


६ "काव्य कछा तथा अन्य सनिवन्‍्धों : जयशंकर प्रसाद ,पृ०६६ 
२ “मारतोय तथा पाश्वात्य एसमबरो ; घं० सोतायाम चतुर्वेदी ,पृ०४२६ 
३7१७ एटा डछा0ए७ 07 7 चडुए। 97 थी स्थपएएड 407 ४।७ ह0794 68 ०7१ 
प्ैश्कान 458 2090 ७8800 67 49 6 फ 627. 808 #& पेडक्ाओ प्र७8, 9 ॥.8 
हो, ७7५; परठाकढ. 9 >श7ग वक्त 60 था एकता ७7 8>वठाॉ दी, ३९ 
श्र ते इ03 ब्रातई 09, कोण दवव # ईंधन प्रध, 00 ७ पक्व, 69 & 70७). 
छत्एफोी, बढ 8३ 07 6 0च. छे २७४5300 00 8 ह.50029, #ते 70॥6 कक्षा 866 
043 >> फिजाक्रधाए 6 पफप्रड प्ध्94 7 उस 8 50 28 फ्रें; 6 ४605 8 07 फल 
प्रछ्ते 07 ध6 फछो,॥७6७ 97 3 6 ;र0ड« बंद ) छत 079 छत पक दी तक 
श्वत ६83 हह 97 ६06 छा, 20 60७ 07 वेब हु ॥4.]9 छात फ्राही,.च कतटाव 
पूछ दि छ २७१४७), छ9] 808 र।रएर पंत ]. 646 ह8 07 ऐछफन्वल्छा ( खरा ) 
प्रत्ःक्ष ऐश) 0 फ हकस 92 ७8408 म्रएऐ 9 
7७ हा शॉप्ए ऐ तेकलछ&- ४ 0१०) ७३७4७ 5५ & फ 9४५ 388. 
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इस प्रकार स्पष्ट हो जाता है कि मारत में स्थायो 
रंगशाल्ारं नहों होतो थो । नाटक के अभिनय के समय अस्थायों रगशाक्ावों 
का निर्माण कर छिया जाता दैया | शने: शनें: रंगमंच को यह परम्परा मो 
समाप्सप्राय: हो गई परन्तु उसको द्ोेण्णण परम्परा छोक माटकों के हुस में 
फिर मो विघमान रृष्ों | ये छोक नाटक दो रूपों में प्रचाछित थे -- छोकधमों 
नाटक सथा' घार्मिक नाटक । छोकपषमों' तपटक को परम्परा समाज में अनेक हपों 
में प्रवछ्चित थो. यथा नौटंको, माज,माण: तमाशा, मवाईड ,स्वाय,बहुहपिया अं पदि। 
इन्हें किसो राज्य का संरक्षण” अधवा' रंगसंत्र को जावश्यकता नहों थो नाटकों 
का प्रवार सक्ति जान्दौढनों के फलस्वकुप हुआ । विभिन्‍न थर्मों के प्रबार के 
पछिए इनका उपयोग किया गया । हसका एचलतन बगाल में यात्रा , मिचित्षा में 
*ककर्तनिया जौर जासाम में 'अकिया के हुप में हुआ । धार्मिक माटकों में 
रामहोछा और रासलोछा का विशेष” प्रचलन हुआ । इसके बतिरिकत पौराणिक 
नाटकों के आधार पर "क्थकल्ों" मामक सृल्‍््य नाट्य का सो पार हुआ | 
इस समय तक हिन्‍्दों जयत के पास रगसंत्र तलाम को कोई 
वस्तु नहीं थो । कुछ नाटक मण्डकियां अवश्य थो जौ समय -समय पर माटक का 
अभिनय किया करतो थो । ये नाटक मण्डलियां वी प्रकार को थौ--व्यावसायिक 
तथा अव्यावसायिक | ध्यावसाथिक नाटक मण्डक्ियां स्थायो' नहा थो | ये चढ़तो 
फिरतो' नाटक भण्डल्षियां जहा जातो ,अपना सारा सामान ढेकर जातो और 
आवश्यक्ता' पढ़ने पर अस्थायों प्रेज्ञाणगुद्व बना छेतों थो,जिसे नय्ूटक सेलने के बाद 
हटा किया जाता था । 
स्‍हल्दो' में रंगमंच का प्रचक्नन अंगेजों के अपगमन के पश्चातु 
प्राएम्म छुआ | अंग्रेजों के साथ उनका प्रेज्ञागृद्ठ मों मारत जाया । सर्वप्रथम इसका 
चुचलन कलकत्ता एवं बम्बई में प्रगएम्म हुआ जहां यूरोपियन छोगों को संख्या अधिक 
थो' तथा जो' व्यापार का केन्द्र था| कलकधा' का सबसे प्रथम थिसटर॒ वो' ओल्ड 
स्के हाउसों था जो १७४३ई० के पहले वहा विधमान था । सर्वप्रथम आमोद प्रमोद 
के 'छिए बनाये गये हम बंगला रंगमंत्रों घर हो अंग्रेजो' के नाटक मो अभिनात दोते 
थै,तत्यश्चातु ढसका बंगला अनुवाद मो अभिनीत्त किया जाने कया । १८४३४० में 
पपरियदत्ताथ तथा दोनानाथ छ के प्रयल्न से कहकते में ओर्रिण्टड थिएटर को 
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स्थापना हुई । पछ्छो बार इसपर मर्चेण्ट आफ वेनिसों तथा जओोथेलो" का 
अभिनय हुआ । इसके पश्चालु अनेक बंगगलो रगशात्ाओं को रथापना हुई, जिसमें 
"पभनवों थिएटरों तथा 'स्ठार थिएटर मुख्य हैं। ऐसा माना जाता है कि 
पहिन्दो रंगमंत्र इन्हीं बंगठा रंगमंत्रों को देन है । परन्तु डा० सोमनाथ गुप्त का 
विचार है कि हिन्दों रंगमंच का बंगला रगमंत्र से कोर्ड सम्बन्ध नृहों है पहिन्दों 
रंगमंच भो' बंगछा रंगमंत्र को तरह स्वतस्त्हूण से विकसित हुआ है । वस्तुतः शशिवो 
एंगंत का प्रारम्भ पारसों रंगमंच को' प्रतिक्रिया स्वह्प हुआ । 
जिस व्यावसाशिक रगमंत्र पर हिल्दो नाठकों का अभिनय 
प्रारम्भ छुआ वे पारसो रममंत्र थे, जो सस्कृत का परम्परा के अनुसार न होकर 
पाश्चाल्य प्रमाव से प्रमावित थे । इस विषय में हा० एस०पो० संत्रा का विचार 
है कि पारसो क्षम्पणियों ने 'हिस्दा नाटकों का रक पित अवश्य सिया । उन्होने 
एक व्यवस्थापुर्णः एगमंच को भेंट हिल्‍्दो साहित्य को दो जो भविष्य में परिष्कृत 
होता गया ।* इस मत को' प्रुष्ष्टि देब जि सनाढ्य ने मो को है। जापके अनुसार 
*कहल्‍्दों नाटकों का रगमं्र पर पमेश पारसों रंगमंत्र से हुआए, जिसका सम्बन्ध मारतोय 
(संस्कृत) रंगमंच से न होकर अंग्रेजों संगम से था । वे अंग्रेजों रगमंत्र के अनुकरण” थे । 
जब पारसा कृम्पर्तियों में झिन्‍्दों नगटक सेढे जाने छगे तो उनके 'छिए सविशेष्यरूष से 
नाटक छिसे गए, जिनमें मारतोय क्शा-साहित्य को पाश्चाल्य वातावरण में सवाथा 
जाता था ।* पारसो नाटकों पर पाश्यात्य प्रभाव का दिग्दर्श बल्ववन्त गागो ने 
इस प्रकार कराया है-- रंग सज्जा और पोशाके इस पुकार को था, जो उस समय 
पश्चिम में बैठे छौग मारत के रहम-सहन के बारे में कहयत कर केले थे । शोस रगों 
में चित्रित रक़ बड़ा परदा मंत्र के पोछ्के टागा होता था यह परदा समस्त पृष्छप्त॒भि 
का काम देता था | देव हवा में उद्धते थे, घटासा फटने पर सिंशासन और जंग 
चलते थे । द्ोरो महछ को दोबार पर से नवो में छछाग कृुगाता था | मंत्र इस 
१ 'पहन्दो' नाटक साहित्य का हतिहासों: डा० सोमनाथ गुप्स,चतुर्थ संस्करण-,पृ०१०५ 
२ माटक को परसों : द्ा० शस०पो७ सन्नो, तृतोय संस्करप्य',पृ०२९३ 
३ पहिल्दों के पौराणिक माटको : ढा9 वेवथि' सनादूय,प्रथम संस्काष्ण,पृ०२९६ 
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प्रकार बना शोता था कि इसमें चोए दरवाजे और गुप्त गढ़े होते वे,वाफकि किसो 
स्थान पर देवता या कोरई्ड देव अचानक प्रकट हो सके । पुष्यक विमानों को झया 
में उड़ाने और आकाश से परियों को उतारने के किए जश्टिक् यंत्र पुयोग में छाए 
जाते थे | इस प्रकार के चमत्कारिक दृश्य और युक्तिया उन्‍नोसवो शताब्दो के 
हम्वन के द्रीनल थिएटर को मड़कोछो दृश्य सज्जा' को सोधो नकल ये |जो' मो 
हो हन पारसो रंगमंब्रों का हहिल्‍्दों रगंच के विकास में विशेष्णण महत्व है । 
यादि इन नाटकों को व्यावस्तायिकता इस चरम सोमा तक ने पहुंच जातों' कि अनेक 
अस्वामाविक ,जशएल्ोछ तथा झुछ 'बिपृणेः नाटकों का प्रदर्श होने छात्रा तो संमषत: 
इसको' इसतनो' तोड़ प्रतिक्रिया मो न छोतो कि एक सर्वधा नवोम सुझूचिपृणः 
क्‍हम्दो एंगर्मंच का प्राएम्भ होता | इस दृष्टि से हिल्‍्दो रंगमंच कढ़ अत्यधिक 
पारसो रंगमंच का अत्यधिक अनुगृहतित है । 

ये पारदों माटक मण्डकियां अस्थायो थो । सर्वप्रथम 
बम्यई में ओऔरोजनरछ छयों ट्रिक कम्पनो को स्थापना हुई जो (८७०६० तक वर्तमान 
थी । इस कम्पनों में दो मुस्तृमास ठेखक य्रे-- मोहम्मद सिया रेनको तथा हुसेन 
पिया "जरोफ । सैठ पेस्टन जो फ्रायम जो इसके मालिक थे । इसके बपव झुरसेद 
जो बल्छोबाला ने ६८७७ में विल्हो में चिक्टोदिया थुयोट्टिकत ऋूम्ममो खोलो । 
इस कभ्पनो' के खिए काशों के पुंशो विनायक उसाद ते अमेक माटक लिसे, जिनमें 
"गोपोचन्दो , हप्श्चल्दो रामायण बौर काकलाएरा अपडि प्रणुख हैं | जुश्शेद 
जो हस कम्पसों को लेकर लम्दन यये तथा बहा उन्होंने 'हेमल्रेटों का प्रदर्शत किया 
ये माटक मण्डीलियां अपने-अपने नाटक लेसक रखतो' थो,जों उस कम्पनों के लिए 
नाटक हिखते थे । इसके अतिररिजत अनेक अन्य नयटक कम्पनियों को स्थापना हुई 
जिनमें "पविक्‍्टोंदिया पाइसो आपदा कम्पनों) प्रमुख है । बम्बई के पारसो 
शहिफिस्टन ड्रामेटिक क्लब ने कुछ हिल्दों के नाटक अभिनोत किए जो लोकप्रिय 
हुए । हममें गिरोशचन्ड धोज' के प्रसिद्ध नाटक नछ वमयन्तो" का हिल्यो अनुवाद 
तथा हरिश्चन्ड्रों नाटक उल्हेशनोय है । १८७७ में कावस जो सढाऊज ने एहफ्रेड 
धयो ट्रिक्छ कम्पनो' बनायो जिसके ठेख़क सैयद मेंददो इसमे, अहतानों और पं० 
मारायण- प्रसाद "बेताब थे । बेताब जो ने पारधों रंगमंच के उ्दू प्रधान माणग 


अन्‍्नान, 


समाक अफ भजा+ शकक कम्फ़ कमल वेनेक जोक गमीना: गाव जम ७४ काका फंकमी मध्यय अफक 
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में सर्वप्रथम सिस्दो' को स्थान पदिया । इस कृम्पना ने बर्गा तक में माटकों का 
प्रदर्शन किया और सफलता प्राप्त को । इस क्म्पतों बारा अमभिनोत महाभारत 
नाटक को माजाय में झुद्ध हिस्दों का पुयोनग किया गया था । १६१३६० में बम्जई 
को पाएसो थ्योपट्रिकत कम्पो और शकिफिस्टम धुयोट्रिकल कम्पनों बोनों मिलका 
रुक हो गई | हसके बाद मोहम्मदबलो नाख़ुदा सौर सोदराब जो ने समिठकर न्यू 
अछफ्रे ड़ कम्पनो' को स्थापना को । तत्पश्चातु जागा इज कश्मोरों मे शेक्सपियार 
थुयों ट्रिकल कम्पनो खोलो । इस कम्पनों के नाटककार राषेश्याम क्यावात्रक तथा 
मोहम्मद उम्र कश्मोश थो थे । ह५' जो ने उई के अतिरिक्त हहिल्दी' नाटक मो 
पिस्ले । रावेश्याम क्थावाचक जो ने अनेक आदर्शवावी पौराणिक नाटकों को 
रखते को । पारसो रंगमंच के किए सर्वप्रथम आपने सुखचिपुण नपटकों को रचा 
का प्रारम्भ किया तथा उनमें हिल्दों साणा को प्रधानला दो । आपके नगटक 
“बोर अभिपन्सु के किए कुदर चल्ठप्रकाश सिंह ने किला है कि -- इसने पहिल्दोल्व 
का कोई नाटक इसके पहले पारसो स्टेज पर सहों यथा था । इसके अतिरिक्त 
छाहौर में ओल्ड पारसी थ्ुयोंट्रिक्क कप्पनो तथा विल्तों में जुबठो' नतटक कृम्पनों 
को स्थापना को गईं | बुछ अन्य कम्पनियां जैसे उलेक्जेड्डिया कम्पनों अधि को मो 
स्थापना हुई । बुछू समय तक हनका प्रमाव रहा, बाद में ये कप्पनिया' बन्द हो 
गई । 
पारसो कम्पनियों हारा जभिनोत नाटकों में नाटक पर 
कम जनता को का पर अधिक भ्यान दिया जाता था । यहो कारश है कि 
इन नाटकों में नाटकोयता का अमाव और सस्ते मनोरंजन के साधडदों का बाइत्य 
रहता था । अन्य कम्पनियों से अपनो पृथक विशेषता बनाये रखने के लिए ये 
कम्पतियां रंगमंच को साज-सज्जा + विभिन्‍न प्रकार के बस्चों तथा परदों और 
चमत्काएपूर्ण' दृश्यों को जोर जधिक ध्यान देतो थो । इन पर अभिनोत हें नाटक 
अँधिकाशंत: घार्मिक या पौराणिक होते थे । इसका विजय सत्य,त्याग को 
मावना पतिव्रत कर्म को जेष्ठता' तथा वोरता वादि होता था । ढा० नगेन्ड़ के 
६ “+हस्दी नायट्य साहित्य और रंगमंत्र को सोमासा : झुंवर चन्द्रप्काश सिद्च, 
प्रधम संस्काण',पृ०३४७ | 
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अनुक्षार उन माटकों के अधिकाशतः धार्मिक होने का कारण्ण यह है कि रामढोला 


औए रास से भिन्न अभिनय को कत्पना' करना शायद 'हिन्दों जत के छिए अपान 
नहों था ।" क्योंकि उस समय तक नाटक को स्वस्थ परम्थरा पुन; विकसित सहों दो 
पायो थौ | नाटकों को जो क्ातेणा परम्परा रासछोछा तथा राखलोछा के हु में 
प्रबलित थो, उसे हो' हन कम्पनियों ने अपनाया । इसके अतिडिकत सल्काडोन मानव 
समाज नाटक के यथार्थवादो' सामाजिक उप से अनभिरश होने के कारण आवर्शवादों 
पौराणिक नाटकों को हो नाटक का आदर्श रुप मानता था । झेयो स्थिसि में 
धार्मिक नाटकों से पृथक नाटक का अधितय इन व्यावसायिक कम्पनियों के व्यवसाय 
पर कुठाराधात होता;अत: उन कम्पनियों द्वारा अधिकाशत: आवर्शवादों पौराप्णिक 
नाटकों का हो प्रदर्शन फकिया' गया । झु् समाज-चुधाए सम्बन्धो' सामाजिक नाटकों 
का अभिनय मो हुआ;परन्‍्तु इनका संख्या अत्यन्स उत्स थो । इन नाटकों में योतों न 
अधिकता होतो थो जो गोत न होकर तुकबन्दों होते थे और जिसे गज तथा दुमरो 
के शय में गाया जाता था । गथ के फिर लयसुक्ता गद्य का प्रयोग किया जाता था । 
इनके कथानक रोमावकारों तथा रहस्यपुर्ण- छोते थे,बयों कि इन नाटकों कक़े ७ दर्शक 
जिस वर्ग के होते थे वे उसी प्रकार के ममिम्न स्तर के गाने सथा' कथानक पसन्द करते 
थे | ये नाटक कृम्पनियां वज्यावज्ञायिक होता था, अतः इम्हें घन कमाने को चिन्ता 
रचह्तों थो,उसजछिए साहित्यिकता को अपेक्षाय दर्शों को रूचि का अधिक ध्यान रखा 
जाता था | 

इन नयटकों के साथ प्रहसन भा छोते थे जो नाटक से सर्वधा 
शरषुंधक्‌ होते थे । दृश्य-परिवर्तन में जो समय लगता' था उस समय तक दर्शकों को 
शान्त रसने के फिए बोच-बीब में ये प्रसन छुआ करते थे । ये पृष्ठमन निम्नस्लर के 
होते थे । इसका विश बहुधा प्रेमो -प्रेमिका तथा पति-पत्नी का कंगड़ा अथवा 
उनका ट्रेमालाप होता था जो अत्यन्त मद्या तथा मौंडा छोता था । अन्त में दोनों 
हाथ में हाथ डाहकर अथवा कमर में ७ हाथ डाके हुए चढ़े जाते थे । 


उ8८ बाकान हाक॥ उपदक सआए' गा पक 2०म॥ मा मो फंमगा अफक पक 
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इस प्रकार इन पारसो कम्पनियों ने दो महत्वपूर्ण” कार्य 
फकिये । एक तो यह कि उन्होंने भें लथा कुछ चिपूर्ण- सगटकों का प्रदर्शन करके 
शिक्षित जनता में इनके प्रति घुणय तथा क्षोगरेम उल्पन्न किया औौर दूसरा यह 
पकि आधुनिककाल में विविध साधनों तथा उपकरणों द्वारा सबसे पहले हम्होंने को 
उच्रमारत में रसमंच को नोब डाढ़ो | नौटंको तथा रामठोछा अधि के किए 'िन 
रंसमंचों का प्रयोग होता था,उनमें केवछ स्टेज होता था तथा रुक पर्दा रहता था । 
विविध प्रकार के परदों तथा दृश्यों का प्रचक्ठम कौर प्राकृतिक दृश्यों को विखाकर 
वातावरण को स्वामायिक बनाने का उपकुम मो पहले पहलछ इन पाएसा कम्पनियों 
ने हो किया । 

पारसो कंम्पनियाँ द्वारा प्रदर्शित माटकों में यथार्थ का अमाव 
एहइता था, जो यथार्थवाद मिछता भो था बह अवर्शवाद का का मिम्मस्तर छोता 
था | बुद्ध सुसंस्कृत छोनों ने जब इन नाटकों को देखए और इनको अलोचना को तब 
से इन नाटकों में सुधार किया जाने छगा । क्राटियावाड़ में औ सुर विजय और 
मेरठ में व्याकुछ मारत नाम को दो नाटक कम्पनियों को स्थापना को गई,जितका 
उद्देश्य हिन्दों नाटक खेहनगा था | यधापि हन कम्पनियों पर पारसो प्रमाव जल्यधिक 
धा।तथापि पारसो' कम्पनियों द्वारा उल्पस्न कुछ्ताचि तथा मदेपन को दूर करने का 
अय इन्हें हो है | 

रामछोछा तथा रासढोठा से पृथक व्यवस्स्थित रगर्मच पर 
सैछा' जानें वाला प्रथम नाटक 'इन्चर समा है। यह आगा हसन उसानत रा 
किसा नाटक है,जिसे छसनऊ के केसरबाग में निर्मित रंगमंच घर अभिनात किया गया; 
जिसमें स्वयं बाजिदअछा' शाह ने इन्द्र का अभिनय किया था । पारसो रंगमंच पर 
पहिल्दो' माटक के नाम से सेला जाने वाला' प्रभमभ नाटक 'जानको' मंगलों है जो सम्‌ 
श्प््दई० में अभिनाल छुआ । 

'डिल्दों एममंच को स्थापना पारसों संगम का प्रत्तिड्रिया 
स्वष्य हुईं । बब्ननसिष्ठ के अनुसार “- हिन्दों रमंच का जो मो इसिहास है वह 


९ “मई धारा) -- रंगमंच विश्ेणयक, अग्रैह-मरई १६५२४०,पृ०३४ 
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पारसो रगमंच के प्रतिक्रिया का इतिहास हे ।' इस विणय में ढा०छक््मोनारायण 
लाल का विचार है कि ' हिम्दो रगमंच-- जिसका पदछा और जत्यन्त महत्वपुणः 
उदय मारतेन्दुकाल में छुआ, दूसरा जलिकास प्रसाद काल में और अन्ततः जिसका पर्यवसान 
चौथे दशक के अस पास हो' गया, यह पूरो रगयात्रा प्रत्यक्ष और अप्रल्यक्ष ढंग से 
पारसो थिएटर के प्रमाव और उसके प्रतिक्रिया' का दस्तावेजु हे | घारसा रंगमंच 
द्ारा उत्पन्न कुछानि से छ्राब्य हो भारतेन्दु जो तथा उनके सहयोगियों ने हहिन्दो 
के सुछ्ताचिपुण” माटकों को रचना सथा उनका प्रदर्शन प्रारम्भ किया । इस प्रकाए 
सुछचिपुण साटकों का प्रचार हुआ । 

जिस एंगमंच पर हिन्दों के सुर चिपुण” नाटकों का अभिनय 
प्रारम्भ हुआ वह अव्यावसायिक रंगमंच था । इसका उद्देश्य साहित्यिक नाटकों का 
अभिनय करना था | अव्यावसाशिक नाटक कम्पनियों ने स्वस्थ तथा सुछ्चिपुर्णः 
विषयों पर छिसे नाटकों का प्रदर्शन किया । इन नाटकों में उईँ के स्थान पर हिस्दों 
को उधानता दो गई । इनमें किले गोल परिष्कृत थे तथा हास्य मर्यादायृण था । 

सर्वप्रथम प्रयाग में प० माधव शुक्ठ, पं० महादेव भटू और पं० 
गोपालदत जिपाठो' ने एक नाटक मण्डलों को स्थापना का, जिसका नाम जो पासलोला 
नाटक मंडहो था इस नाटक मंडछो ने रामछोलछा के प्रसंग के माध्यम से उस समय को 
वर्तमान राजनोति को कड़ो' आलोचना को । इससे पहले मो कुछ प्रयास अवश्य हुए थे 
परन्तु कोई स्थायों नाटक मण्डहो' नहों बन पायो थो' | यह नाटक मण्डलों 
अव्यावसायिक नाटक मण्हलो' को रखैप्रथम स्थायो नाटक मण्डहों थी । १६०७६० तक 
यह मण्ठढ़ों बन्द हो गई । ६६०८ ई० में पं० माधव शुक्त ने /हिन्दों नाट्य सामित्ति 
के नाम से इसको पुनः स्थापना को । 

दूसरों माटक मण्डलो' नागरो नाटुय कहा' प्रवर्तेन मण्ठछो 
था, जिसको स्थापना १६०६ ई० में काशो में हुई । झुछ सिनों पश्चाल इसके दो 
भाग हो गये एक का नाम मारतेन्धयु नाटक मण्डलों तथा दुसरे का काशो' नागरों साटक 


१ *+हम्दी माटकों : बच्चन सिंह, फ्रिताय सस्कृण्य-,पु०२३६ । 
२ आधुनिक हिन्दों नाटक और रंगमंत्रो: उा० तदमौनारायणऊराल,प्रुधम संस्करण, 
पृ० ३६ । 
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मण्ठल्ो पढ़ा । १६०६हं० में हो बंगकौर में स्मेच्योए ड्रामेटिक एसोसियेशन को 
स्थापना हुई । बौथों नाटक मण्डछों थो हिल्दा नाट्य परिणषाद | इसको स्थापना 
पं० माचव शुक्ल ने कहकरे में को । १६३४ई० में पृधवोराज कपूर ने 'पृथ॒दों चियेटर्स 

को स्थापना को । इनका सहला साटक शकुल्सठा था। इसको वसफछुता के बाद 
आपने आधुनिक विद्ययों' घर सयटक का प्रदर्शन प्रारस्भ किया । 'हिम्दू-मुत्क्तिम एकता 
के आधार पर देश के विमाजन के समय "पठान , गद्ारंं और "वाइति नाटक 
प्रदर्शित किया गया। | सन्‌ १६४७६ में पृथुवी' चियेटर्स के सहयोग से अपेरा हाउस 

में शक पेटिका स्गमंत का ज्रयोग किया गया, चिसमें काशों के अनेक प्रसिद्ध अभिनेतायों 
ने अभिनय किया । १६६०६० में यह कम्पनों बन्द कर दो गई । 

सन्‌ १६३८६० में पं० मदनमौदन माठ्योय जा को प्रेरणा से 
काशी शिन्‍्ड्रविश्वविधाक्षय के टोजस ट्रेनिंग कालेज में पेटिका रंगमंच जगक्‍्स स्टेज ) 
का निर्माण हुआ । ६६४३६० ने इण्डियन पोपुत्स चियेटर को स्थापना हुई । इसके 
कछाकार व्यावसायिक कहाकार नहा थे । ये बुछ टेसे सवशुधक थे, जिन्हें देश में होते 
हुए विदेशों राज्य के अत्याचार ने उथग्न कर दिया था । ये कहाकार दर्शकों के 
बोच से उठकर मंच पर जाते और तमिनय करके पुन: वर्शकों में बैठ जाते थे । इसमें 
'किसो' मंच अथवा नाट्य ग़ासग्रों को जावश्यकता नहों छोतो थो' । केवछ पृष्ठप्रूमि में 
रुक रगोन पवार टंगा' रहता था । उसमें जोवन को प्रतिदिन को घटनाजों को विषय 
बनाया जाता था और जुड़े असमान के तोजे ककिसों सलिहान के या चबूतरें पर हसका 
अभिनय किया जाता था ) 

१६४४६० में पोषुत्स थियेटर का सेण्ट्रल बैठे ट्रप स्थापित 
हुआ ,जिसपर इम्मोर्टठ इण्डिया (अमर मारत) सासक नाटक प्रदर्शित छुआ । 
जिसमें मापत का दो इजार वर्ण का इतिहास था' | अमर मारत के बगद उसका 
पुमुल् नगटक था "मैं कौन हैं" । १६४८२० में यह बैठे ट्रंप बन्द हो गया । १६४वैई में 
३ "मारतोय तथा' पाश्वात्य रंगमंत्रो : पं० सोताराम चत्ुर्वेदो,, पृ०५२८ 
२ मारतोय तथा पाश्वात्य एंगमंचों ; घं७० सीताराम चतुवेंदों ,पृ०५२८ । 

३ "पंगमंचों.. : बहवन्त गागों, पृ४२०८ 
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हाण्डियन नेशनल थियेटर को' स्थापना हुईं | इस मण्डढो ने प्रारम्भ में गावों में 
कुछ प्रचाएात्मक नाटक प्रस्तुत किये । नेहक जो को पुस्तक भारत दर्श पर 
आधारित नाटक मारत दर्शनों इसका प्रथम सृत्यनाटूय था | 
१६४६६० में बछिया' में माटक का' एक नवोन प्रयोग किया 
गया' । जिसमें दुश्यात्मक रगपोठ पर नगठक शढ़ केले गये । हंस प्रकार का प्रथम 
नाटक 'लजिश्वासों था | इसके पात्रों के नाम वहां थे जो उनके अभिनेताओं के 
वास्तविक नाम थे । इसके बाद इक दुश्यपोट वाढ़े कई नत्टक सेले गये । काशों के 
वसन्त कन्या महाविद्यालय में 'माराबाई और जय सौमनाथोनाटक सेढा गया | 
हस प्रकार करमश: हिन्दो' रगसंब का प्रारम्भ जौर विक्रात्त 
हुआ जो उपरोपर वृद्धि करता जा रहा है । आजकल स्कुल,कालेज और विश्व « 
जियालय तथा अन्य संस्थाओं में नपट्कों में नगटकों के अभिनय का प्रचार बढ़ता जा 
प्‌हा है । सरकार को और से आयोजित अखिछ भारतोय युवक समारीछ में मो 
नाटकों का जभिनयशोता है | ऐसो प्रतियोगिताओं से रंगमंच को पर्याप्त प्रोत्साह्ष्म 
प्राप्त हो रहा है । अनेक सगरों जैसे वविल्लो ,ानऊ ,इल्ाशाबाद अगददि में रंगमंच 
को उन्नति के हिए अनेक प्रयत्न हो रहे हैं । छक्मऊ में माट्य परिणय ,सवकका 
पनिकेतन और 'चिश्व मारतों रगमंत्र आदि संस्थाएं इस बोर विशेक्ष' प्रथल्नशोल हैं । 
बम्बई को उप्टा' अव्यावसायिक रंपमंत्र हे,जिसका' पिल्दा 
एंगमंबर के विकास में विशेणा महत्व है। उद्पप्रदेश में मो सरकार से काशा में 
*नटराजों नाम से एक हिन्दो एगमंच को स्थापना को है। भ्रो कमेश्घर जो "कमडेश 
ने मो 'नटराज नाठुय कहा परिणद्‌ विहार के नाम से रक अन्य नाट्य संस्था का 
श्रारम्म किया है । नेशनक स्कूल जाफ ड्रामा रण्ड एशियन चियेटर्स इन्स्टोट्यूट तथा 
*संगोस नाटक एकादमो" को स्थापत्ा अभिनयकोे शिक्षय देतु को गई है । इसके 
वतिपिक्त अन्‍य प्रान्तोय सरकारें मो रंगमंच को प्रगति को कौर प्रयल्मशाल है | 
र्गमंब के त्वरित विकास को देखते हुए यह पूर्ण जिश्वास 
के साथ कहा जा सकता है कि फहिन्दी रंगमंच का भविष्य अत्यन्त उज्ज्वह है । 


जद हरभा4 कुक अंक! 'ऋफ३ कक, ३०-म आल १६७ आकर 0९% धा्या डक, 
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440 


संस्कृत साहित्य में नाट्य साहित्य को परम्परा 


अंक, जधक' माह पलक ७9% (99% जार 7००७७ 26% अंक शेड अंक सेनाए पं ग्यद वरशोकः १कीए ऑफ डेवएी बहॉकि: पवक७ 2७१ 49 बे»: उफ॥. ऋयक' धागा अकाक 'इकके आ॥- अंगरक स्‍५०नक पाक अप अक, 


मानव जोबन के साथ हो नाटक का जो बॉज अंकुरित हुआ 
वह कुमश; विक्ित होता हुबआ जाज अपने पु्ष्यित तथा पत्छावित इप में इमारे 
सम्मुख है | नृत्यभयोत और आंगिक अभिनय के साथ क्यामक तथा संबादों का समावेश 
हो जाने पर नाटक का जन्म हुआ । यराहुछ साकृत्यायन ने लाटकोय क्यानक में 
संगोताल्मक अभिव्यक्ति को नाटक माना है । आपके बनुसार 'किसो माटकोय 
क्थावस्तु को ढठेकर सगोत्ताल्मक अभिव्याक्तिया को जाता तो स्वतः नाटक को सृष्ष्टि 
हो जातो थो | शमे; शमें: अभिनय क्षमता को बृद्धि के साथ-साथ सगोत तथा 
नृत्य का ड्रास हो गया और अभिव्यक्ति का प्रधानता हो गई | नृल्य बौए गोस 
से पृथक्‌ होकर साटक ने जपना स्वतन्त्र स्वरृप ग्रहण का लिया । सर्वप्रथम इसका 
हुय संस्कृत नाटकों में समित्ता है, तत्पश्चात जन नाटकों में और उसके बाद प्रातोय 
माणाजं में । 
संस्कृत नाटक 


हरे जोक अपज फामाक सम 40% कक ०१९० अक़ा 


नाटक का सबसे प्राचोन ग्रन्थ भरतमुनि का नाट्यशास्त्रो 
है | माट्यशास्त्र साहित्य को उन्‍्य स्रमो विधाओं से प्राचोन है | काव्य में 
माट्यशास्त्र से रस सिद्धान्त को ग्रहण करने को बात उस बात का प्रमाण” है । 
इस विशयय में दा० बच्चन सिंध ने हिसा है कि -- इसके प्रमाण्णस्वह््प संस्कृत के 
काय्यशास्त्र के जाचार्यों के उस क्यन को उद्धृत किया जा सकता है, जिसमें उन 
छोगो ने रस्त-सिद्धान्त को नाट्य शास्त्र के से ग्रहणा करने का बात रवाकार का 
है| इससे ज्ञात होता' है कि मर्तमुनि का नाट्यशास्त्र अत्यन्त प्रचोन ग्रन्थ है, 
क्योंकि छद्य प्रस्थों के उपरान्त हा छद्मण ग्रन्थों को एचना होता है । अत: यह 
कृहनत कि अपने समय तक लिसे गये नाटकों का अध्ययन करके हो भरतमुनि ने नाटुय- 
शास्त्र का निर्माण किया होगा॥,अत्युसक्ति न डोगो 5ः्श्यामंसुस्द्रदास ने मो इस 


ह पहिल्दी साहिल्य का वृष्द इतिहास : प# राहुछ साकृत्यायन,भोोठस माग; 
प्रथम संस्करण", पृ०४४८ | 


२ "पहिल्डो नाटकों : बच्चन सिंह, व्वितोय संस्कण,पृ०१६ 
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बात का समर्थन किया है-- ईसा से कम से कम हजार अगठ सौ वर्ष” पहले यहा 
नाटकों का यवेष्ट प्रयाए था और ईसा से बार पांच सौ वर्मा पछछे यहा को 


नाट्यकढा' इतनो' उन्नत शो चुको थो कि उनके सम्बन्ध में अनेक छद्यण ग्रल्थ मो 
बन गये थे इससे ज्ञात होता है क्‍कि मरतमुनति से पूर्व भो नाटकों का प्रचछन था । 
स्वय भरतमुनि ने अपने नाट्यशास्त्र में इन्द्रघ्वजोत्सव के अवसर घर नाट्यबेद के प्रयोग 
का उल्हेख किया है । एक अन्य स्थल पर आबने "अमृत मन्‍्थनों नामक नाटक के 
जमिनय कर भो उत्हेख किया है हें । इससे स्पष्ट हो जाता है कि मरतमुनि से पूर्व 
नाटकों का प्रकक्तनत था| | परन्तु डा० रण्बो०्कोथ महोदय इससे सहमत नहों हैं । 
आपके जिचार से वैदिक युग में कोई नाटक नहों थे ,त्तमों तो ब्रक्ना से पंचमवेद के 
निर्माण” का अनुरोध करना पढ़ा । परन्तु डा० शसण्पो० खत्रो के अनुसार नाट्यशास्त्र 
में नाटक का जो विश्छेणण मिलता है, वह कात्यनिक सहों हो सकता । उस समय 
तक नाटक का अस्तित्व अवश्य रहा होगा जिसके आधार पर भरतमुनि के नाटक के 
नियमों को रचना को है । यजुर्वेद में 'शैद्ृभ (नट) का वर्णन इस बात को पुष्टि 
९ मारतेन्दु नपटकावछ्ों : श्यामसुस्दरदास,प्रस्तावना,प्रधम संस्करण-+,,पृ०४० । 
२ अंत्रेवानोमय वेवो नाट्यसज्ञ: प्रयुज्यताम । 

ततस्तास्मिन्थवजमह निशुतासुरदानवे ।। 

5 8388 संकोर्ण महेन्द्रविजयोत्सवे. | 


कृत मया नानन्‍्दो ध्याशोर्वन संघुता ।। 
-नाट्यशास्त्र १,४५, ६,४४६ 


32. ततो<स्मयुक्तों मगवता योजयामृतमन्थनमु । 


स्तदुत्साहजनन सुरफ्ो तिकर तथा ।। 
हे कक ्ञाट्यशास्त्र ४, २ 
$5+४००># 3 8 दा 8606 छह. छा दड्बाले ॥0 हे & एश३95 ]7 
बे एफ ट्वाव4 2 छत, 87700 8 46 प्रदध 2 ह0 ७228 79 ३ 6 05 त8 ही मल 
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बढ € 888: 67707 ऐक प्रो 0 तर ७ ही ह प्रश्न 8).06न्नतेा सादर डा छत 
फंड इचा ओेटऔप पेट्ा॥ 4ंय 2 ग्रह 57870 दक्षए दों.0 छ 6३६ । छ)#ए ६१0 
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४ नाटक को परखे ; ढा० स्सफ्पो७ सत्रो,तृतोय संस्करण,पृ०१०६ 
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करता है फकि वैदिक युग में नाटकों का अस्तित्व था । 
पुराणों में मो नाटकों का उतल्हेश मिलता है ।' हरिवंश 
पुराण" के विष्या' पर्व में बज़नामक को पुत्रों प्रमावतों का प्रध्रृम्स से विवाह का 
उत्हेस है । इस विवाह के लिए तथा वजुनाम के बच के 'लिए प्रधुम्म तथा अन्य 
यादवों ने नट का कप धारण कया बौर रामायण नाटकों का प्रदर्शन किया, 
जिसमें प्रथुम्म ने नाथक का और साम्ब ने विदृषक का हु॒प धारण किया | हल 
लोगों ने बज़पुर के उपनगर सुधुर में इस साटक का प्रदर्शश क्‍किया, जिसमें रामजस्म 
तथा राबण-बंध का दृश्य दिखाया गया था | इस नाटक को श्र ख्याति सुन कर 
बज़्नगम ने उन लोगों को बज्रघुर में नाटक सेलने के किए बुछाया । नाटक देखकर 
राक्षस अल्यन्त प्रसन्‍्न शो द्रव्य तथा आभूषण जावदि नटों को मेंट करने गे । 
इसो' समय बज़नागम का बब हो गया और पश्युम्न से प्रमावतों का विवाह का । 
)ऑग्नियुराण' में मो 'नागराद्धिकवास्तु क्यनम में बताया यया है कि नगर को 
योजना बनाते समय नृल्य गोत आदि द्वारा जोविकोपार्जन काने वालों को नगर 
के वदिणविशा में और नट,चक़िक (कुम्हार) और कैवर्स अधि एवं व्यवसाय करने 
वालों को नगर के नैक्तकोण में बसासा बाहिए । इससे ज्ञात होता है कि उस 
समय तक नट विधा का पृ प्रवार शो गया था और उनका सफर अषिय सो 
होता था । 
ईसा से तोन चार सह्य वर्ण पूर्व बाल्मोकि रामायण 
में भो नाटक का उत्हेश मिलता है। अआपदिकाति बाल्मोकि ने अयोध्याकाण्ड में 
१ नुत्ताय घूल गोताप शैत्ुभः धर्माय समाचर नरिष्ठापै 
औमकछ नर्माय रेमय इसाय कारिसानन्वाय स्त्रोष्णख प्रमदे 
कुपारों सुत्र मेधाये रक्षक्ार पैयुर्याय ठक्षाणम्‌ ।। 
-न्यजुवेंद सता ३०.८. ,+प्ितोय सण्ड,प्रथम संस्करण । 
२ हरिवंश पुराण" ,पृ०३ २-४० 
१ दक्षिण नृल्यवृत्तोना वेश्यास्त्रोणय गृश्ञाणि वे | 
नटामा चड़िकादोनौ कैवलाविश्च नेईते ।। 
“अं ग्निपुराण, प्रथम खण्ड ४१,७ 
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शाम के राज्याभिषिक के समय अनेक उत्सड़ब उत्सवों का उत्हेस किया है, जिनमें 
नाटक भा था । 

मटनर्तकसंघाना' गायकानां भर गायतापु । 

मन! कर्णसुला वा: शुद्ुवुश्य ततस्ततः ।। 
अर्थात्‌ नटों,नर्तकों तथा यायकों के कप सुलद बचनों को छोग सुन रहे थे । इस 
उदाहरण” से ज्ञात होता है कि रामायण काल में माटक का विकास हो चुका 
था । 

महाभारत के विराट पर्व में अभिमन्यु के विवाश के अवसर 
पर नटों द्वारा मनोरंजन किये जाने का उत्ेश मिठता है । इससे स्पष्ट है कि 
उस समय तक नाटक पृर्णइपेण्णण विकसित हो बुका था | 
श्रोमहुमागवत्त के ग्यारहवें स्कन्‍्च में श्रो शुकदेव जो 
परोष्तित से कहते हैं कि जिस प्रकार नट जाभिनय करता हुआ मो उस पात्र में 
किप्तु नहों होता ,उसों प्रकार ब्रक्न मो सृष्ष्टि में व्याप्त रहता हुआ मो उससे 
पृथक रहता है । इससे जात होता है कि उस समय तक नगटक का प्रनछन हतना 
अधिक हो चुका था कि उसे उदाशरण्णा ढप में प्रस्तुत किया जाने कुगा था । इसके 
अतिरिक्त ब्ोमदुमागवतु सहाल्म्य में मो नट का उत्ठेश मिलता है | कृष्ण के 
कुछ वेश से वापस आने को घूचना पाकर नंगा में उत्सव का आयोजन किया जाता' है 
१ “बात्मीकि रामायण ,अयोध्याकाण्ड,जष्टम सर्ग,श्छोक संख्या १४ । 
२ गायनाख्यानशोकाश्य नटा वेलालिकास्तथा | 
स्तुवन्तस्तानुपा तिष्ठन्सुता श्व सह मागवै) ।॥ 
“>महाभारत,विराटपर्व छ८, ३२ 

३ राजन परस्य तनुपुज्जनना प्ययेदा 

माया विउ्म्मान मवेददि यथा मटस्य | 

सृष्ट्ुवा55 ल्ममेद मुनिविश्य विहुत्य चान्‍्ते 
सहृत्य चात्ममहिमोपरतः स आस्ते ।। 
“+औमवभागवत, प्वितीय छण्ठ १६,३१.११ 
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जिसमें नट,नर्तक तथा सूत क्वारा वन्‍्दना किये जाने का वर्णन मिलता है | 
उपरीक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि उस समय तक नगटक का पुर्णी विकास 
हो घुका था | 
पराणिनि(८००ईसा पूर्व) ने अपने प्रसिद्ध गन्थ 
"अष्टाध्यायो) में शिक्षाठों सथा कृशाश्व द्वारा रचित नट सूत्रों का उल्लेख 
किया है,जिसमें मट विधा को विशद विवेचन को गई हैं । 
धात्स्यायन (४००ईसा पूर्व) के कामसूत्र में भो नाटक 
का उत्हेख मिठता है,जिसमें बताया गया है कि सरस्वतो मन्दिर में महोने के 
प्रसिद्ध पर्वों के लबसर यर राजा को और से नियुक्त मट नाटक का एदर्शन करते 
थे । इस उत्सव को समाज कहां जाता था । 
कौ'टित्य (चौधों शताब्दों ईसा पूर्व) के अर्थशास्त्र में 
जो' उदाहरण दिये गये है,उनसे शद् ज्ञात होता हैं कि उस समय संक नाटक का 
प्ृण” विकास हो गया था और अनेक नगटक मण्डछियाँ घृम-घृम कर माटक का 
प्रदर्शन किया करतों थो । बाहर से आकर नाटक का प्रदर्श काने वालो नाटक 
पण्डछो को प्रत्येक नाटक का पांच पण कर के हुप में राज्यक्रोणा में देनग पढ़ता 
था । 
१ नटनतेकगन्धवाँ: घुत मागवबन्दिन: । 
गायनसि बोत्मश्छोक चरितान्यद्मुतानि व । 
-“वीमद्मायवत महाल्म्य १,११,२१ 
२ पाराशर्यशिताहिम्या भिक्ञनट्सूजयो: ।। 
. कर्मदवृशाश्वादोनि ।। 
“ज्अष्टाध्यायो ४,३,११९१ 
३ पदास्य मासस्य वा एख्याते : इसि सरस्वल्या मबने निय्ुक्ताना नित्य समाज: || 
कामसूत्र,लागर क्वृत्त प्रकण्ण, श्छोक संख्या १५ । 
४ तूर्यमागन्तुक पंचपण्ण प्रेक्चाअवेतन दघालु । 
“+अर्थशा सत्र २,४३ , २७ 
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पतंजलि के महामाष्य के विजय में रण्बो० कोथ ने छिता 
है 'कि पतंजकि का महामाष्य,खजिसका समय उचित निश्चय के अमाव में १४०६० पूर्व 
मान ढेना बाहिए, नाटक के अस्तित्थ के विष्यय में कद्दों अधिक सार्थक प्रभाण” है । 
उपरोक्त उदाइरणों से श्ञात होता है कि उस समय लक नाटक का पृर्ण। विकास छो 
चुका था । 

बौद्ध ग्रन्थों में बौद्धों के लिए नाटक देखने का निभाघ इस 
बात का प्रत्यक्ष प्रमाष्य है कि उस समय तक नाटक का पर्याप्त प्रततछन हो चुका 
था ।बौंद्ध ग्रन्थ विनयपिटक के बुल्छ॒बस्ग में एक घटना का उत्हेस मिलता है, जिसमें 
अश्वजित तथा पुनर्वक्वु नाम के दो बौद्ध मिक्ष/ एक बार नाटक देखने के पश्चातु छक 
नर्तको' से प्रैमाछाप करने छगे थे, जिस अपराध में उन्हें बिहार से निर्यासित कर 
पिया गया था । इस कथा से ज्ञात छोता है फि बौद्धकाल में इतने सुन्दर तथा 
सफल नाटकों का अभिनय होता था जो बोलरागो बौद्ध भिक्लजों को मो अपनों 
ओर जाकाजित कर ढेता था । प्रारम्भ में बौद्धों ने मुल्य नाटक आदि को पर्याप्त 
आलोचना को ।परन्‍्तु नाटक को छोकप्रियता देख कर उन्होंते मो अपने धर्म के प्रचार 
के लिए नाटक का बाय लिया 

इन उद्याशरणों से यह प्रमाणित हो जाता' है कि माएत 
में अल्यन्त प्राचोनकाछ से शो नाटकों का विकास हो गया था । ईसा से सहय्ों 
बा पुर्व थो' यहां नाटक बपने उन्‍्मतरुप में विभ्मान था, परन्तु इनका कोर्ड 


फीड जल (पा गाना एप कमान, व्यय ता, हाय, पडा: ँिकन0 'मयाका भामकः नयाफक पका, 
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कमबद्ध हतिष्ठास नहों मिहता है । ईसा को प्रधम शताब्दो से संस्कृत नाटकों का 
हतिदास उपलब्ध होता है,जिसको परम्परा अश्वघोज' से प्रारम्भ हुई । 

अश्वधी जा (ईसा को प्रथम शताब्दो) के कुछ नाटक जो 
ताडपत्र पर छिसे गये हैं, मध्य एशिया में प्राप्त हुए हैं,जिस्हें देलकर सहज हो 
अनुमान लगाया जा सकता है कि उस समय तक साटुय क्छा का पूणे विकास हो 
चुका था । 

भास (चौथों' शताबूदो ईसा पूर्व या इसके समोप का समय) 
के छिसे तेरह नाटकों का पला चढ़ा है जिनमें सास महाभारत, दो रामायण+, 
दो' हतिहास और दो सामाजिक क्थानकों के बाघधार पर छिसे गये है । बच्चन 
सिंह के अनुसार "मास के नाटक संस्कृत नाटकों को परम्परा के सर्वधा' अतुकूठ महों 
पढ़ते । संस्कृत नाटकों को काव्याल्मकता', रमानियत और बलंकृति पर मास से 
उतना ध्यान सह्तों दिया है, किन्सु ये मनटक क्िया-कषिप्रता, उह्कन रहिस चरित्र 
और सरह हुप विन्यास के कारण केरढछ में काफो प्रसिद्ध रहे हे । 

काछिदास (प्रथम शताब्दो हैंथपूर्व) ने अनेक नाटकों को 
रचना को | जिनमें 'मालविकारस्निमित्रो + 'अमितानश्ाबुल्तढ , विड़मोर्वशों जादि 
नाटक विशेष” उत्हेलनोय हैं । हसो परम्परा में शुद्रक ('्वितोय या तृतोय शताब्दी 
ईसा पूर्व) ।हमि (६०६-६४८६०) +विशासदउ(पांचवों या छठवों शताव्दों के ढगमंग) 
तथा मटू नारायण ( सातवों शताब्दी ई० का उचरार्द्र) भो जाते हैं । शुद्रक का 

"मुच्छकाटिकों , तथा का नागानस्दो रत्यावछ्ों” तथा प्रिय दर्शिका +विशासदच 

का "मुद्रारादासों और मु नारायण का 'वेण संहारों आदि उत्कृष्ट नाटक हैं । 

कालिदास के पश्चातु सर्वश्रेष्ठ नाटककारों में श्रो कण्ठ मवप्ठृत्त 
(सातवों शताख्दों उत्रार्ड) को गणना को जातो है । आपके दो नाटक -- 

*उत्त रामबरितों सथा "मशाबोर चरितों रामायण” को क्या के आधार पर छिसे 

गये हैं । इन दी नाटकों के वतिरिक्त रामक्था के आधार पर ठिसे घुरारो मिश्र 


(मद कक कसा अधका वमाक कप आा जया अभ्यादे किक >्याथ मकान पैक, 


ह_ पीहन्दी माटक " : बच्चन सिंड, द्वितोय संस्करण-+॥पृ०१२ 
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(८५०३०) का "अनर्थ राघव' , हनुमान का "महानाटकों अथवा 'हआनुमस्नाटकों , 
राजशेशर ( दसवो शताब्दों का प्रारम्भ ) का "बाल रामायणों , झोमेम्ड का 

“ कनक जानकों" तथा जयदेव (१२००६०) का "प्रसन्न राघवों आदि नाटक प्राप्स 

होते है । इसी प्रकार महासारत को क्या के अधार पर र्जैशर ने "बालू भारतों 
दोमेन्ड़ ने चित्र माएतों और वत्सराज (१२००६०) मे पकराताएनोयों लिला । 
सामाजिक क्थामक के जपघार पर राजरेसर ने "कर्पुर मंजरों तथा "विद्धशाल - 
मंजिका नाटक छिता । 

इसके अतिरिक्त रामायण” के क्धानक के आधार पर 

शक्तिप्रद (छुगमंग ८०० ह०) ने “आश्चर्य चंढामाण और दामोंदर मित्र ( ६वो 
शताब्दी ई० बारम्म ) ने इतुमन्नयठकों को और झोमीश्वर (६०० ई० के समोप ) 
ने मैशधानन्दों और वण्डकौ७शिकों नामक वो ढुपकों को रचना को । यशनन्‍्द्र 
(९ख़ो शताब्दा ई७ का युवार्द्) ने "मुचित कुपुदचन्दों नामक प्रकरण छिखा तथा 
कथिराज शलघर (१२ वो शताब्दो) ने "ढटकमेलकों नामक प्रहसन छिसा । विडण्नाग 
(१५०४६०) ने कुन्दमाछा' को और कृष्ण” मित्र ने 'प्रबोध चन्ड्रोदयों को एचमा 
को । विग्रहराजवेब( १२ वो' शताज्दो) ने हरकेक्कि मासक नाटक खिसा तथा 
भारतों रख्सि किताताजनोय महाक्ाब्य का नाट्य इपान्लार भी किया । इ#सो 
समय रामचन्द्र ने (१२ वो शताब्दो) 'नवविछास ,र॒घुवंशों तथा 'सल्य हरिश्वनड़ों 
को' एचना को । छड़देव (पाज्यकाक १२६८-०१३१६ई०) वाएगढ प्रदेश के अन्तर्गत एक 
शिक्षा नामक राज्य के शासक थे । अपने ययाति चरितों नामक पौराणिक नाटक 
तथा उचष्नर्गेष्ियों सामक नाटिका की रचना को और सुमट (१२ वो शताज्दो ई० 
का पूर्वार्द) ने "दूृतागंदों नामक छाया नाटक खिला | रामसद्र मुनि (६३ वो शताब्वो 
$0) ने "प्रदुद्ध ऑडिणियो और जयसिह सूरि (सन्‌ १२२४६०) ते 'हम्मोए सर्दनों 
नयमक साटक का प्रणयन किया । मदन (१३ थो शताषब्दो ई०) को एक नटिका 
'परारिजात मेंजरों) उपहब्ध होतो है| विश्वनाथ (१४वों शताब्यो ई० का प्रारम्म) 
मे "सोगस्थिकाहरण) नामक शकांकों को रचना को । इसके अतिरिक्त माचिक, 
ज्योतिरीश्वर, व्यास,रामदेव, बामनमटू बाण, जोवराम याशिक,गोकुठमाथ ,बालकाी 
अप अनेक नाटककारों से संस्कृत नागटकों को रचा को । 


5॥ 
इन संस्कृत नाटकों के विजय अधिकतर पौराणिक होते थे,जिसमें 
किसो शदर्श को प्रतिष्ठा! को जातो था । इन नाटकों में यथार्थ का अमाव रहता था | 
माटक में अतिमानवाय घटनाओं तथा आकाशवाणो, शाप अथवा वर को व्यवस्था 
होतो थो । संस्कृत नाटक सुलान्त होते थे । हनमें मृत्यु तथा युद्ध आदि के चित्रण” का 
मिषध था, परन्तु कुछ नाटकों के दुशान्त होने का मो उत्लेख मिकता है यथा मास के 
"कर्णमारों सथा 'उछमंगों नाटक में क्रमशः कृणे और दुर्योधन को पृत्यु का वर्णन 
मिलता है । 
संस्कृत नाटकों को यह परम्परा मध्यकाल तक को मन्‍द 
तथा कमो' त्वाप्रित गति से यतिमास रहो । तत्पश्चातु इन नाटकों का ड्रग्स 
होने लगा । वैसे संस्कृत नाटकों का यह परम्परा मास के समय से हो क्षोणः 
होने हगो थो, क्योंकि इसमें अभिनय तत्व के स्थान पर पाठ्य तत्व को अखिकता 
होने लगा धो, फलत' ये नाटक रंगमंत्र के योग्य ने होकर पठनोय अधिक होने कगे 
और इनमें साहिल्यिकता तथा काव्याल्मकता को प्रधानता हो गईं । जत:ः ये 
नाटक सर्ववाधारण' को बुद्धि से परे केवह विद्वानों के मनोरंजन के साधन रह गये । 
संस्कृत नाटकों के ह्रास का एक काएण यह मो था कि संस्कृत के स्थान पर 
प्राकृत तथा अपप्रश राज्य मारा के हप में प्रतिष्ठित हुआ । अतः सस्कृत बोछचाछ 
को माजत न होकर केवठ सासहिल्‍्यिक माया हो गई । इस प्रकार सर्वताधारण 
को माजप और नाटक को माणा में निरन्सर दुरो बढ़तों मई । राज्यमाषत न 
होने के कारण संस्कृत माटककारों को राज्य को और से कोई प्रोत्सात्त मा नहों 
फ्भिला । इसके अतिरिक्त आपसो कछुह और गुहसुद्ध के बालावरण” में मनोरजन के 
इस साधन को ओर 'किसो का भो ध्यान नहों गया । नाटक के किए रगमंत्र 
अत्यन्त वावश्यक है और इसको स्थापना के लिए शान्सिपृण वातावरण" अत्यन्त 
अवश्यक है, जिसका मध्ययुग में सर्वधा अमाव था | बौद्ध तथा जैन धर्म का पुतरूत्थान 
मो नाटक के छिए अखितकर सिद्ध हुआ, क्योंकि दोनों धर्मों ने मापटक को धर्मसम्मत 
नहों माना । इसो समय मारत पर सुस्लहमानों के आक्रमण प्रारस्स हो गये । मुगल 
साफ्राज्य को स्थायना के नाटकों को क्रोण परम्परा को दिस्न-मिन्‍्त कर दिया 
ब्यों कि मुसतृमानों मे माटक को पघर्मचित्तद्ध मानकर उसका घोर विरौध पिया । 
मुगल दरबार में अन्य छलित कछाजं को प्रभय अवश्य मिला।परन्तु नाटक पुृर्णल' 
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उपदचिल रह गया। इस फ््गर संस्कृत नाटकों की यह परच्परा छुप्त ही गही 
जौ दौ-चार नाटक 'लिले भी गये वे न ते कक फिय हो सै कौर न पार्वगनिक, 
क्योंकि "माटक सर्वप्ाधारण' के लिए हो' परलमुनि के इस 'सिद्धास्त को संस्कृत 
नवलाकार प्राय: पविस्मृत कर चूक थे । 

संस्कृत नाटकों कै हुपस्त के पश्चात उक्ती दिण परंपरा 
जननाटकों के रुप मैं जीचित रही । जन नाटकों की यह परम्परा संस्कृत नाटकों 
के प्ाथ -साथ वैदिक युग से च़ी शा रही थी । वैदिक यश के अबसर पर होते 
वाढ़े छौफतृत्य हो जागे चलकर दी हुपों में वक्‍त हो गये -- एक रूप धार्मिक 
नृत्य नाटक के रुप में प्रवर्ठित जुआए जर दूसरा रूप जन नाठक़ के हुप में प्रचलित 
हुअग, जिस सर्वताथारणा जनता ने अपनाया इसके अनैक रुप जैसे स्वांग, मा, नौटंकी, 
पविदैशिया अपदि प्राचीन काल में भी प्रचकछ्तित थे । ध्न्में स्वॉग,पाड़ और नौौटगी 
के शिशेशरुष से प्रककत था । 

इन जन नाटकों की परम्परा संस्कृत नाटकों की परम्परा 
से मिन्‍न अवश्य थी, परस्सु शदा दौनाँ स्क-दुसौ से प्रभावित होते रहे हैं। इसका 
प्रमाण छौक वाटकों का हास्य अमितैता' विदु्क है जौ संस्कृत नाटकों भें भी 
मिछिता है जौर संस्कृत नतटकों कप रंगमंच है जौ छौक नाटकों में मित्ता है । 
इसके अतिरिक्त जन नाटक का म्ंढ़ संस्कृत नवटक् के "सारण कै एप में प्रचर्ित 
हर 

जन नयटक की परम्परा के दौ रूप मिहते ह--ठोश्वर्मी 
नाटक परम्भरा तथा घार्मिक ताटक की परख्मरा | धार्मिक नाटक की परम्परा 
कै दो हूप दृष्टिगौचर होते हं-- रामठीकग तथा रासठीका ओर यात्रा नाठक । 

लौकघमी' नपटक जीमन की समस्याजीं के आधार पर 
मै जाते हैं , जिनमें शुद्ध मनौरजन कगय समावैश दौता है। ये स्‍्वांग, नौटंगी तथा 
भांड के रुप में प्रबद्धित हैं। इनका कौर स्थायी र॒ंगमंत्र महों खैता है। पहले इन 
नपटकों मैं जीवन की समस्याजों कय 'दिः्दशन हौता था) परन्तु पीरै-पीरे इसका 


8 भारतीय मपहय साहित्य - सैट गौधविल्ददास अमिनन्दन गुन्धी ! संम्पा०9 
ढा० नगैन्‍्ड, पृ०७६ 
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#प पकिकुत होता गया। हमें धुंगारप्रियता तथा विहछासिता का जाधिक्य 
हो गया, क्‍योंकि इनकय उद्दैर्य कैब मनौरंजन करना था और इस सौंटंकियाँ 
की व्यवसायी मनौबचि जनता का सस्ता समौरंजन करने कै उलिए इन्हें बाध्य 
करती रही । 

जन नाटकों कया रुप बज भी शी, व्ययक्ठ अथबा 
किसी मंगठ उत्सव के अवसर पर देखे कौ मिल जायैगा | व्याह् लगद़ि मैं 
अपज मी स्त्रियां रात मर जाग कर अनैक फ्रपर के सकल करती हैं सथा स्वांग 
बयाती हैं और समृह नृत्य अपदि करती हैं । 

जन नाठक की धा्ममि परम्मरा मैं रामठीला,कृश्णा 
ढीड़ा तथा यात्रा की गण्णना की जाती है । राम तथा कृष्णा क्या 
वन्य किसी देवता के नारित्र कै अपदर्श को सम्मुख छाते कै लिए जौ नाटक जैसे 
जातै हैं, उन्हें छीठा कहतेड। इल्‍्हें छीला इसलिए कष्तैंद क्योंकि रैसप 
विश्वास किया जाता है कि मगबान पृथ्वी पर छीछा करने के लिए अवतार 
ठैते हैं। जत: इनके चपित्र से सम्धन्चित नयटफों कौ लीला कहते हैं। तवत्पये 
यह फि अपध्याश्मि! पढ़ा से सम्बन्ध रखें वाझे नाटक छीछा तथा मौलिक 
पद्ा से संबधित नाटक, नाटक कहे जाते हैं । पं० शीताराम चतुर्ववी ने छीठय 
तथा' नाटक का सैद बताते हुए किला है कि किसी काव्य या हतिहास पर 
अपलित दृश्य रुफ कौ लीला कहते हैं और नाटककार बारा निर्मित कथाबवस्तु 
के सपृष नाट्य-संयौजना की दृष्टि सै रत्री हुईं एचना के लाघार पर खैठे हुए 
रूपक को माटक कहे हैं। उदाशहरणस्वमहप पामढीछा बपए रासछीला कुमश : 
ग्यमायण” और महामारत काव्य पर आधारित होने के कारण छीन है । 
परस्तु महाभारत की कथा के जाधपर पर कालिदास की कल्यना दारत निर्मित 

*अभिन्नान शाकुन्तह्ं नाटक है। यात्रा नाटक भी थामिक मनौजचि पर अआवादिः 
छौक प्रबलित जन ताटक का रुक रूप है। यात्रा में जयन्माथ जी की यात्रा, 
झाव्ति की यात्रा तथा कृष्ण” की यात्रा प्रसिद्ध है | 
ह मरतीय तथा पाश्वात्य एंगसंबो.. : पं० सीताराम ऋुर्गंदी, प्रथम संस्करण 
घृू० ८६०६० | 


453 


इससे ज्ञात होता है +कि अल्यन्त प्राचोनकाल से हो नाटकों 
का प्रारस्भ हो गया था और ज्नेक सुन्दर नयटकों को रचना भा हुई । संस्कृत 
नाटकों में साहिश्यिकता को अधिकता हो जाने के कारण वह सर्वताघारण से दुए 
होता गया, फछत:ः जनता के मनौरणन के किए छोक-भाणा। पें प्रचलित जन नाटक 
अधिक उपयुज्त प्रमाणित हुए । तत्काहोन परिस्थित्तियाँ तथा माणग-मेद के कएढ़ 
कारण संस्कृत साटकों को परम्परा समाप्त हो गई परन्तु जन नाटकों को परंपरा 
अक्ञण्ण रहो जो रामहोल्ा', रासतोठा, माड और नौटकों के हप में जनता का 
मनोरजन करता रहो | 

पहिन्दा नाट्य साहित्यक का स्वकृप ; विकास 


अ्या पवन जाता #त- ७०० पके) कक आ१क+ पाक अइा+ 40प० आहक बरी 2०५ अपपना- भोक अपक +)क ऋफार पेमा३ आभार साथ भा )५ा# पिकरक रैक धा४5. जया, ऑपाब ३७% +जा॥ 2७३७: ३० विनय. 


जया आम विकार जोक ७५० पथ 2म०क अमया तैगाडा भकआ हे 


पुगक़कालोन पर्िस्यितियों से अस्त मात में पुन: 
नाटकों का उन्नयन कब छुआ, इस बात पर विलनों में पर्याप्त मतभेद है | 
बाज गुलाबराय के अनुसार हिन्‍्दो से नाटक नाम को चोजु सत्रश्वों शत्ताब्दो 
से भिकतो है ! डा9 दशरथ ऑओफत ने हहिस्दों भट्य साहित्य का विकास 
तेरहवी शताब्दी से माना है । ढा० उच्मोसागर वाध्णेय ने हिन्दी साटकों 
का उदमव उन्‍्सोसवी शलाब्दों के उत्तरार्ड में संस्कृत और जंग्रेजो' साहित्य के 
अुशोलन के फलस्वहुप माना है | ठा० ०बो० कोथ के अनुसार सस्कृत नाटकों 


आगर बंधक ।थ 8: 24% शिमडे वन वक! संस जेक/ा आगक आभार पाक समा 


एफिन्दों नाट्य विमर्श : बाबू गुलाबराय,पृ०७६ । 

२ हिन्दो नाटक उद्भव और विकासों : ढा० दशरध ऑका, प्रथम सस्काण, 
घु०७२ । 

३ 'जाधुनिक हिल्‍्दा साहित्य : छषभोसायर वाष्णेय, तूतोथ संस्करण, 


पृ७ २०३ । 
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का प्रभाव इतना अधिक रहा है कि १६ वो शताव्यों में पहुंच कर हो जनपवोय 
माणा का नाटक हिन्दो में प्रकट हुबा । हससे ज्ञात होता है कि (हिल्दो भड़णाढ़ 
नाटक का उदुमव तेरहवों से १६ वो शलाब्दो के बोच हुआा । 

'हिल्दो' माटकों के प्रारम्भ के समान हो पिल्दों ताटकों 
को परम्परा के विशय में मो मतमेद है | बुढ विद्वानों का विचार है कि 
पहिल्दी नाटक के पोछ्के कोई पूर्व परम्परा नहीं थो । उसका विकास स्वतन्त्र रूप 
से हुआ | डा० एसण्पो० सन्नी ने पश्चिमो प्रमावों के कारण" नाटक का सुरर्जन्म 
पाना है डा० राजबलों पाण्डेय के अनुसार --' नव्य पहिल्दो में नपटकों का 
आविमांव पारम्धरिक से होकर संस्कृत या पाश्वात्य नाटक साहित्य का प्रमाव 
हे । परन्तु कुछ उन्‍्य चबिद्वानों का विचार है कि हिन्दो नाटक का विकास 
स्वतन्तक््प से न हौकर प्राचोन माटकों को परम्परा में हुआ | छा० सौमनाथ 
गुप्त ने “हिन्दो साकहित्यिक नाटकों का सूत्रपात संस्कृत को परम्परा पर हुआ 
माना हे । डा० वशरध औफाय ने मो पिस्दों नाटकों को परम्परा का मूल- 
स्रीत जन नाटकों से मान है जो स्वाग बादि नाम से अपने प्राचोम रुप में 


धन आ00 जहर प्रकका #0॥ कंकाओ आम बागी ११७: प्रकाक 4गा७ हक ४अक 


श्र 9 फ्रजाब्रकपि) व 9 शी 6 डेणशाहइजओं 07 पड इच्ाा कोफी प तरताओ 
हे + 7 कैश 0039 30 हे ७ गयात €ा एलाएँंी 0छा पा 487 प्रदाज8072 38 
पएकन 48 हा0ऐ:794% 66 4088. 2 40 मात कक, बाव हृदय हफ्सओ 4६ 8 00॥9 


प्रहए्प् 06७ ४03५9 दाह डर 6 तं#कछ्ाव 488 बश्खारत कृ|0967 07 रहता इ०प 99 
हज [07 ७ € हा. (7) « 


फिछ बब्ता ला ६ तंडब्का३०# 5 ९०. हतंस), # है. हं.॥0 76«०243- 


२ "नाटक की परसों ; डा० ससण्पो० सत्रो, तुतोय सस्करण',पृ०१६० 
३ हिन्दों' साहित्य का वृहद >सतिहासों ; ठा० राजबलो पाण्डेय,प्रथम माग,पृ०३१० 
४ “पहिम्दो' माटक साहित्य का हतिहासों ; डा० सौमनाथ गुप्त भतुर्थ ससस्‍्काण्ण,पु०६ 
५ +हिल्दी नाटक उद॒मव जौर विकास; ढा9 दशरथ जोका, प्रथम सस्काण+ 

घृ७ ४२ । 
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हा उदय संस्कृत के वागटफीय काव्य (हामैटिक पौरट्ी) की परम्परा से हुबा 
माना है। पं० रामघन्द् शुक्त ने ती गध सपहित्य की परज्यरा का प्रक्तन ही 
मपटक से छुआ माना ह। 

पविभिन्‍न विद्वानों के विभिन्‍न मतों कौ देखते हुए शात 
होता है कि हिन्दी नाटकों कया विकास परम्परागत है। अतः हा० वशरथ 
कफ का यह पविधार दि  निःसन्देह्ठ झप सै मानना चाहिए कि मारतीय 
दैशी माणथावं के साहित्यिक नाटक प्रणयत से पूर्व कौई-वलझौई नाटक 
परण्मरा प्रत्येक्ष पाचय सगणे प्रास्त मैं विधमान अवश्य परी है 9" ही 
उपयुक्त जान पड़ता है | 

करन पहिल्दी नपट्कौं के विकास के जानते कै लिए उसने 
सुचिधानुतार पांच भागों में वित्त कर सकते हैं -- पूर्व मारतैन्दु युग, मपरतैन्दु 
युग, संधियग, प्रसाद युग, और बाधुनिक युग । 
पर्व भारतैन्दु युग (१६४३- १८६६०) 


पुर्व॑ मारतैन्दु युग के नगटक दरक्गाणा में फल जाते थे 

पजिनमैं कप व्ययत्फ्ता की अधिकता रहती थी, अतः हस्हें नाटक की जैणी में 

ने रक्तर नाटकीय काव्य (हामेटिक पौर्टी) की जैशी में एशनग' अधिक उपयुक्त 

होगा।। इन नाटकीय कार्यों में सर्वप्रथम अगर कै कि बनारसी दास जी का 

लिखा समयधार नवटक प्राप्त कौता है। इसके अतिरिक्त प्राणचन्द्र का 
*पमायण महानाटक और दैवकावि का "दैवमाया प्रपंच " नाटक भी उपलब्ध 

होता है । इसी समय कुदयराम जी आरा बअनुबादित हतुमत्नाटकी का जनुबाव 

ब9७ मी मिकता है, जौ पथमय माणा में है । न नाटकों के अतिरिक्त कुछ 


अमर झहाए १३% कम अदा ३४ + जग: पान छत: धयाक आपक नया स्यक आकर, 


शैमारतीय नाहय पाहित्यो - सैठ गौजिन्ददाप्त अमिमन्दन ग्रन्थ :सम्पा० 
हा० नमैन्ड, प्ु०२६०-२६१ | 


२ हिन्दी छाहित्य का इतिहास : पमं० रामचन्ड शुक्क,अाठवां पंस्करण, पु०४५१ 
#पहिल्दी वाटक उदसव जोर किसी ; ढा० वशरथ बीका, प्रधम संस्करण, प०३६॥ 
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अन्य नाटक भी जैसे रघुराज वागर झा *समासार, छक्षीराम का “कलणशप- 
मरणा , हर्रिम जी का “जानकी रामचरितों ,छद्मणा शरण "मधुकरी का 
रामतीढा विहार, क्ुवैदी गशश कवि का "रस चनन्‍्दौदयों अपदि माटक 
पमिछता है जौ नाटक ने होषर इन्दौबद्ध गन्ध हैं। पान्‍्सु दशरध बौफ़ा मे 
उपरौदस नाटकों कौ नाटकीय काव्य मे खान कर नाटक माना है । 
हा9 श्यागहुस्दरदास ने कुछ नाटकों को छोड़कर वन्य 

सभी नाटकों को साटकीय का ब्य माना है। “यौंक्शे कौ तो चाहे हिन्दी 

में नैबाज काबिकृत 'शकृन्तहा, हृदयराम कुंत “इनुमल्भाटकों लए व्रजवाधीछाल 

कृत “प्रबोध उन्‍्द्रीदर्यों आदि कई सा व” पहले कै बने हुए कुछ नाटक बतमास 
हों, पर वास्तव में नाठट्काला की दासब्टि सै वे नाटक नहीं कहे जा सकते, 

वयौंकि उनमें नाटक कै पनियमों कया पान तहीं 'किया गया है तौर वै काव्य 

ही काव्य हैं। हां, "प्रमावती" कौर "दानन्द पघुनन्दनी अवदि पु नाटक 
अवश्य रैस हैं, जौ किसी फ्रगर ताटुय की सीमा में उा सकते हैं" । सौमनाथ 
गुप्त मे इन प्राबीन ताटकों कौ ताठक की जैणी यें नहीं रखा है) अीयुत 
जगन्नाथफ्रताद क्षमाँ ने मी ब्रक्मालाय में लिले इन पथणय नाटकों कौ नाटक नहीं 
माना है। आपैश ब्वीं मैं -- कहते का ताल्पर्य यह है कि इनका उत्हेश नाटकों 
की औणी में नहीं हौना चाहिए । जैसे कि बनारसीदास का * समशसाय, नाटकों 
प्राणचन्द चौहान का “एामायण' महानाटक , व्याप्त जी कै शिष्य देबककुत "देवमाया 
प्रपंधो अंतर्दीद मिवात्ती बाण नैवाज का "शकुन्त्ँ , रघुरास नागर का 
*समाप्षार कृष्ण जीवन कृष्षीराम कृत "क्हणायमरण्ण” लल्छू जी ढाल के बंशवर 
हरिरिम कय "जानकी रामचदित नाटकों बावव मौश महाराज लिश्वनाथ सिंह 
कृत “आनन्य रघुमन्थन नाटक, बाज गौपाठचन्ड क्यो नहुण? इसी फ्रापर की 
पचनपरँ है 

दपज्क पदक उद्भव उच्च पिफप्छ : झन्‍दशरब उस ,लोचण औएव्परण ६-१०१ 

4 "कुपक रहल्य | : डा9 श्यामधृन्दरदास, पु० ३८ 

8 “हल्दी नाटक साहित्य का एसिहाशों !* सौमनाथ गुप्त, चुतुर्थ संस्करण्ण,, घु०७ 
& “हल्दी गध कै युग विमाता * : जगस्नाथफ्रशाव शर्मा, 'दितीय संस्काण" 

पृ७ १८-१६ | 
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ठपरोवत सविवेबना से स्पष्ट हो जाता है |कि इस सुग में 
प्राप्त होने वाढ़े नाटक, नाटक का जेणते में नहों रखे जा सकते है । प्रश्न उठता 
है कि फिर किस नाटक को हडिस्दा' का प्रथम साटक माला जाय 7? विश्वनाथ 
मिश्र ने आजार्य केशवदास को रबसा विज्ञान गाता को पहिस्दो नाटकों में 
प्रयास माना है,जो संस्कृत को प्रतोकवादा माटकों को रचना क्षा' ब्तुसरण है । 
हा० सोमनाथ गुप्स ने कहात्यकता को हुच्छ्टि से "परयोथ चन्‍्द्रोदयों को प्रथम 
कंढात्मक मपटक माना' है । जो संस्कृत माटक प्रयोध चन्द्रोदय का अनुवाद है, जिसे 
जोथपुर मोोश महाएाज जतवन्स पशिह्ठ के अनुवादित किया है । परन्तु 'हिल्दा का 
प्रथम मौछिक्ष नपटक जापने रावा नरेश महाराज खविश्ववाथ सिंद्र का छिल्ा "अासंढ- 
रघुनन्दन नाटक माना हे अजय रामबन्द धुल ने भा आनन्य रघुसन्थनो को 
हो पहिन्दों का प्रथम नाटक माना है, क्योंकि आपके असुवार सारतेन्यु से पहके जो 
मा बजमाण7 के नाटक 'मिहले हैं,उमसें से मगटक को छोडका सिसो में सो माटकत्व 
नहा ड़े। ढा० सोभनाथ गुष्त » बाबर गुछावराय तथा बच्चन नि ने थो जाननन्‍्व 
रघुतन्दनों को हो पिन्दों का थम मौखिक नाटक माना है | परन्तु देव लि 
सनादुय ने छषमण सिंह कृत "काडिदासों के अनुवाद को हहिन्दों का प्रथम नाटक 
माना है | 
मारतेल्वु हप्श्विस्ठ के चिता गिरवरदास दारा रचित 
"नहुम नाटक को मो बुड विद्वानों ने चिल्दों का प्रथम मौलिक नाटक सानय है, 
फजलमें सेठ गोविन्ददास का नाम चि8२ेणः उत्ठेस्ताय है । छा० लच्मो सामए बाष्टेय 
३ "कहल्दों नाटकों पर पाश्वाल्य प्रभावों : विश्वनाथ फमिश्र।पृ०४४ 
२ हल्दी नाटक सारित्य का रतिहासों : ढा9 सोमनाथ गुप्त,च्तुर्प संस्करण',पुृ०४ 


३ “पहिन्दी सारित्य का इतिहास : रामपन्‍्ड भुब्ल,अाठवा संहकरप्प-,पू०४४३ 
४ "पहन्सों माटक साहित्य का इसिहासों : दा० सोमनाथ गुप्त, क्तुर्थ सस्करण-,पृ०४ 
४ पहिन्यों नाट्य विमर्श ; आज गुदाजराय+पृ० ७४६ 

है "हल्दी नाटकों ; बच्चन सिंह,जितोय संस्करण-+५पृ०१६ 


७ प्ित्या' के पौराणिक नाटकों ; रा० वेब जि समादुय,प्रथम संस्काण-,पृ०६८ 
८ नाट्य कहा सोमांसाी ; सेठ गोविन्ददास,पृ०५४ 
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ने “नहुण” के साथ-साथ आनन्द रघुनत्वन को भी पहिल्दों के प्रथम नाटक में गणना 
को है| जापके उनुसार | सहुझ को मारतेन्तु जो ने हिस्दों का प्रथम माटक सोना 
है,जो डजमाणाय में है,परन्तु "अआमन्द रघुनस्वनों जो कुछ लश तक नाट्य का के 
गुणों से स्मान्‍यत दै,उसका उत्डेस नहों किया है। आनन्द रघुमन्थनो सो कई 
भाजाजों के मिश्रण से तैयार कियागया इन्द प्रधान माटक है । इसमें जंक विभाजन 
संस्कृत प्रणयल्रो' के अनुहूप हुआआ है । फिर मो यदि 'सद्णों को हिन्दो का प्रथम 
नाटक मानने को बात उठेगा तो यह ग्रस्थ कमा मा घोढ़े छूटने योग्य सदा है | 
यह बात विवारणोय है कि उनेक विद्वानों ने 'जानस्व- 
रघुनन्वनों और "नहुण को हिल्दों का प्रथम मौछिक नाटक माना है,परल्तु समो 
ने यह स्वीकार किया है कि ये नाटक युणतः नाटक ने होकर नाटकोय काव्य 
अधिक हैं | यादि इन कृतियों को एहिल्दो का प्रथम नाटक सान सो छिया जाय सो 
मो हिन्दी का प्रथम नाटककार भारतेन्डु जो को सानना हो ग्ुक्तिसंगत होगा+ 
क्योंकि आपके समय हो नाटकों का वास्तविक प्रारम्भ किआया' और उन्हों के समय 
से नाटक को यह परम्परा चल पढ़ो । उतः जगन्नाथ प्रश्ाद शर्मा का यह कृथम कि 
* रेसो स्थिति ४ पहिल्दों का प्रथम नपटककार सारतेल्दु बाघ हिश्वन्द्र को हो' 
मानना चाहिए ९ हो अधिक उपयुनत जान पढ़ता है । 
इस युग में जितने मो नाटक छिसे गए वे सब संस्कृत नाट्य 
. प्रणयह्नों' के जाघार पर छिसे गये । समो नाटक मंगहाचरण से प्रारम्भ होकर 
_ भरतवाकक्‍्य पर समाप्त होते थे । संस्कृत परम्परा के अनुसार हो उसमें घार्मिक 
पविचाए को प्रधासता' रश्तों था तथा' कथानक मो अधिकतर पौराध्यिक डीते थे । 
भे नाटक आदक््षयादो घोते ये,फलत: शनमें असल्य पर सत्य को विजय जथवा' पाप 
पर पुण्य को जिजय बिलायो जातो थो और हसके लिए अनेक असम्मव तथा अति- 
मानवोय घटनाओं को बवतारणग को जाता थो | इसके अतिरिक्त नाटक को 
प्ुत्वान्त बनाने के छिए उनमें शाप अ्यवा आकाशवाष्या आदि को व्यवस्था भो को 
जातो था । 


६ "अपधुनिक हिल्दों साहित्य को मुमिकाो : डाण्कप्मोसागर वाण्णेय,प्रथम 
संस्काृष्ण-,घु०४६ ४०४६६ । 
२ “हिल्दो' गध के युग चिर्माता. :जगम्नाथप्रसाद शर्मा+द्ितोय संस्क॒ण",पृ०रर। 
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रंगमंचोय नाटकों में साहिल्यिक नाटकों को अपेक्षय अभिनय 
तत्व को' प्रधानता रह्लों है । ये नाटक रगमंत्र का उपयोगिता को ध्यान में रखकर 
लिखे जाते हैं । इस समय बुछ रंगमचोय तयटकों को सो रक्छा हुई जिसमें 'जानको'- 
मंगल तथा सैयद अगा इसम अमानत का हन्दर समा विशेष उत्फेसनोय है । यह 
शुद्ध हिन्दों का नाठक ने होकर उई का सोलिनाट्य है । *उल्दरसमा नाटक रंगमंज 
का सफलतम नाटक है। इसको सफठता से प्रमाचित होकर मंदाराहाढ मे भो रक् 
 कन्दरसभा सामक नाटक लिखा । यह नाटक प्रथम नाटक का उपेक्षण जेष्छ नाटक 
प्रमाणित हुआ | इसके पश्चात्‌ नाटक छल बटाउ मोहना रानो का आदि अनेक 
नगठक लिखे गये । 
इस युग में नाटकों के अनुवाद मो' हुए । प्रथम सो संस्कृत 
नाटकों के हवा अनुवाद हुए,परन्तु काहान्तर में बगढा तथा' जगेजो के नाटकों के 
अनुवाद मो होने छगे । इस युग के नगटकों को माला बरजमाणप' थो तथा उममें 
कद पथ की अधिकता थो | 
मारतेम्बु-युग (१८६६-१६०४४०) 


साफ वैन भसका व्याक॥ वतन पडबक “+०]॥ अशका पर: सथछ ववकपा पालन "यम कलाम नृहाक, पिला बन्‍ट॥ कपठन बनायी पर “पाक पान वन. 


यह युग हिन्दी नाटक के उण्ज्यल भविष्य के लिए मबोन 
जागरण का सन्देश ढैकर आया । हस समय तक ऊंग्रेजों ने घूणरूप से भारत में 
अपने पाव जमा किए थे । अंग्रेजों के आगमन से मारततोय अचार, विचार ,संस्कृति 
ओर शिक्षय वावि के छोजत्र में एक नवोन हलचल उल्पन्न हो गयो।,परन्लु इससे यह 
छाम हुआ फि मारतोय जनता कुदियोँ को छोड़कर वध कृप से बाहर आयो औए 
अपने हर्द-गिर्द फेले पुरातन जाह को तोड़कर मवोनता' को अपनाने छंगो | फलत: 
उनका दृषष्टिकोण' विस्तृत छुआ और वे धार्मिक तथा' सामाजिक घुधारों को ओर 
उन्मुत्त हुए । यह सुधार साहिल्यिक थौोज में मो दृष्ष्टिगत होता है । इस समय तक 
मारत में अंग्रेडो' शिक्षाय का प्रधार हो चुका था, जिसके कारण छोग अंग्रेजो 
साहित्य के सम्पर्क में आये और ज्ञान-विज्ञान तथा जंग्रेजो को शिक्षण प्राप्त करने 
छंगे । झुछ अंगेणो पढ़े छोग मारतोय सम्यता रव संस्कृति को' निकृष्ट समफः कर 
पाश्यात्य सम्यता एव संस्कृति के अन्ध मक्‍्त बन गये । परिणामतः पाश्चान्य 
संस्कृति के प्रतिक्रिया: स्वरूप ढोगों' का ध्यान मारतोय संस्कृति तथा साहिल्य को 
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ओर आकृष्ट हुआआ । जग्रेजो के साथ-साथ संस्कृत साहित्य के अध्ययन में मो लोगों 
को' रूचि बढ़ने छगो । फलत: नाटकों को और भो छोगां का ध्यान आकृष्ट 
हुआ । बुद्ध पाश्चात्य विद्वानों ने भो संस्कृत नाटक साहित्य का अध्ययन किया 
और इछ्क नाटकों का जनुवाद मो किया । उदाहरणयर्थ सित्सन ने जेग्रेजों में 

"शकुल्तठा' नाटक का अनुवाद किया और पिम्काट ने हसो का हिस्दो उनुवाद 
पिया । इस प्रकार श्तैः श्नै; छोगों को कृति माटक में बढने छगो । अग्रेजों ने 
सर्वप्रथम बंगाछ में नाट्यशाल्ा को स्थापना को जिनपर उंग्रेबो के नाटक अभिनोल 
होते थे । उनके प्रेरणपस्वहूप कुछ कलाप्रेमो विद्वानों ने बंगला रंगमंच को स्थापना 
को जिनपर हिन्‍्दों तथा बंगढा के नाटकों का अभिनय प्रारम्भ हुआ । पाश्वात्य 
साहित्य के ज्ञान के फहस्थकप पिन्दो' नाटकों में पक नये युग का प्रारम्भ हुआ, जो 
हुद्वियों से मुजत और स्वच्छल्द था । तब नाटक ने आदर्श का बाना छोड़कर यथार्थ 
का कछ्ेवर ग्रहण कर छिया । 
शैसे राजनो तिक, सामाजिक तथा साहित्यिक उथल पुथल के 

बो'च नाटक को' डूबतो हुई नौका के कणधार के रुप में भापतेन्यु हररिश्बन्द्र का 
प्रादुर्भाव हुआ | आपने माटक साहित्य में पुन: नवोन प्राण का संचार किया । 
कुछ अंग्रेजों पढ़े छोग हिन्‍्दों साहित्य को निन्‍्दा और पाश्याल्य साचित्य को 
सराध्मा, आकाश-पाताज़ रक कर रहे थे और बुचझ्च ठोग पुरानो' सस्कृत साहित्य 

हद्ठियाँ को छोड़ना हो नहों चाछ्ते थे । ऐसे समय मापतेन्घु जो ने मारतोय 
तथा पाश्यात्य साहित्य का समन्वय किया । आपने उस समय प्रचल्ठित कुछ चिपुर्ण 
व्यवसायिक नाटकों ,जो ज्वता के सस्ते ममोरजन के छिए मंद लथा अरलोछ ढग रे बिक 
किये आधे थे, को प्रसिक्रिया' स्वरूप साहित्यिक एंगर्मंच को स्थापना का प्रयत्न किया तथा 
नवॉौन नाटकों की रचना को' । साटकों के अतिरितत आपने प्श्सन,ताशिका,यो ति- 
हक जादि लिखका मो हिन्दों नाट्य साहित्य को समृद्ध बनाया | मारतेन्दु 
हप्श्वन्द्र ने पाश्वात्म तथा मारतोय नाटुय-पद्गतियों का समन्वय फिया । आपके 
इस समनन्‍्वयवादा सिद्धान्त को एस युग के सभो नाटककारों ने अपनाया । फल्ल: 
इस सुग के नाटकों में माउतोय नाटुब पद्धति के फरस्वकृप नादो पाठ, भरतवाज्य 
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और आकृष्ट छुआ । अंग्रेजों के साथ-साथ संस्कृत साहित्य के अध्ययन में मो लोगों 
को कूचि बढ़ने ढगो । फछत: नाठकों को ओर मो लोगों का ध्यान आकृष्ट 
हुआ । कुछ पाश्वात्य बिंदानों ने भो संस्कृत नाटक साहित्य का अध्ययन किया 
और इढे नाटकों का अतुवाद भो किया । उदाहरणयर्थ विल्सन ने बड़ेजो में 
*शुबुल्तहा नाटक का अतुवाद किया और पिन्काट ने ध्सो का हिन्दों अतुवाद 
सक्या । इस प्रकार शतै: शत: छोगों को झ्लाजि नाटक में बहने गो । जेग्रेजों ने 
सर्वप्रथम बंगाल में नाट्यशाला को स्थापना को जिसपर उग्ेबो' के नगटक अम्लोल 
होते थे । उनके प्रेरण-7स्वह्ृप बुद् कहाप्रेमो विएानों ने बगल्ा रंगमंच को स्थापना 
को जिसपर हिल्दों तथा बंगढा के नाटकों का अभिनय प्राएम्भ हुआ । पाश्चात्य 
साहित्य के ज्ञान के फलस्वहुप 'हिल्दों नाटकों में एक नये जुग का प्रारम्भ हुआ$ जी 
हुद्ियों से मुक्त और स्वच्छल्द था । अब नाटक ने आदश का बना छोड़कर यथार्थ 
का' कवर ग्रहण” कर लिया! | 
शैसे राजनो सिक, सामाजिक तथा साहित्यिक उथल पुथत के 
बोच नाटक को दूबतों हुईं मौका के क्तीभाए के रुप में मारतेन्दु हपृश्वन्द्र का 
प्रादुभाव हुआ । आपने नाटक साहित्य में घुत: नवोन प्राण' का संचार किया | 
कुछ अगेजो पढ़े लोग हिल्‍्दो साहित्य को निन्‍दया और पाश्वात्य साहित्य को 
सराहना, अआकाश-पाताठ शक कर एहे थे और बुक ठोग पुरानों संस्कृत साहित्य 
को हरढ्षियोँ को छोड़ना दो नो चाइसे थे । रेसे समय मारतेन्दु जो ने मारतोय 
तथा पाश्वात्य सारहत्य का समस्वय किया । आपने उस समय प्रचलित कुछ चिंपूणी” 
व्यवस्ाथिक नाटकों,जो ज्वता के सस्ते मनोरंजन के (लिए मददे तथा अरछोठ ढंग के बभिनीक्ष 
फिर आधे थे, को प्रतिक्रिया स्वरुस सारदडिस्यिक रंससंच को स्थापना का प्रयत्त किया तथा 
नवोन नाटकों को रचना को । नाटकों के अलिडिलद आपने प्रह्मम,नाडटिकाउगों लि 
ज्क आदि छिखका मो हिल्यो नाट्य साहित्य को समृद्ध बाया | भारतेन्ड 
हर्श्बन्ड्र ने पाश्वात्य तथा मारतोय नाट्य-पद्धतियों का एमस्चय किया । आपके 
#स समनन्‍्ययवादो सिद्धान्त को इस युग के सभो नाटटककारों ने अपयया । फलत॑: 
इस युग के नाटकों में मारतोय नाट्य पद्धति के फरछूस्थहूप नांदा पाठ, भरतवावंय 
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तथा प्रस्तावमा अधि और पाश्चात्य पद्धति के प्रमावस्वक्षप दुश्यों में गर्माक का 
प्रयोग हुआ । इस समन्वय के कारणा हो इस युग में सारतोय नाट्यशास्त्र का 

ममत्व कसे छोड़कर पाश्वात्य मार्ग का अनुसरण किया गया | अब नाटकों के 
विणय पौराणिक के साथ-साथ रेसिशासिक,सामाजिक तथा राष्ट्रीय अधिक 

होने ढंगे । गध के किए सड़ी बोली सथा पथ के लिए बुजमाअजयर का प्रयोग क्या 
जाने ढगा। । नाटक अब यथार्थ होने छगे बत: जोवन के प्रत्येक अंग से नाटक का 
विषय चुना जाने लगा । पात्रों के अनुकृह हो भाजा का प्रयोग प्रारम्भ हुआ 

तथा हास्य और व्यस्य को मो नाटक में स्थान मिला । ये हास्य अथवा व्यंग्य 
व्यावप्तायिक कम्पनियों को तरह जश्लोल तथा भोडे न होकर शिक््ट तथा' मार्भिक हु 
होते थे | व्यंग्य धारा समाज में प्रचलित अनेकानैक बुराक्ष्यों और हृद्षियों को 

बोर जनता का ध्याम अकृष्ट करने का प्रयत्न किया जाता था । इस युग में 
राष्ट-प्रेम सम्बन्धो नाटकों पर चिशेणा बह दिया गया । इस युग के नाटकों में 

देवों घटना, तथा अमानवोय घटनाओं के जित्रण” शक को प्रधाधि विखलाई देतो है । 
भाश्वात्य प्रभाव के फलस्वक्प दु'खान्स नाटकों को रचना को जाने छृगो । 

भारतेन्दु हर्िश्वन्द रचित कुछ नाटक मौखिक हैं लथा भुंछ 
जमुदितटें। आपके मौछिक नाटकों में 'वैदिको हिंसा हिंसा न मवति ,प्रेमयोंगिनों" 
"कर्षास्थ विध्मौणवमं ,चन्‍्द्रावछो , मारत दुर्दशा' , अथेर सगरो , नोछ देवो" 
"सतो प्रतापों लथा सत्य हा्रिश्वन्द्रों नाटक है| हसके अतिरिक्त मारतेन्दु जा का 
स्क और नन्‍न्‍टक प्रवास मो है,जो अप्राष्य है। 
अपपके नपटक सत्यदरिश्चन्दर को झुछ छोग' अनुबाद मानते 

हैं और बुद्द लोग मौलिक रचना मानते हैं । पं० रामचन्ड्र शुबक् ने इसे बंगला नाटक 
क्षा अनुबाद माता है । डा9 सोमनाथ युष्त ने हसे छोमोश्वर कृत "चंडकौशिको का 
श्यान्तर माना है $ जिसमें मौलिक्ता अधिक और अनुवाद कम है | बाजु ब्रजरत्नवास 
के अनुसार 'दैमोश्वर कृत 'चंड कौशिको और रामचन्द कृत "सत्य हर्श्वन्द्र दोनों 
९ "मारतेन्यु का माट्य साहित्यों : ढा9 वोरेन्दकुमार शुक्ह,प्रथम संस्कण्ण,पृ०२४ 

२ “हिल्दो साहित्य का हतिहासो: रामनन्ड्र शुक्ह,आाठवा' संस्कृण्ण'+पृ०४६६१ 

३ "हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहासों : ढाण्सोमनाथ गुथ्त,च्तुर्थ संस्करण्ण-पृ०४२ 
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नाटक एक हो' आख्यायिका को ठेका निर्मित हुए हैं | यद्यापि भारतेन्दु जो का 
"सत्य हर्श्चन्द्रों नाटक बोनों में से किसो का पूरा अनुवाद नहों है तथापि प्रथम 
का कुछ भाग इसमें उनूदित करके लिया गया है | इन समो नाटकों का आधार 

स्क प्रसिद्ध पौराणिक जाख्यान है और थोड़े से हेर-फेर से समो नाटकों की 

रचना हुई है रु * इस बाल का समर्थन वोगेन्द्र शुक्ठ तथा श्ोकृष्णवास ने मो 

पिया है । परन्तु डा० दशरथ जौका ने इसे भारतेन्दु जो का मौछिक नपटक 

माना है । 

मारतेन्दु जो ने सस्कृत,प्राकुत, बंगढा' सथा' जंग्रेजा' के नाटकों 

का' अनुवाद भो किया $ जिसमें "वियासुल्दरों बंगठा के "विद्यायुन्दरों का 

अनुवाद है । "पासंढ विहम्बनों , घनजय,चविजयों ,' पुड़ारादासों तथा "रत्नावलो' 
संस्कृत नाटकों का झतुबाद है। ओफा जो ने रत्नावलो को प्राप्त प्रति को 
संदिग्ध बताया है । क्योंकि आपका ज्नुमान है कि प्राप्त प्रात क्सो' अन्य को 
एचना हो सकतो' है और भारतेन्दु जो द्वारा अनुदादित प्रति अप्राष्य दो सक्‍तो 

है | आपने शेम्सपियर के नाटक मर्चेण्ट आफ वेनिस का उनुबाद "दुर्हम बंधु" नाम से 
किया । आपके *मारत जननों” नाटक को कुछ विह्यन मौछिक रचना मानते हैं 

और ुदड का मत उसके विपरात है | ठा9 सौमनाथ गुप्त ने इसे मौलिक रचना 
माना है | जब पफकि बजरल्मदास के अनुसार यह मारतैन्दु जो' को मौलिक रचना 

सहों है, वरनु उनके फिसो 'मित्र द्वारा छिला नाटक है, जिसका संशोधन मारतैन्डु जो 
ह "मारतेन्दु नाटक्ावहों) : वृजरत्नवासब् दारा सपाधदित,म्ुमिका,पृ०३८। 

२ मापतैन्डु का ताट्य साहित्यों : हा७ बोपेन्द्र कुमार शुक्क्र,प्रधम संब्करण्ण,पु०२४ 
३ हमारों नाट्य परम्परा : ओ कृष्णदास, प्रथम सस्काण-,पृ०५०३ 

४ 'पहल्दो नाटक उद्मब और विकासोीं : टा० बशरथ औफा, प्रथम सस्करण',यृ०र१२ 
४ बहा, पृष्ठ १६४५ 

& "+हल्दों माटक साहित्य का इतिहासों: डा० सोमनाथ गुप्त,चतुर्य सस्करण-,पु०४५ 


488 


ने क्‍या हे । ४स बाल का समर्थन रामचन्ड शुबह ने मो किया है । 

तत्कालोन सामाजिक तथा राजनोतिक एस्थिति कों देखते 
हुए भारतेन्दु जो ने मारतोय सास्कृलिक गौरव को उसके उज्ज्यह रूप में भारतोय 
जनता के समक्ष प्रस्तुत करने को आवश्यकता का अनुभव किया । अतः आपने उन्हों 
नाटकों का अनुवाद क्‍किया, जिसे मारतोय संस्कृति का गौरबसय हुस सबके सम्मुख 
उपस्थित हो सके तथा मारतोय संस्कृति का गौरव और उसको परम्परा बद्युण्ण्णा 
रह सके । साथ हो आपने जनता' को ऊाजि का मो ध्यान रखा है | 
भारतेन्दु युग के अन्य नाटककार 


28% अंक! आए) सका भा सवाल! गाद अभय आसा+ आए 'ग्रत॥ १2० टिक, आभास अधयपः आफ 4 सडक 20% उमतन मे: +4क ऑधाक 


नाटक-्हेशन के जिस मार्ग का प्रतिपादन भारतेन्दु जो ने 
फकिया,उसका' अनुसरष्णा उस समय के अन्य नाटककारों ने सो किया । इस युग के 
नयटककारों ने नाटकन्रचना के 'छिए विभिन्‍न विजयों का' चुनाव किया, जिससे 
नाटक में विविधता उत्पन्न हुई । अब नाटक के विजय पौराणिक,वामाजिक, 
रेतिहासिक तथा राजनोतिक होने लगे । राजनोतिक नगटकों का,जिसमें देश-प्रेम 
को सना स्वोपरि रहलों थो, विशेजणा प्रेचलन हुआ | पौराणिक नाटक भो 
पहले को तरह केबल जावर्श स्थापित करने के किए नहों छिसे गये,वरन इनमें 
अभिनेयता' तथा उद्देश्य का समावेश हुआ । रामचारित तथा कृष्ण” चरित्र से संबाधित 
नाटक मो' रामहोछा अधवा कृष्णछोछा को प्रवछित परम्परा से पृथक्‌ रंगमंच्र को 
दृष्टि से लिसे जाने लगे । शेतिहासिक नाटकों में मो उन्‍्हों सेतिशासिक बसिन्तों 
तथा घटनाबों को प्रश्ुुक्ता दो गई,जिनमें भारताय संस्कृति का उज्ज्यह पक्ष 
अआलोकित होता था | सामाजिक नाटकों में विविधता का समावेश हुआ । इनका 
क्थानक प्रतिदिन के जोबन को घटनाओं से हिया जाने छा । इस प्रकार इस युग 
में पौर्याणिक,टैतिशासिक और सामाजिक नाटकों तथा प्रहसन को रचना हुई । 
पौराण्णिक नाटकों का प्रारम्भ मारतेन्दु जो के 'चन्द्रायकों" नाटक से हुआ ।इस 
युग के पौराणिक नाटकों में देवकोनन्दन विपाठोी कृत 'सोलाहरण , छिमिणोे 
हुरणा ,ज्वाज्ा प्रसाद मित्र कृत 'वेणोरं संहारो , बभिज्ञान शाकुन्तछो , बदरोनारायण 
९ “हिन्दी नाट्य साहित्यों : वुजरत्नवास,क्तुर्थ सस्करणा,पृ०८०-८९ | 
२ '+हिल्दों साहित्य का इतिहासों : पामचन्ड् शुनह, आठवां अंस्काष्णा,पृ०४६६ । 
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प्रेमथन कृत प्रयाग रामागमनो , वामनावार्य गिर का वारिवनाव वध-व्यायोगी 
ऑगम्बिकादर व्यास का वेणोें सहारों ,अयोध्या सिंह उपाध्याय कृत 'प्रध्ुम्न विजयों 
बलदेव प्रसाव मित्र कृत "प्रभास मिनी ,' मोराबाई, राधाचरप्णा योस्वासो कृत 
"सतो चन्द्रावहों , बालकृष्ण' मटू कृत " दमयन्सो' स्वयम्बर ,' मुच्छकाटिकों , कन्हैयालाल 
कृत 'अंजना सुन्दरो" आदि प्रमुझ नाटक है | 
इस समय अनेक शेतिहासिक नाटकों को रचना हुईं । 
रेसिहासिक नाटकों का सुत्रपात भारतेन्दु जो ने अपने नाटक 'नौलदेवों' से क्‍किया । 
#सके अतिरिक्त प्रतापनारायणाः मिश्र ने "हठो ह्षमोरो ,बाल कृष्णमट्‌ ने ' चन्द्रसेत 
राधाबरण गोस्वासो में 'जमर सिंह राठौर ,गंमा प्रसाद गुप्स ने "वोर जयमलों 
और राधाकृष्णदास ने "पद्मावती" आदि नाटक छिलकर रेसिशासिक नाटकों को 
इस परम्परा को आगे बढाया । 
इस युग में देश-प्रेम संबंधों नाटकों को मा रचना हुई । 
उस प्रकार के नाटकों में सर्वप्रथम मारतेन्दु जो के "मारत दुर्दशा नाटक का नाम 
लिया जा सकता है । इसो परम्परा में बहुत से नगटक 'लिसे गये । जिनमें 
जप्यिका दव व्यास का मारत सौसास्यों , दुर्गादत का वर्तमान दशा ,गोपाल- 
राम गशुमरों का देश दशा नाटकों , देवकों सस्दन जजिपाठों का भारत धरण" , 
और प्रतापनारायण' मित्र का "माएत दुर्शशार जादडि माटक विशेण' उत्हेशनोय हैं । 
ह_न नाटकों में राष्ट्रोय जागरण सथा देश प्रेम को प्रधानता है । 
इस युग में जिन स्रामाजिक नाटकों का प्रणयन छुआ के 
पकिसों मे किसी समस्या पर जाधारित थे । इस समय नारों-समस्या, गोरक्षाा 
समस्या, समाज में फैले आइम्बर तथा ढोंगियों को समस््यातों को सपटक का 
विजय बनाया गया । समस्या-लाटकों में सर्वप्रथम मारतेन्दु जो ने "प्रेम योगिना 
नाटक को रचना को । हसके पश्चातु पं० रूड़दत शर्मा ने "पासण्ड मूर्ति) अर्यमत 
मार्तण्डों जौर "वर्ण व्यवस्था अधि नाटक छिसा,जिसमें समाज में फैछे धर्म के 
अडम्बर तथा ढौंगियों को बगुला नोलति कौर उनको सूर्खता का सुन्दर वर्णन 
पिया गया है । इस माटकों द्वारा उस समय समाज में कैडे दुन्मित वातावरण” को 
डूए काने का प्रयत्न किया गया । इसमें राधावरण' गोस्वासो धारा रचित 
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“तन मन धन गौसाई जो को' अर्पण नाटक विशेष महत्वपुर्णाः है । इसमें उस समय 
के गौस्वामियों को जोह्ो' ममोवृति तथा पासण्ड को पोंठ बोलो गई है । 
हस समय नयरो समस्या प्रमुख समस्या बन गई थो । अतः 
नाएों के होसावस्था को मो नाटक का विषय बनाया गया । इन नाटकों में 
मारो के अस्वर्त तक्मा उसके दुःसो जोजन का चित्रण है । इस प्रकार के नाटकों में 
बाल विवाष्,अनेमे विवाह, वेश्या वृत्चि आधि के कुपॉप्णापर्मों को जमता के 
सम्मुस उपस्थित किया गया' है । 
बाल विवाह तथा नारो>समस्या को विभय बनाकर जो 
नाटक हछिसे गये,उनमें राधाकृष्ण” दास का 'दुसिनों बाला, देवकोनन्दन जिपाठो 
का बाहू विवादों ,काशानाथ कत्रों का विधवा विवादों और बाछहू विवाह 
संतापों , घनश्यामवात्॒ का “वृद्धावस्था विवाह नाटकों तथा प्रताप नारायण मित्र 
का कछि कौतुक हपक्षों और गलदेव प्रसाद मिश्र का' 'सवोन तपस्थिनों" आदि 
नाटक प्रमुख हैं । इन नाटकों के सपध्यम से असहाय स्त्रियों को जआर्त पुकार सब के 
कानों तक पहुर्चगर्द । 
उसके अतिरिक्त प्रेम-समस्याजों पर निम्न नाटक हिसे गये-« 
ओनिवासदास कृत "तप्ता सबरण और 'रणथोर प्रेममोडिनों" ,किशोंरोछाऊ 
गौस्वामो विरचित मयंक मंजर) , गोपाल राम गहसराो का विंया जितनोदों , 
शालिग्राम दारा किखित इश्क चमन ,जश्ञानानन्द कुत प्रेम बुप्युण' ,जनेन्द्रकिशों'र 
दरार एरचित सोमसता , शाहिग्राम कृत माधबानक कामम-कल्बला जादि | 
इस समय गोएक्षाय को समस्या उग्र हप धारप्णा कर रहो 
थो । करत: स्मस्या-नाटकों में इसे मो स्थान प्राप्त छुआ । ऑन्‍श्बिकाव८ व्यास ने 
ने इस विजय पर 'गोसकटों ,देवकोनल्दन जिपाठों ने "गोबध निदेधो तथत 
"प्रचण्ड गौपक्षणोी अपतडि जौर प्रतापनारायण ममिश्र ने "गो संकटों आदि नाटक 
'खिसे । 
इन समस्या-नाटकों के क्थानक समाज से 'हिए जाते थे । अतः 
थे नाटक जीवन के अधिक निकट होते थे तथा इनमें जोबन का' यथार्थ चित्रणः समव 
हो पाता था । ये नाटक प्राय: सुस्ाान्त छोते थे । दुःखान्त नाटकों में ओमिवास- 
दास के "“एणवघोर प्रेम मौहिनो का उत्लेल फकिया जा सकता है । 
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इस युग में नाटकों को श्क नवोन धारा का प्रादुर्माव 
हुआ, जिसे प्रहसन कहते हैं । प्रार/म्मक् नाटकों में दृश्य-पररिबर्तन के अनन्तर कोर्ड 
स्‍्त्रो पात्र अथवा पुष्ठण” पात्र रंगमंच चर अपने हावमाव अथवा वाताहाप हारा 
दर्शकों को हंसाने का प्रयत्न करता था । छससे एक काम तो यह हुडड होता था 
कि दृश्य परिवर्तित करने का समय मिल जाता था । दूसरे दर्शों का सन णो 
'किसो' गम्मोर दुश्य को' देखने से कोमिल हो जाता था।, पुनः सामान्‍य स्थिति 
में अप जाता था | यह हास्य नाटक से सर्वधा पृथक होता था । नाटक से इसका 
कोई सम्बन्ध नहों रहता था । कालान्तर में नाटक के फकिन्हों पात्रों टारा हो 
हास्य उल्पन्न काने का प्रयत्न किया जाने छगा । यह हास्य नाटक से संबंधित 
होता था अर नाटक का हो कोई पात्र इास्य अभिनेता के हुप में प्रस्तुत किया 
जाता था । क्रमश: यह हास्य स्थूढ़ से सूधम होता गया बौर इसमें व्यग्य तथा 
वज्गौ+कत का सहारा छिया जाने छगा । शने: शने: इस हास्य ने प्रशसन के कष्प में 
अपना अल्ग अस्तित्व बना लिया । ये प्रहसन शिष्ट हास्य उत्पन्न करते थे तथा 
इनमें सामाजिक और राजनैतिक बुराइयों पर करारा व्यंग्य मिक॒ता था । इस 
सुग के झुछ प्रमुख प्रढसन देवको नन्‍दम जिपाठों कुत " कछियुगों जनेऊ” ,“वैध के टके 
को) तथा "सैकड़ों में दप दसो , बाछकृष्ण' मटू का "जैसा काम वैसा परिणामों 
प्रतापनारायण्- मिश्र का कि कौतुक हृपको , राधाचरण' योस्वामो जौ के का 
कर्षकों तन मन धन गोसाई जो को अर्पणो , संग तरगो, किशोरोछाल वोस्वामो 
का *बौपट चपेटों ,वेबदलस शर्मा का अति जबेर नगरो , राधाकाल्त लाल का 
"देसो कुत्ता विलायतों बोलो, तथा बहलदेव प्रसाद मिश्र का ऐेक्कला बाबू जादि हैं । 
मालिक नाटकों के अतिरिक्त इस युग में अनुवादों का 
कार्य मो बढ़े जोर शोर से हो रहा था | इस समय वचिकतर संस्कृत ,बगढछा और 
अंग्रेजो' के अनुबाद हुए । 
संस्कृत नाटकों में मबमूति के "उत्तर रामबरितों का 
अनुवाद १८७१ में देबदत लिवारों ने ,१८८६ में नस्दछाह विश्वनाथ दुबे ने और 
श्््६७ में ढछाछा सोताराम ने किया । माहसों माथवों का अनुवाद छाछा 
शाहलिगाम ने ८८१ में और सोताराम ने (्थ्््र में किया । महावोर बरितो 
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का उन्ुवाद ढाढहा स्लोताराम ने १८६७ में किया । 'शबुत्तता' का अनुवाद 
ज्वालाप्रसाव मित्र नें १६०२ में बोर मन्‍्वहाह विश्वनाथ हु ने (८८८ में 'फिया | 
“ माकविकाररसि मित्रो का अनुवाद लाला सोसाराम ने १८६८ में किया ।"प्रवोध- 
चन्‍्ड्रोदयों का अनुबाद पं० शोतलाप्रसाव ने १८७६ में किया और अयौध्याप्रसाद 
चौधरों ने श८८४ में फक्िया । 'वेणो सहारों का अनुवाद जाॉम्वकाप्रसाद व्यास 
ने और ज्वालाप्रसाद मिश्र ने १८६७ में किया । 'मृच्छकाटिकों का जनुबाद दयाठसिए 
ठाकुर, दामोदर शास्त्रों, बालकृष्ण' मटू तथा गदाधर मटू ने १८८७ में किया और 
लाला सीताराम ने १८६६ में किया । "एस्नावलों) का अनुवाद देवदस 'लिवारों ने 
श्यछ२ में,रावेश्वर मट ने १८६५ में और बाहमुकुन्द गुप्त ने श्यह८ में किया | 
बंगढा अलुवादों में उचित नपरायण' ने मनमोश्न वचचु कृत 
"सती नाठकों का अनुवाद १८८७ में किया | इसके अतिरिक्त "दोप निरवाण और 
“कशुमति' नाटक का मो अनुवाद किया । बाबु एाभकृष्णः वर्मा ने राजक्शोर दें 
कृत "पदुमावतो" का श्य८६ में माडकेह मधुसुदन कृतो कृष्णाय कुपारो का १८६६ में 
और हारक्षानाथ गायुद्ञों कृत "बोर नारी का १८६६ में अनुवाद किया । केशवाताम 
भट्ट ने 'शात्‌ और सरोजितो" का अनुवाद 'सज्जाद संबुलों के नाम से किया । इसके 
अतिरिक्त लष्मोनारायण' बढ्दतों कुत नवाब सिराजुदौहा का जनुवाद प्रकाशित 
हुआ | ज्योतिन्द्रगाथ ठाकुर के नापटक सरोजिनों' के दो अनुवाद १८८३ शऔौर 
१६०२ में प्रकाशित छुबा । प० ब्रजमाथ ने माइकेत मधुसुदन दत के प्रासद्ध नाटक 
"एकता को बोले सभ्यता का अतुवाद "क्या इसो को सम्यता कहते है के नाम से 
पिया ! 
इसके अतिरिक्त इस सुग में अंग्रेजी नाटकों के सो अनुवाद 
हुए जिसमें शेक्सगियर के प्रायः समो नत्टकों का हिन्दी में अनुवाद किया गया । 
पूलमचन्ड्र जो ने १८८७ में "कामेडों आवब शारों का अनुवाद “भ्रम जासछकों के नाम 
सै,गोपोनाथ पुरोहित ने १८६६ में 'ऐेजु यू छाहडक इटो का 'सनमावत्ं के नगम से 
और १८६६ में पोमियों रण्ड जूलियट' का प्रेम छोछा के नयम से जनुवाद फिया। 
मतुराफ़साद उपाध्याय ने श्य६३ में "मैकबेथों का साइसेन्द्र साइस के नाम से 
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अनुवाद पिया और पं० बढ़ोनारायण' ने १६०३ में किगकियरों का आुवाद 
किया । शेक्सापियर के मर्चण्ट आफ वेसिस का अनुवाद बालेश्वा प्रताद और 

दया सिंह ने मो किया । ढसो का अनुवाद ६८६८ में जबरूपुर को वार्या 

नमक महिठा ने "वेनिस नगर का ख्यायथारों' के नाम से किया । जागा हमर 
कशमो रो ने इसे नाटक का अनुवाद १६०७ में 'दिछ फरोश के मास से किया। 
इसके अतिरिक्त शखिसन के 'केश्े का अनुवाद तोताराम जो से १८७६ में "केले 
ऋलान्स केन प्लस से किया | 

इस युग तक पारसो' रगमंब का प्रबद्धन हो चुका था । 

हसे व्यावासाशिक रगमंत्र को सजा दो गई, क्योंकि इसका उद्देश्य अऑमनिय द्वारा 
धनोपार्जन करना था, अतः इन छोगों ने जनता के मनोरंजन के लिए मोड़े वमिनय, 
अशिष्ट हास्य, अश्लोछ हाव भाव तथा कमल्कारों दृश्यों का सहारा लिया । इस 
कम्पनियों के लिए नाटककार रसे बढ़े जाते थे जो इन ए्समंतरों के के अनुरूप नाटकों 
को रक्ता करते थे । रंगमंब के छिए नगटक लिखने बाले नाटककारों में राधेश्याम 
कथावाजक ,जागा हत्र कश्मोरी ,नारायणः प्रधाव "बेताबजो , किशनचन्द्र जेबा 
ब्रो कृष्ण- हसरत आदि प्रमुख हैं । पारसा रंगसंत्र को दुष्ष्टि से छिसे गये नाटकों में 
प्ावैश्याम कथावाचक का 'ऊणणत तनिरछदवो, मशरिकों हुर , जगा इंच कश्मारों 
का "दिल को प्यासों कृष्णा चन्द्र 'लजेबा का मारत वर्षणा या कौसो ततवारैं 
नारायण प्रताद "बेताब का गोरस-घंषा तथा औ कृष्ण” हसरत' का 
*सुवित्रो सल्यवानों अधि प्रुख् नाटफ है । 

संधि युग (१६०४-१६१४४० ) 


उन औका आजा बाद मव्य४ उमा भाप कक सिर! भा शयत आसक नाक ७७७: इा०क 8१9५ 72०७ परेप उनको मेडल 


मारतैन्डु युग में नाटक जिस दिए्र गति से विकसित छुआ, 
उसको यत्ति इस युग में मन पढ़ गई । इस युग में मौछिक नाटकों को रचना बहुत 
कम हुईं | इसका कारण यह था कि हिल्दो नयटकों के पास कोई रेसा रंगमंच 
नहों था जो साहिश्यिक नाटकों का एसास्वादन जनता को करा सके । व्यावसायिक 
पंगमंच जनता के इलके फु ल्‍्के मनोरंजन के लिए मगटक खेलते थे जिन्हें वेखकर पररिष्कृत 
फझचि बालों के मन में इन साटकों के प्रति वितृष्णय उत्पन्न हो गई धो ,अत: 


ढौगौं का ध्यास उपस्यासों को और अमकृष्ट होने छपा । उपन्‍्यासों को कोर 
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अकृष्ट होने छूगा । उपन्यासों को और बढुतों कि के ब काएणा छोग नाटक 
को और,उदासोन हो गये अतः नाटक छेक्तन में नाटककारों को भो रात्रि नहों 
रहो । इसके अतिरिक्त व्यवसायों नाटक कम्पनियों छिन्‍्दो के साहित्यिक नाटक 
खेलने को प्रस्तुत नहीं थो । अतः पहिन्दों नाटक छिसने का उत्साह मो कम हो 
गया । यहो कारप्णा' है कि हस युग में मौखिक नाटकों को रचना अल्प संख्या में 
हुई और जो नाटक छिसे मो गये थे उनमें कोई) 'विशेष” बाल नहों थो । हस युग 
के नाटकों को मसाज परिमार्जित हो गईं तथा पथ्र के खिए प्रयुक्त ब्रजमाजग का 
स्थान 'हिन्दों ने ले लिया । हस युग में मो नाटकों में उपवेशाल्मकता बनो रहो । 
इस यरुग में अधिकाशत: पौराण्यिक तथा रेतिहासिक क्यानक के जाधार पर नाटक 
'हिसे गये । कुछ सामाजिक ताटकों को मो प्कता' हुई, जिनमें अन्सईन्४्न का समावेश 
हुआ । इस युग में प्रहसन जौर व्यग्य नाठकों को रचना मो भारतैन्दु सुग को 
अपैज्ञाय कम हुई । प्रहसन को रचना करने वालों में पाण्डित जगन्नाथप्रसाद चलुर्वेदो 
अर पं० बदरोनाथ भट्ट का नाम विशैभ उत्हेशनोय है । 

इस झुग में दो प्रकार के नाटक उपरूब्ध होते हैं-- मौकिक 
तथा जअ्तुपदित । मौकिक नाटक मो दो प्रकार के हैं-- एक ठो साहिल्यिक नाटक 
दुसरे पारसो स्गमंच्र के छिए जता को ऊचि को स्यान में रखकर लिसे गये नपाटका 
उन नाटकों छ का विजय पौराणिक, शेतिहासिक और सामाजिक होता था | 

पौराणिक नाटकों के अन्सर्गत रामचरित और कृष्णजित 
के अतिरिक्त पौराणिक आसख्यानों के जाघार पर मो साटकों का रचना हुई | 
उनमें ब्रजचन्द वल्छम का रामलोला' बुशोराम का राजा हरिश्चन्द्रो जयशकरपफ्रसाव 
का कहुणापलयं ठ्रजनस्वनसद्ाय का उड़व , सुदर्शाचार्य का उनधे नह बरित्रो 
लक्ष्मी प्रसाव का उर्वशी", शिवनस्थन मित्र का शकुल्तत्ञा' सदा बड्लानाथ भमट का 

"कुब्बनदहनों आधधि नाटक उत्लेखनोय हैं । 

भारतेन्दुकालोन शेततिहा सिक नाटकों में रेतिहासिकता के 
स्थान पर कल्पना की बाचिक्ता होतो धो, परन्‍्सु इस युग के रेतिहासिक मयटकों 
में पृणीरूप से तो नहीं, परन्तु बुक बंशों में रेतिहासिक वातावरण को रक्षा का 
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प्रयत्न किया गया है। इफ़ छिए कल्पना प्रपतत पात्रों सथा घटनाओँ 
के स्थात पर शेतिहासिक पात्रौं और घटनाओं कौ प्रस्तुत किया गया। 
इस समय के कुछ प्रमुख शेतिहासिक नाटक बदरीनाथ मट ठारा लिखित 
0वीए०शएबफ़ए0' तुठसी दास, शुकदैव नारायण" सिंद विरक्चित "वीर सरदार 
और कुष्ण' फ्राश सिंह कृत “पन्ना आविड़े। 

प्रामाकि नाटकों के अन्तर्गत सामाजि तथा राज- 
नैतिक घटनाओं कौ स्थान मिला । पहले राष्ट्रीय समस्या और सामाकित 
समस्या कौ मिल्न-मिनन माना जाता था तथा उन पर प्रथ्त-पृुथक नाटकों 
की रचना हौती थी । अब वौनौं विलय इतने रकाक्ार हौ गये हैं कि 
उनमैं अन्तर करना कठिन कौ गया है। क्ष्म समय कै कुछ समस्था-“नवटक हैं>« 
मगक्‍्ती प्रताद कृत “वृद्ध विवा्ट नाटकों, 'उञड्दच शर्मा' कृत *कंठी जैक का 
पविवाश, जीवानम्द समा कृत भरत विजयी , रगधामौहन गौस्वामी कृत 

"भारत रहस्य, लौचनप्रसाद शर्मा कृत "प्रेम प्रशंशाा ,* साहित्य सैवा) " क्ात्र दुर्दशयं 

और ग्रास्थ विवाह विज्ञापन , कृष्णयनल्द जौशी कृत "उन्नति कहां से होगी २९ 
जौए मिप्रबन्धु कृत "तैन्नौन्‍्मीण्न,कुजीलाल जैन कृत "वीरैन्द्रवर बर्धात सत्थी 
सपदि । इसे अतिरिक्त परमैश्वर फ्त्र कत “ हृपकती, हरितारपयप्ण” चलुर्षैदी 
कुत “कामिनी कुंधु्मो , हरिदरपुतावजिंजठ कृत “कमिनी मंदनों और कन्हेयालाढ 
कृत "रत्न सरौ्जा नाटक की मी उत्हैलनी यह । 

हत युग यें अनुवाद के दौत्र में उंवीषा उन्नति हुईं। 
इनमें बंगठा, उग्रैजी और संखत कैताटकों कप अनुवाद हुआ | संस्कृत नपटकों 
मैं सत्यनारायण' कविरत्त कै द्वारा किया गया मकाति के उत्तर रामचरितों 
का अनुवाद तथा छाछा' सीताराम दारा किया गया “पच्छकटिक,  नागानस्दी , 

*महाथीर चित, “दवर पामचरित) माल्ती माधव बैर माठजिकियर्न मित्र 

कग' अनुवाद क्‍िकैण उल्कैजनीय है । 

बगजी अनुबादां में शैक्तपियर कै साटकों का अनुवाद 
कह नाटककार से किया । जी शौयीनाथ पुरैषच्ि ने एज यु छाइक इट 
के, बद्रीनारायण ने “किंग 'लियरो का जगैर गणपति कृष्ण ने “ हमकैट' का 
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कनुवाद किया | लाछा सीताराम मै १६२२६ं० में रैमियौ' रण्ह जुलियट का 
इ्पान्तर तथा श्र १३० मैं. मेजर फार पैजरका अनुवाद किया । इक 
अतिरिक्त भी गौजिन्चप्रताव धिल्डियाठ और रुपनारायण पाण्हैय तै पी 
अगैजी नाटकों कै अनुबाद 'किये, परन्तु छाछा सीताराम द्वारा किये गये अनुघाद 
ही' अधिक लौफप्िय हुए । अपने "मत एठहौ रबाउट नर्थितों का “मनमौहन का 
जाऊ नम से )का्ैडी अब एरहभँ" का पुल भुठैया मास से, “किंग लिया 
का “राजा लियरौनाम सै, जुछियत सीजर का “प्रैककी रुफ़्व एतरतानाम सै, 
*शैज यु छाशक इट का “अपनी अपनी झ्ाबि' नाम सै "दी वैण्टर्स टैली का 
*सती परीचाणी नाम से जौर "बयैलौ का 'फ़ठा संदेश नास से अनुवाद 
पकिया । इसके अतिरिक्त अपने "मेकजैथ' और *हेमलैटा का हृपास्तर भी 
किया । सैक्सपियर कै नतटकों का लनुवाद बघढ अगगा छा कश्मीरी ने भी 
किया । आपने “मैजर फायर मेजर का "शहीदे ताज ,रिचर्ड इलो का 
सैदे हबीसो तथा "किंग छियरँ का "सफैद बरसों नाम सैक्युबाद किया | 
बंगला अनुवाद में गौपाकराम गहमरी का ताम विशेष" 
उत्हैशनीय है। आपने *बनवीर* ब्मुवाइन , देश दशा , "विधा विनौर्द 
अवधि बंगठा ताटकॉं का जनुबाद किया । जापने रविबाज के वित्रांगदा का 
मी अनुवाद किया । 
हस प्र ज्ञात होता है कि भारतैन्दु के पश्चात 
माटक-लैसन दौत्र में कौ विशैष्रा प्रगति नहीं हुईं। 


'रे० 4) आक! अप फैशन पाओ दमकल प्र ॥यल कक +भूक अया महांभ 


* म्रारतैन्चु जी तथा उनके मण्डल के तस्त होने पर हिन्दी 
साहित्य प्रैमियाँ ते नाटक की और अपनी कुंपा द्राष्ट स्कदम कुछ पविन के फलिए ' 
बन्द कर दी ।' इस प्रमय नगटकौं मैं जो जहता जग गईं उसे दर करने के लिए 


१ “पहिस्दी ताटुय धाहित्य :; ब्रजर॒त्मदास, चहुर्थ संस्करण, पु०१४६ 
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किसी रेस व्यक्ति की अवश्याता थी जौ नाटक कै दौज मैं पुनः नवीन 
जीवन का संत्ार कर स्कै। हैसे ही समय प्रयाद जी नाटक-दौत में अवतीी 
हुए । उन्होंने नाटकों कौ नवीन कलापुरणी' रूप प्रदान 'किया । पारतैल्दु कै 
बाद मरणासन्‍्न नाटक साहित्य मैं प्रसाद जी मैं पुन: प्राण प्रतिश्ठा की 
अर उसे स्वस्थ तथा' सबह बनाया | 

प्रसाद जी के नाटकों में एत्र भारतीय संस्कृति का 
उज्ज्वल रूप दुष्प्टियौचर होता है। धापते अपनी नाटकों के विभय मारतीय 
इतिहास के गौरबशाढ़ी युग ते बुना । अपके नाटकों मैं ऐेतिहापिकता' तथा 
वैशप्रैम की प्रधानता रक््ती ह। अपने नगरी कै प्रत्ति उदार दृष्टिकौण 
बपनाया । अपफ नपटकों की नारी जादशमयी, प्रैममबी तथा मगुक औौर 
'विशाक हुदय होती है। 

*चन्ड्रगुप्ती की मारूजिकि त्याग की दैवी है| 
चन्ड्गुप्त कै प्राणी की रक्षा कै लिए बह अपने प्राणनैं की अगजुति दे देती 
है। “विशाल की पचित्रलैला सन्‍्तौण जौर प्रैम की मूर्ति हैं। वह जपने 
छोटे से सुत्ष कौ ही महान पुल मानती है |" स्कन्दगुप्त' की देवपैनप स्कन्‍्द 
की महत्वाकर्यक्षा) तथा वैश- हित के लिए स्कनन्‍्द कै प्रति अपने प्रणय कप 
ह_स जन्म के अपराध्य आए उच्च जन्म कै प्राप्य कह कर हक बलिदान कर देती 
है ।“बजातश्त्र की स्शिका दामा सथा परौफार की जीवस्तमूर्ति है। वह 
अपने पति की हल्या का लड़यन्त्र करने बाड़े कौशछ नरैश प्रमाजित को झामा 
ही नहीं करती वरत उद्ध मैं घायक होते पर उनकी सैवा मी करती है। हम 
प्रकपर नारी की महा डिर्दर्शित करके अपने उसे समाज में उच्च स्थान 
प्रदान किया । 

प्रसाद के नाटकों पर बौद्ध धर्म का विशेण' फ्ायथ 
परिछकित हौता है। सत्य, अध्विता, सदाचार, सामाजि सकता वतदि का 
पचत्रण” बौद्ध बर्म का फ़यव है। तापके नाटकों में प्राप्त विश्ववन्चुत्व तथा 
'विश्व मैं पैत्री की भावना शसी फ्रावस्वकूप चित्रित की गई है। बौद्ध धर्म 
कै प्रभाव स्वरुप जाति बन्यनों की जटितता, मैदमाव, अंधविश्वास अधि 
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कर अन्त करने की प्रबल्ध कामना व्यवत की गईं है। राजनीतिक सकता का 
अगग्ुह भी इस फ्रगव का चौतक है। चाणक्य कहता है कि यक्‍न अकृषणा- 
कारी बौद्ध आर ड्राह्मण का सैद ने रको । रक्त वन्य स्थान पर ताटककाए 
'सिंहरण” द्वारा कह्छाता है कि सालब और मगव कौ/छ कर जब तुम अगयाँचित॑ 
कगा नाम छौगे तमी बच (अात्मतम्भान) मिठैगा । रुक क्षन्य स्थान पर 'सिंदरण 
कहतप है कि सैरा वेश मालव ही नहीं गांवारमतरे है--समस्त आयावित है| 
इकन्दगुप्त में राष्ट्रीय सकता के लिए बंधुवर्मा अपनाया मालव राज्य प्रसन्‍्मतापुक 
स्कन्‍्दगुप्त कौ सौंप देतग है। रक उन्‍्य स्थान पर स्कल्दगृप्त कहता है कि सैर 
स्वत्व ने हो, गुम अधिकार की अपवश्यकता नहीं । गुप्त साम्राज्य हरा मरा 
रहे और कौई इसका उपयुवतत रदाक हो। विश्व प्रैम की मावना मी बौद्ध 

धर्म का फ्रयव है। "जजातशत्र में इफौ अमैक उदपशरण उपलण्ध होते हैं। इस 
प्रकार इस देखे हैं कि प्रसाद के नपटकों पर बौद्ध धर्म का ययैष्ट ज्ाव है । 

#पएके अतिदिज्त प्रसावजी $ै ने भारतीय तथा पाश्यात्य 
नाट्य शैलियों का स्मस्जय किया । उन्होंने मारतीय नाट्यधास्त्र सै रस तथा 
पाश्चात्य नाट्य ताहित्थ मै संघ एवं मनौवैज्ञानिक सचित्रणण्कौ ग्रहण्य" किया। 
इस पुकार आपने "भारतीय एस विधान जौर पाश्चात्थ शील्य बैचित्॒य कै समन्वय 
कत पथ अपनाया ।* आपने भारतीय नाट्यधास्त्र में वर्जित दृश्यौं जैसे युद्ध, हल्था 
अगृदि का भी रंगमंच पर समावैश किया । 

प्रशाष जी ने "घमज्जनी , कल्याणी परिणय," रक घंटो 

*ब्रायरिक्ता , “करूण-पढठय , राज्की' , "विशाल ,  जजातशत्ु' , “कामता , ' चन्दगुष्त' 
* जनमैजय का नाग यही ," खन्‍्वनुर्प्त आर धुवस्वामिनी" की रचना की । 
*प्रायश्चिती स्फाकी माटक है, जिएपें रू ही घटना है जौर अाकाशवापण्यी का 
प्रयौग कथानक कौ आगे बढ़ाते कै लिए (किया गया है । हसमैं पथ अंश नहीं के, 
परन्सु स्वगत कथन की बहुतता है। “रुक घुंट' प्रतीकात्मक एककी है। “कामना 
१ “हिन्दी माटक उदमब और विकास : हा० दशरथ औफा, फ््म संस्करण, 
पु 309०३9० ९ ॥ 
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मी प्रतीकात्मक् स्कांकी है। इसमें दाशैनिक विबारों का प्रत्िपादन किया 
गया। है तथा मानवीय मनौवत्ियों कौ पात्र का रूप दिया गया है। यधा-- 
कामना, विलास, सन्‍्तौ जम जादि बत्तियाँ कौ पात्र रुप मैं प्रस्तुत किया गया 
है। इस नाटक मैं पाश्वात्य सम्यता कौ अपनाने से उत्पन्न दुःखौं तथा 
कण्टों का वर्णन किया गया है | इस नाटक कै माध्यम से प्रसाद जी ते 
पाश्चात्य संस्कृति पर मारतीय संस्कृति की (विजय दिलाई है। *कलण- लय 
गीतिनाट्य है। इसकी रचना बतुकान्त छन्दों में की गई है । इन एकाकियाँ 
मैं संस्कृत नाट्य शास्त्र का प्रभाव स्पष्टरूप से दिलाई दैता है। *राज्फी 
आपका रेतिहाप्िक नाटक है। इप्की प्मी घटनाएं शैतिहासिक हैं। एसमें 
राज्यवर्धन तथा हजैवर्घन ढौनों कै शासन काल का वर्णन मिलता है । 
*क्‍विशासों की कया राज़तंगिणी' से ठी गई है। हतमें सामाजि, घा्मिंक 
तथा' राजनैतिक समस्याज्रों के समाधान का प्रयत्म किया गया है । "अजातशत्री 
भी शेतिहासिक नाटक है। हप्में मगय, काशी, कौशल जार कौशास्बी चारों 
एाज्यौं की कया ली गईं ह जौर उसकी वाल्तररिक दशा का वर्णन किया 
गया है । चारों कथाएं अपस में सम्बद हैं ।*जनसैजब का नाग यज्ञ का 
कथानक महामारत से लिया गया है । इसके दारा जाति मैंद के संघणे का 
पिवारण्ण' करने का! प्रयत्त किया गया है । स्कत्दगुप्सों मी ऐतिहासिक 
नाटक है। हमें भारतीय तथा पाश्वात्य दौनों नाट्य शैलियों का पमन्‍्वय 
पिया गया है| युद्ध का वर्णन तथा स्कन्दगुष्स कर कुंपा की छहरीं में बह 
जाना पाश्चात्य प्रभाव है, परन्तु मारतीय नाट्य शैठी के अनुरुष उसे सुलान्त 
बनते कै 'लिए स्कल्दगुष्त को कुमार की लहरों से बचाकर पुन: युद्ध मैं विजयी 
पदिसाना सारतीय फ्राव है। “चन्द्रगुप्ती थी हैतिहासिक नाटक है। हसमें 
राष्टु कौ संगठित करके झुरधित करने के प्रयत्मों का वर्णन मिलता है । 
इसमें मी मारतीय तथा पाश्चात्य शैठी का समन्वय किया गया है ।*धुवस्थामिती 
में गुष्स वंश की कहानी की यई है। 
म्रस्ताद जी समस्वयवादी नाटककार हैं, अत: उन्होंने 
अपने न वटकों में मारतीय मट्यशास्त्र कै अनुसार धुलान्त और पाश्चात्य 
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प्रभागव कैअ नुकुछ दुःखान्त दौनौंक़तर कै सन्‍ठकनें का समन्वय किया, फलत: 
उनके नाटक प्रसादान्त हो गम । जिनमें पु की अनुप्ृति कै पीछै दुःख की 
भी एक टीस बवश्य रज्ती है, जैसे 'चन्डगुप्त' नगटक में चन्द्रगुप्त की विजय नाटक 
को झुलास्त तो बनाती है, परन्‍्सु माहक्कि। का सौन बलिदान सन मैं रुक 
कसक उत्पन्न कर देता है, जिसका प्रभाव नाटक समाप्ति कै बहुत बाद सक 
मन कौ साछता है। 'स्कन्वगुप्त मैं भी स्कन्‍्ड का कुमार की छहरों से बच कर 
पुन; युद्ध करना और विजयी होना मत कौ सुख दैता है, परन्तु स्कल्‍्द का 
अगजी बन कौमार कृत का पाठन करने की प्रतिशा दैस कर सन वैदना' सै अभिम्त 
हो जाता है। हम्ती प्रतारँजजातश्ु मैं का अन्त भी सुखान्त है, परन्तु 
'विम्बधार की मृत्यु सै मत में अबववाद पर जाता है। 'राज्की का जन्‍्त भी 
सुसान्त है परन्तु बर्धन बंध का नाश और उन्‍्त में हषैवर्षन तथा राज्फी 
कर संसार त्यागी हौता मत कौ बौफिल कर जाता है। प्रशाव के अतिरिकता 
इस युग के प्रमुख नाटककार में सौजिस्ववत्छम पन्‍्त, हृप्मीनारायण मिलन, 
उपैन्दनगाथ जश्क, उवयशकार मट, सैठ गौविन्ददास, हर्िकृष्ण' प्रैमी, मेचिही शरण” 
गुप्त, हर्दास साथ्यिक, बदरीनाथ मट, मायक्मकृाछ च्तुर्वैैदी आदि उमुस हैं। 
हस्त युग मैं मी पोशाणिक, रैतिहासिक, सामाजिक नाटक 
तथा प्रश्न आदि छिसे गये, परन्तु पोग्गणिक माटकों की रचना जपैदपकुत 
कम हुई बर टेतिहासिक तथा सामराज्कि नाटकों का 'विधैष' प्रचक्षन हुआ | 
पौराणिक नाटकों मैं वियौगी हरि का 'छदमयौँगिती", यौकविस्ववल्ठम पंत 
कया “बरमाज्ा, बढ़ीनाथ मटु का “वैन चिता, मुदशन का उंजना , रावैश्याम 
कथाबाच्क का “कृष्णपवताए; " द्रौपदी स्वयम्बर,छाकिणी' मंगल ,मक्‍्त- 
प्रश्छावा , *मौरध्व्ज' , पचिकी शरण गुप्त का  तिलौंच्मा" तथा पविश्वम्भरनाथ 
कौशिक का "मीज्सौ|ं जदि नाटक +जरैण उत्हैलनीय हैं। 
शैतिहासिक नाटकों मैं इतिहास के समान समस्त घटनायें 
प्रमाणित नहीं हैं, बरन्‌ उनैं कहपना का पर्याप्त पुट मिहता है। फफिर मी 
हस्त युग के नाटकों में रैतिहासिकता की रदाय का प्रयत्त किया गया है। इस 
युद के शैलिहासिक नाटकों मैं प्रतादजी के नाटकों कै उतिरिक्त चैतन शर्मा उग्र 
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का महात्मा दया, उदयशंकर मट कया "विकृुमादित्यों ,* बाहर अथवा सिंध फ्तनों 
ढप्मी वारायण मित्र का "लश्नीको ,बढ्रीनाथ मट्ट का "दुगाविती' जी सुदर्शन का 
* बयानन्द , जनन्‍्नाथप्रताद (मिलिन्द का "प्रताप प्रतिज्ञा, हरिवास साणिक का 
“प्रताप या' युधिश्ठिर, जबनयदास सैहरा को पंजाब कैसरी , प्रैमचलद का "कर्म 
तथा गौविन्ददास का "हम" आधि नाटक प्रमुख नाटक माने जले हैं। 
हंस युग के सामाजिक नाटकों मैं समस्याजौँ का प्राबास्य 
हो गया। ये समस्था-नाटक तपरतैन्दु युग कै नाटकों की अपैदाय अधिक बुद्धिवादी 
तथा' तकँसंगत है। इनमें समाज के सृप्ंय तथा स्थुठु समस्याजौं कौ नाटक का 
'विशय बमाया ह गया है। हेन नाटकों में प्रमुख नाटक छष्मीलारायण” फिर का 
* उन्‍्यात्ती", “राहास का मन्दिर ," मुक्ति का एहस्‍्यो, जमतादास सैहाा का 
“जबानी की भुद्दों ,*कन्या 'फकिक्ु्य ,"पाप-परिण परी, "हिन्द कल्या बलादि हैं। 
प्रह्तम कै अन्‍्तगत जी०पी० अीवास्तवा कप * दमदार 
अपय्मी' , *उछट फैर तथा 'मरदानी जौरता, गौजिन्द बर्ल्टस पंत का "कंजस 
की श्लौपड़ी , बेचन शर्मा उग्र का "चार बैचारे जौए सुदर्शन कृत "अनौरैरी 
मजिस्ट्रैट' जादि नाटकों की विशैशरूप से मणना की जाती है। 
जनुबावों के चौज मैं संज़ुत, अगरैजी तथा बंगछा के अनुबाद 
हुए। संस्कृत बनुवादाँ मैं पत्यनारायण ने मक्तृति कृत "माठ्ती से पथ , विजया- 
नन्‍्द 'जिपाठी ने 'काबिदाप्त कुत "माछविकाररग्निमित्री' का बौर पचिहीशरण 
गुप्त में मास कृत " स्थप्न वासवंदता का अनुवाद किया । 
अंग्रेजी में सैक्सपियर कै अनैक नाटकों का अनुबाद हुअआ । 
जात गाल्वैवदी के "स्तूपइको , “जस्टिस, और "सिल्वर बाक्स का कुमश; 
*हहताछ्ठ ,* न्‍्यायों आए "चांदी की डिविया के नग्म सैब नुबाद हुआ | 
ऊुषप्मण'स्वरृप में मौलियर के "छठी बर्जिस गतील हार्मी का वनुबाद "बनिया 
चढ़ा मवाबकी बालों ताम से किया । छंपे अतिरिक्‍त ज्यालाप्रताद भीवेपस्तव 
मैं कुछ युरौपीय नाटकों का अनुवाद किया, जिसमें 'छी मेरेज फौसी का 
*जुपफ में दर्मों नाम से “जाज हैनहीन अगर दे बेफु रह ऋमैण्डी का "जवानी 
बनाम मुड़पपा उर्फ मियां की जूती मियां के सिर नाम सै 'छी वर्जित गतीक 
हमें * का *चढ़ढ़ा गुरु जैरू नाम सै "ली मैडिशिन महगैठुह क्षा मार मर 
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कर हकोम , छो मेडिशिन वहेण्टो का "हवाई ढाक्टए नाम से "छा फाारवेरोज 
द्‌ स्केपिनों का चाल बेढबो के नाम से "दो वलण्डररों का "छाछ बुफ ककड़ों के 
नाम से जौर ठ अमर मेडिशिनों का बातों में फुछ नास से अनुवाद किया । इसके 
जतिरिज्स पदुपछाल पुन्नाछाछ बख्शों ने १६६१६ में मेल्रक्तिक के 'सिस्टर वियाद्रिसों 
तथा' "द यूसदेस डिलिवोसों का मावाचुवाद किया | जंग्रेजी में जान मेंसफत ल्ठ, 
जान गाल्सवर्दा के तथा फ्रेच नाटककार मौलियर और जर्मन नाटककार शितर ढेखिंग 
तथा गेटे के नगटकों का अनुबाद अधिक हुआ । 

बंगला' में रवोन्ट्रभाथ टैगीए के *विसजनों का उनुबाद 
श्री' मुरारों दास अग्रवाल ने १६२४४० में 'छाकधरों का अनुवाद रामवन्ड़ प्रमासचन्द 
नादो ने १६१७६० में, अचछाजतनों का थ्रो० हपतारायण पाड़े ने १६२४६० में, 

*छात् कोरी का पं० शजारोप्रसाद डिवेदों ने तथा "नटों को पूजा का मगवतों 
प्रसाव बन्‍्दौला ने किया । इसके अतित्िक्त जिवेन्दछाल राय, रवोन्द्र बाबू तथा 
गिरोशबम्द्र के कई नयटकों का अनुवाद छुआ । 

इसके अतिरिक्त इस युग में प्रतोक नाटक मावनाटक और 
याति नाटकों को' भा रचना हुई । प्रतोक नाटकों में प्रसादबो क्रा' " कामना तथा 
सुमित्रानल्दन पन्‍्त का 'ज्योत्स्तों नाटक विशेषहुप से उत्हेखोय हैं | योौतिनाट्य 
में प्रसाद जो' का क्ठणाढ॒यी और मावनाट्य में रामकुसार वर्मा का "बावढ को 
मृत्यु" उत्कैसनोय है । 

_स युग में नाटकों ने विशेष उन्‍्सति को | सायटकों के 
फिणय जोवन के प्रत्येक दोन से किए जाने छगे,अत; नाटकों का विक्रय विस्ताए 
हुआ | पात्र भो राजपरियार के आदर्श घुछाछण न होकर जोबन के दर वर्ग के 
मानवोय दुर्बश्ताजों से युव्त पुराण डोने लो । मंगलाचरणपताल्थों ,प्रस्तावना 
अधि का वहिष्कार हो गया तथा संवाद धजाव जौर नाटकोजित होने ढोगे । 
दैयो' घटना जौर आाक्ाशवाण"' का प्रबढ्मन भो समाप्त हो गया । नाटक सुलास्त 
और दुःसान्त दोनों प्रकार के होने लगे और नाटकों में व्जित दृश्य जैसे युद्ध कौर 
मृत्यु शपदि का विनण” होने ठग । 


हिग्म्ग 
बडु 
( 


इससे ज्ञात होसा है कि प्रसाद युग में नाटकों को पर्याप्ल 
प्रगति हुई तथा उनमें नवोनता का समावेश हुआआ । नाटक जोबन के अधिक निकट 
आ गये।फ छत: उनमें समाज जौर व्य्ति का वास्तविक हृप दृब््टिकत होने छगया । 
इस प्रकार प्रताव युग केनप्टटक का स्वर्ण" सुन कहा जा सकता है । 
अाधुनिक्ष युग (१६३४ - ) 
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अपधुनिक सुग में नाटकों को उध्रोतर वृच्चि हो रहो है । 
नाटकों को अनेक नवोन 'खचिघाजों का पुचलन तथा नाटक को संख्या में वृद्धि और 
उसको और उत्तरोपर बढ़तो हुईं रूमवि उसका प्रमाण्य है । इस युग के नाटकों में 
प्राचोनता को अपेक्षण नवानता को अधिक महत्य दिया जा रहा है,फलत: 
प्राचोन नाट्य पद्धति को तिठाजलि देकर आधुनिकता को उपनाया जा रहा है । 
“आधुनिक नाटककाए अतोतल के स्वर्ण के मोह में न पढ़कर वर्तमान के छोड़े को 
उचधिक मृल्यवान समकने छगा है, ज्यों कि स्वर्ण पृल्यवान होता हुआ मो लोहे के 
बराबर उपयोगों नह है।' 

इस युग के नाटकों पर पाश्चात्य प्रमाव स्पष्टहुप से 
पविसायो देता है । पाश्वात्य प्रभाव के दाएण नाटकों भें बुझिवाद मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण" तथा सघण' का प्रमावैश हुआ | बुद्धिवाद का प्रभाव सर्वप्रथम छष्मोना- 
पूययण" मिश्र के समस्यथा-नाटकों में वेखने को मिढता है । इस युग में पौराणिक 
नाटकों को' अपेक्षा रेसिहासिक और सामाजिक समष्या नाटकों को पका अधिक 
हुई । इन समस्या' नाटकों में जनेक सामाजिक तथा राजैतिक समस्याजों का 
समावेश हुआ, गरन्‍्सु नायों समस्या की हो प्रधानता रड्ढो । झस युग के सामाजिक 
नाटकों में मो ते ही समस्‍यायें प्रमुश्ष है जो प्रवाव-युग में थो ,परन्तु जब उस 
समस्यावों को बुद्धिवादों दृष्टिकोण” से झुहफााने का प्रयत्त किया जाने छगय है । 
इस विश्यय में गुल्ाबराय का कहता है कि «- जहां उस प्रसाद जो के नाटकों में 
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शाश्वत समस्याओं के बलात के द्षोत्र में दर्शन करते हैं, वहां सवान नगटकों में 
शाश्वत के वर्तमान स्वकृप को आधुनिक समाज के स्वामाजिक वातावरण में 
देखते हैं ।* 

समस्या-नयटकों में समाज में प्रबालित अनेक समस्यावों 
का समावेश हुआ । समस्या>नाटकों में छक्मोनारायण' मित्र के समस्या-नगटक्ष 
'विशेण उत्हेलनोय हैं । अपके नाटक "सिन्द्ूर को होल में वैधव्य को 
समस्या उठाई गर्द है तथा र्श्वित के कुपतिणामों को चिजिल किया गया है । 
इसके अतिरिक्त इस नाटक में विपवा विवाद और नारी -वान्दोंलन को 
समस्या मा उठाई गई है । बापके "राजयोग में पर घु्तभ" सम्बन्ध को 
समस्या का चचित्रण्यए मिहता है । आपके एक अन्य नाटक "सन्‍्यासो" में 
राष्ट्रोय समस्या, काम समस्या तथा सहशिक्षय से उत्पन्न समस्याजों का उत्छेस 
फिया गया है | मुरहोधा राष्टू-सेवा के 'िए अजोवन अविवाहित रचते हुए 
भा किरण कुमारों का कौंमार्य मंग करते हैं | सहाशिक्षय के कारण विश्वक्रांत 
और माठता में प्रेम सम्बन्ध स्थापित हो जाता है और इस प्रेम में बसफछ् दोने 
के कारण विश्वकान्त सस्यासों बन जाता है । पमिश्र जा के नाटक राक्षस 
का मन्दिर में वेश्या धुधार के नाम पर हो रहे वेश्यागमन का पोल खोलसे का 
प्रयल्न किया गया है और 'मृच्ति का एहस्यां में प्रष्ठटाचार, झुंगा का धाधकों, 
तथा वेयरमैन के मै तिक पतन पर प्रकाश छाछझा गया है | मित्र जो' के आधोरात 
में पाश्चात्य आदर्श पर मारताय आव् को प्रतिज्ठित करने का प्रयत्न फिया 
गया है । इसमें एक शेसो सपरो का चित्रण है जो मारतोय आदर को पूर्णात: 
स्थाग शुकोउ जौर भारत में पाश्चात्य आदर्श को प्रतिष्ठा' करना चाक्षतो है,परन्तु 
सदा दुःख रश्तो है और अन्त में माइतोय अगवर्श को अपनाता है । वुन्दावनहछाल 
वर्मा के साटक “बास को फांसो में एक शिक्षित युवक पमिल्लाहिन को लड़को से 
विवाह करने का साहस काता है जो समाज के मुह पर एक तमाचा है । आपके 
नाटक "खिौने को सोजों में गाव में होने बाढ़े श्रतिविन के कगड़े तथा भृत प्रेत 


९ "पहल्दों नाट्य जिम: बाबू गुढाबराय,यृ०१०१ 
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में विश्वास को समस्या उपस्थित को यईं है । उपेस्द्रगाथ जश्क के नाटक 
“स्वर्ग का फलको में जाघुनिक शिक्षाप पर व्यस्य किया गया है । ओमतो 
अशोक दो रोटियां नहों पका सकक्‍तो,परल्तु उनका क्सर्ट में जान आवश्यक 
है | ओमतो राजेन्द्र बोमार बच्चे को देख माल को अपेक्षण नृल्य को अधिक 
आवश्यक समफली है,फलल: बोमार बच्चे कौ पत्ति को गोद में डाक कर 
नृत्य काने चल्लो' जाता है। आपके नाटक "कैद और उद्धान में समाज के 
बन्धनों में जकड़ो मध्यवगोय नारा का पचित्रण्ण" किया गया है । कैदो में 
अप्पा' 'दविलोप से प्यार कसा डै,परम्तु उसे प्राणनतध से विवाह करना पड़ता 
है। उद्घानों नाटक में यह प्रश्न उठाया गया है कि नारो पुज्य है, सम्पत्ति है 
अतवा वासना तृप्ति का साधन ? ठेखक ने इस नाटक दारा बताया है कि नारो 
का यह तोनों' छा एप ई#बात है । नारो वास्तविक सथाँ में जोवनसंगिनों है । 
आपके "छटा बेटा" नाटक में बताया गया है कि अयोग्य पुत्रों के कारण" वृद्धावस्था 
में कितने कष्ट सहन करने पढ़ते हैं । इस प्रकार गोचिन्द बह्छम पन्‍त के नाटक 
"अंगूर को बेटों) में मथपान को समस्या उठाई गई है और सेठ योविस्ददास के 
नाटक 'कुठानता) में वर्ग भेद का समस्या का प्रतियादन किया गया हैं सथा 
आपके नपगटक दुःख क्यों) में नेताजों को स्वार्थशाघना को नाटक का विजय 
बनाया गया है । 
हस युग के नाटकों में राष्ट)्राय समस्याजों को सो नाटक 
का विजय बनाथा गया है | इनमें दिन्दु-सुझ्छिम एकता तथा सामम्तवाबो 
वातावरण का पिनत्रण' मिठता है । सेठ गीविमस्वदास के सेवापथ , प्रक्नाश' , 
"विकासों तथा पृथु॒वोनाथ श्षमां के अपराधों) आदि नाटकों में राजनैतिक समस्याजों 
को सुलकाने का प्रयत्न किया गया है | इस झुग के कुछ अन्य समस्या नाटक 
कपलाकाम्त का  प्रवाशों" ,लक्मोनारायण मित्र का "राजयोग , वेबन शर्मा उगु 
का उब्टेटर , चुम्बन , वृल्दावनक्ता्ध बर्मा का चादर थारे सेठ गेतविस्ददास 
का "दु;स क्यों) , बढ़ा पायों कौसनों , महत्व किसे , हरिकृष्णः प्रेमा का "बंबनो 
आदि हैं | 
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अधुर्निक युग के टेलिहासिक नाटकों में राष्ट्रोय सावना 

के साथ-साथ सास्कृतिक बेतना का पो सर्वत्र ध्यान रखा गया है। इरिकृष्ण 

प्रेमी के साटक 'रदाय बन्‍्धनों में हुसायुं जातिमेद तथा धर्म भेद न मानने बाढ्ा 

मानवता के गुण से युवत बोर पुछणा है । रानो कर्मबतों को राखों पाकर वह 

पहन्दू मुस्लिम मेद-माव मूठ कर स्वयं को संकट में ठाल कर मो उनको रक्षात देसु 

अाता है | आपके हो दूसों नाटक शिवासाधना' में शिवाजों आदर्श पुछणा हैं । 

अत्यन्त सुन्दर गौडरबानू को देखकर भो उनका संयम अटूट रहता है । वह उसे 

अपनी मां के ह#प मे देखते हैं और कहते हैं कि उसके इुप से उन्हें आसाक्ति नहा 

बनू एक डिव्य प्रकाश प्राप्त हुआ है जो अत्यन्त पित्र है । आपके अधुति' 
नाटक में मोह महिमा मारतोय आदश का ज्वतन्त उदाहरण है । वह स्त्रियों 

के प्तम्मान को रक्षा के लिए अपने प्राण” संकट में डाक देता है और ह्मोर 

शरण-गत मोर सच्तिमा को रक्षा में अपना सर्वस्व समर्पित कर देता है । उदयशका 

मटू के *दाइर अधबा' सिंवपतनों में राजा बाहर को दोनों कस्याें सूर्य तथा परमाठ 

आदर्श नारो हैं। वे जरबों द्वारा अपना अपमान शेने से घृर्व रुक्-हूसी को मार कर 

मा जातो है | 

इस युग के रेतिहासिक नाटकों में अधिकाशत: सुगलकाछ को 

नाटक का चिजय बनाया' गया है | उद्ाहरणार्थ बृल्दावनछाल वर्मा का बोरबल् 

हार्कृष्णः प्रैसो का 'स्वप्ममंगों , रक्षा बन्‍्चन | आहुति ,रामकुमार वर्मा का 
*घुव॒ता रिका) ५ शिवाजो) ,आचार्य ऋुरसेन का 'राजसिंद' तथा प्रों० सत्येन्द्र का 
"मुजितदुतों काडि नाटकों का उत्ठेल किया जा सकता है । इन नाटकों में बेश-प्रेम 

के साथ-साथ जापसो द्वैभा को मावना का भो चित्रण किया गया चैफछत: कोई 

भो' पात्र आपसों वैमनस्थ के कारण प्रथम तो शहुओं से समिल्ञ जाता' है;ग्रे परन्तु 

अपनों भुठ का ज्ञान होने पर पश्चात्ाप करता है । 

हस युग के कुछ उत्लेलनीय रेतिहासिक माटक गोविन्द वत्कम 

पंत का "राजमुक्रुटों तथा "अन्तःघुर का छिंड़र' , सेठ गोविस्ददास का  इुंठोनता' 

तथा" शशिगुप्तो + उपेन्द्रवाथ अश्क का जयपराणय' ,छक्मोमारायण मित्र का 
*गरडढ॒ध्वजो' तथा वत्सराजो, ठष्मोनारायणलाल का “ताजमइछ के असू) बृल्दावनकाल 
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वर्मा का बोएरबलछ , हर््कृष्ण- प्रैसो का स्वप्न मंगों ,पक्षाावन्धनों , आहुलि), 
रामबुमार वर्मा का घुवतारिका ,शशिवाजों' , आचार्य बतुर्तैम शास्त्रों का 
"राजसिंहों और प्रो० सत्येन्द्र का मुच्तियज्ञो जावदि हैं। 
इस सुग में सबसे अधिक प्रगति एकाकों नाटकों को हुईं । 
शकाका छेलन के लिए यह समय अधिक उपयु (स सिद्ध इुला । आधुमिक युग में समय 
का इतना अमाव है पकि बढ़े-बढ़े नाटक देखने अथवा यदुने को सुचिधा नहो है । 
सत्षिप्त सप़योजन और अत्यधिक प्रमावील्पावक होने के कारण” जाधुनिक सुग में 
श्काकों का प्रचहन हुआ । इनमें रामबुमारवर्मा के शवा कियों का महत्वपूर्ण स्थान 
है। आपके एकाको 'ध्रुवतादिका' , सप्तकिरण , रजत रश्टिमों) आदि नाम 
से संगृहीत है । उसके अतिरिक्त उदयशंकर मटु का "सत्रो का छुदयों ,सेठ गौजिल्वदास 
का सप्त रश्मि , उपेन्द्रवाथ अश्क का देवताओं को छाया में , भुवनेश्वरप्रसाद 
का "काइवाो आदि प्रमुल हैं। सदगुल्लशरण ववस्थों के एकांको) नाटक और 
मायकों नमक पुस्तक में संगुह्षित है । वुन्दावनल्ाल वर्मा के "सगुनो , जदादार शाह 
"हो भाई पौों छो' ,भीके हाथों आधि रकाको भो उत्हेशनोय हैं । 
इस समय नतटक को अन्य अनेक चिधाओों का मो प्रचक्षन हुआ, 
यधा स्वप्न नाटक, स्वोीचजित नाटक(पोनीड्ामा) तथा गोति नाट्य जादि ।स्वष्म 
माटक में अश्क जो का 'छठा बेटा , गोसि नाटूय में उदयशकर महु का विश्बामित्रो , 
"राधा और मोनोद्भामा में गोविन्ददास का  चतुष्यथों उल्हेल्नोय हैं । इसमें "शाप 
और बरी , बलबेला' , प्रौतय और सृष्टि तथा सच्चा जांवनों चार मोनोंड्रामा 
समृक्षित हैं । 
हस फ़ार आधुनिक युग में नाटकों को सबसे बजिक प्रगत्ति 
हुई । नाटक के कैच में नवोन विधाओं का प्रवहनन हुआ । रेडियो नाटक को प्रगति 
ने नाटक के विकास में बिशेण योग दिया है । 
सस्कृत नाट्य शपस्त्र जौर हिन्दो नाटक 


अर सैर लता पाउक वारन मिलन कमरं। कर आ |, प्रका! इ०७ बंधक पंप अंक लक किक, कान आाका सम्क फका३ व्यत 2९28 #्रकश पकम। हकआन पके सका कक 


प्राचोत नाटकने का प्रणयन नाट्यशास्त्र के अनुरुषए होता 
था | परन्तु पाश्यात्य साहित्य के सम्पर्क में आने पर उनके अनेक परिवर्तन हुए, 
परिण्णयमसस्वह्प आज प्राचोन तथा आधुनिक नाटकों में बहुत झबन्तर हो गया है । 
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प्राचोन माटक नाट्यशास्त्र के नियमों से बद़ होते थे 
उनमें नाल्वो ,मंगछाचरण' और प्रस्तावनाा जाडि का रहना आवश्यक था । 
सृब्राधार नाटक प्रारएम्त होने से धूर्व हो नाटक का पूर्व परिचय दे देता था | 
आधुनिक नाटकों में नाट्यशास्त्र के मियमों का बन्धन नहों है। आधुनिक नाटकों 
के प्रारम्भ में नाटक को पृष्ठय्॒म्ि तथा वातावरण”, जैसे परदा' जिस कमरे में 
बुढ़ता' है उसका' यूरा। वर्णन ,की को' सजावट, उससे दो'समे बाढ़े त्थाग का या 
छान का वर्णन, उसमें बैठे छोगों की आयु,उनके बस्व,उनके बैठने अथवा' सड़े होने 
का ढय, उनको भावमंगो' तथा संगंच को सजावट का पूरा-पूरा वर्णन रहता है । 
इसके जलिएिक्त नपटकों में अंक तथा दृश्य का बल्चन मो नहों रहताईं। साट्यशास्त्र 
के अनुसार पाच से दस अथवढ़् तक्ष का होना आवश्यक माना जाता था,परन्सु अब 
तो अधिकाश नाटक एक हो अंक के होते हैं, उनमें दृश्य अवश्य उनेक एशते हैं । यह 
अन्तर नाटक के समो तल्वों में परिकृत्षित होता है । यदि क्थानक को दृष्ष्टि से 
देखें तो ज्ञात होगा कि प्राचोन नाटकों के क्यानक अधिकाशत: पौराणिक अथवा 
रेतिहासिक होते थे, परन्तु आधु्तिक नाटकों का विजय जोघन के प्रल्थेक दोज से 
लिया जाता है । आज नाटक समाज को केक बुराइयों तथा उनको समस्याजों 
आदि पर ठिस्ले जाते हैं| प्राचोन नाटक आवश्वादी होते थे,उनका' एद्ेश्य असल्य 
भर सल्य को विजय दिखाना या उपदेश देना होता था । उसमें कल्पना का घुट 
अधिक होता था,परन्तु आधुनिक नयटक यथार्थ के कठोर धरातछ पर स्थित रहता 
है | जो बुक जैसा है,नाहे वह सुन्दर हो या कुहप,अपने स्वाभाविक झुप में सम्मुख 
आता है | आज के माटकों में समाज के घृणित से घृ॥श्णित जंग को और मो 
लोगों का ध्यान आकथित करने का प्रयत्न किया जाता है | जिससे जता उन 
समस्याओं को देखे उसे समके” और उसे दूर करने का प्रयत्न के । प्राचोन नाटकों 
में केवल पात्रों का संपर्क: डोसा था, परन्तु झाज व्यक्तिगत संघ ने वर्ग संघर्था 
का एप हे छिया है| अधुनिक नाटकों में एक वर्ग का संघ दूसरे वर्ग से दिखाया 
जाता है | यह संघ नाटक के प्रारम्म से अन्त तक बना रहता है,जब कि प्राचोन 
नाटकों में नागटक के बोच में किसो रक स्थठ पर संघर्णा रहता था । 

प्रवचन माटकों' के पात्र राजा होंते थे या पाजपत्िवार 
से संबंधित व्यक्ति डोते थे अथवा महापुरूअभ' होते थे । ये सुबद्ध नपटक आदर्शवादा 


84 


घेते थे ,व्योकि नाटक जरा फियो-न«फिसो' आदेश को स्थापना करनो होतो 
शो । आधुनिक नाटकों के पात्र समाज के हर वर्ग बौर हर दे।ज से लिए जाते हैं । 
पात्रों का आदर्श हय हु ते ने दिखा कर उनकेड़े वास्तविक कप का चित्रण” किया 
जाता है | उदाहरणार्थ अब नाटक के नायक निम्न वर्ग से ठेकर उच्च वर्ग तक होते 
है । बौर,ठाकू आदि मो नाटक के मायक बनाये जा सकते हैं । नाटक में नायक 
के गुणा हो नहीं बरन्‌ उनके दुर्गुण्पा भा चिसाये जाते हैं| अत: आधुर्तिक नाटकों 
के पात्र जोवन केअचिक मिकट जान पड़ते हैं तथा उनका चमदरिनत्त भो स्वाभाविक 
छाता है । प्राचोन नाटकों में प्रात्त अध्वामाचिक्ता का बकिष्कार कर विया 
गया, अब नाटकों में स्वामाविकता को विंशेण” महत्व विया' जाने लगा । 

प्राचोन नाटकों में चर्ित्रि-चितणा पर कम ध्यान दिया 
जाता था उनमें न्‍्याय जौर सिद्धान्त को रक्षाय के लिस्क्ेलक जैसा चाहता था पात्रों 
के चित्रों का भिर्माणा कर ढेता था । परल्तु आधुनिक नाटकों में चरित्रनविनणः 
पर अधिक व्याम दिया जाता है। याज्ों के मानसिक अन्त#र%७ तथा' उनका 
अन्तरिक संधर्ण हो उसके चरित्र क्षा विश्तेजण करते हैं,अतः जाधुनिक नाठकों 
में संघ का दोना वमिवार्थ माना गया है । 

प्राचोन नाटकों में क्योपक्थम पथ में होते थे अथवा पात्र 
गथ में बीछते-बोहते जकस्मातु पद्म में बोढने हगते हैं थे । इनमें गातों का बयहुत्य 
रहता था । परन्सु आधुनिक नाटकों से गोस तथा पथ का यूण बहिष्कार हो 
गया | 

नाट्य शास्त्र के अनुसार मुछ इृश्य जैसे युद्ध,पृत्यु आदि का 
खिन्नरण” नाटक के छिए वर्जित था । अत; नाटक सदैव सुखान्त हा हयेते थे,परन्तु 
अधुिक नाटकों में रेखा कोई बल्धन सहों है । नाटक में सुद्ध और मुल्यु आदि के 
दु्य प्रस्तुत किये जाते हैं और नाटक बआवश्यकतानुसार युवान्त ओर दुःलास्त 
दोनों प्रकार के छिसे जाते हैं । 

नाट्यशास्त्र के उनुसार नाटकों में रख पर विशेणा ध्यान 
कदिया' जाता था, परन्तु अआधुभिक नाटकों में मनोचैतानिक चित्रण तथा सघर्णा 
पर अधिक ध्यान जिया जाता है । 
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उससे स्पष्ट है कि आधुनिक नाटक प्राचोन नाटक से 
पभनन हैं । आज के भाटक यथार्थ नाटक हैं ,अत! उनमें स्वाभाविकता मो है। 
नाटक के पात्र इसारने समान हो गुणों और दुर्गुणों से युक्त प्राणी है ।हा० 
रामकुषार वर्मा ने आधुनिक नाटकों के विजय में छिला है -- आधुनिक का 
में आदशैवाव के नाम पर यथार्थ और स्वामाजविक्ता को हत्या', नाटक-ठेसकों 
ऑप समाछोचकों को किसी प्रकार मो मान्य नहों हुईं | जावन को स्वामा- 
'विकता' और "रस को झपे्चात मनौवैजशञानिक गधणा हो आधुनिक नाटककारों 
को स्वोकार हुआ । जोवन को स्वामाचिक्ता हाने के ' लिए मृत्यु और परामव 
के दुश्य विसहाने को आवश्यकता भा पद्ोक जो दृश्य संस्कृत नाटक में वर्जित 
समके गये थे । इस प्रकार आधुनिक नाटक प्राचोन नाटकों से सिल्कुछ हो भिन्न 
शैलों पर छिसे जाने छ्गे ।* 

आधुनिक ताटकों को शैछों तो अवश्य परिवर्तित हो 
गए,परन्‍्तु अन्तरिक दुच् से आधुनिक नाटकों और संस्कृत नाटकों में एकत्व 
बसा रहा । भारतोय जोबन को मान्यतारआदश,नो त्ति, धार्मिकता,दार्शनिकता, 
ईश्वर तथा देवी-वेबताजं के प्रति अदा और विश्वास आज मो ज्यों-केन्त्यों 
इन नाटकों में देखे जा सकते हैं । आधुनिक नाटकों के पात्र यथार्थवादों अवश्य हो 
गये।पर उनसें मारसोयता के वे रामो' गुणा विद्मान हैं जौ संस्कृत नाटकों के पात्रों 
में होते से, अन्तर इतना हुआ पक अब उसे गुण्यों का मनोवैज्ञानिक दृप्ष्टि से 
विवेचन होने छगा है । 
नाटकों के अमाव के कारण 


महक 'मीकन सकं+ आप मकान कान |काड महक समंक धरम कक भन्‍्ये: मेक अब मध्य मं 20% 2फक फेम 


क्‍ पंस्कृत नाट्य परम्परा के हास के पश्चात्‌ हिन्दी माटकों 
का प्रारम्भ बहुत बाद में हुआ । इस बाच नाटक, जननाठक, #० रासढोछा और 
पामछोछा के हुप में ।विदमान था । फछिल्दों माठकों का प्रचहन तेरहवों से सत्रश्वां 


अजय मम सम अड्क वध क रेप, +ग्ए आपपः उल्‍क' पदक अंधरन कैमरे आफ ५०% जय पाता 


९ शिवा जो . ; हा9 रामकुमार बमां-मुमिका।पृ०७ । 
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शताब्दो के बोच प्रारम्भ हुआ, परन्तु उसका पुर्णे- विकास नहों हो सका | 
नाटक का अमाव यूर्ववतु बना रहा । जो नाटक छिसे मो गये वे नाटक के 
अन्थकाएमय जोवन में ख्द्योत के प्रकाश के समान थे । नाटक के अमाव का 
कारण क्या था, इस विजय में अनेक विद्वानों ने अनेक मत दिये है । 

प्रो० सत्येम्द्र का विचार है कि ऐेलिहासिक अभिश्चितता 
सामर्थयवान गय का अमाव, नटों के प्रति घुणाग, साम्प्रदायिक मतों को प्रधानता 
तथा काव्य के प्रति आकर्णण' आदि अनेक नाटकों के अमाव के मुछ में विधमान 
हैं। बाबू गुलाबराय ने नाटकों के अमाव का कारण जातोय उल्सपह को कमा, 
मुस्त्मानों आरा प्रीत्साइन का मे मिलना तथा गध का सम्यक्‌ ज्य से प्रतिष्ठित 
ने होना माना है । ढा9 श्स५पो७ खत्रो के अनुसार राष्ट्रोय रंगमंच का अमाव 
मनोवेज्ञानिक अध्ययन को उपेक्षाय, अभिनय के प्रत्ति समाज को' उदासोनता,स्ज्ो 
वर्ग का असहयोग तथा सिनेमा का व्यापक प्रयार और समाज को गरोबो अनेक 
हों में नाटकों के अगाव का कारण हुई । 

घ० रामचन्द शुबह ने उपन्यासों को ओर छोगों को 
बढ़ता हुई प्रवृ)|ि तथा' जभिनयशाहूाजों के अमाव को नाटक के अमाव का कारण 
माना है । पं७ सॉलाराम चतुर्वेदी ने मो दिल्दों माटकों के अभाव का कारण” 
रंगमंच का अमाव माना हे “इमारे देश में नाटकों के समुचित विकासओऔर नाट्य 
साहित्य के उचित संवर्धन न होने का कारण यहो रहा है फकि हमारे यहा 
व्यव्थित रगशाढाजों का बढ़ा अमाव रहा है | ढा० रामबरण' महेन्द्र मे मो 

पहिन्दी नाटकों के अमाव के कारण में रंगमंच का अमाव तथा अभिनय के प्रति 

उपैज्ञात को मुख्य कारण माना है | आपके अनुसार -- नाटक में जभिनय करना 
ह "शकांको माटक * ; प्रो७ सत्येन्द्र,प्रथम संस्कृण”,पृ०६ 
२ हिल्दों नाट्य चिमर्शी : गुढाबराय।पृ०८५ 
३ नाटक को परसे : एस०पो० सन्नो,तृतोय सस्करप्ण',पृ०१२२ 
| पहिन्दो' सा्ित्य का हतिहासो : रामचन्द्र शुबहु,पृु०५३६-४० 
४ मारतोय तथा पाश्यात्य रंगसंबो : पं० सोसपरास चसुर्वेदो ,पृ०४ 


6 

होन दृष्टि से देखा जाने ढगा था | समाज को यह उपेक्षा मो नाट्यक्ला न 
हानिकारक सिद्ध हुई ।* 

उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है फि नाटकों के अमाव के मुख्य 
कारण रगशाढाजों का अमाव, राजनैतिक अनिशश्चितता, गद्य का जमाव तथा 
अभिनय के प्रति उपेक्षा है | राजनैतिक अभिषश्चितता ने नाठक को सबसे अधिक 
क्षति पहुंचाई । राजैसिक उधल-पुथह से उल्पन्न सामाजिक अव्यवस्था' तथा अशांत 
वातावरण के कारणा नाटक उपेक्षित रह गया । 'हिल्दो' साहित्य एक संस वर्ण 
प्राचोन हो बुक्ा है, पर उसका ध्यान केवल अशान्तिमय वातावरण के कारण” 
नाटकों को और नहां जा सका ।* 

मारतोय राज्जैतिक उथल-पुयढु के मध्य मारतोय जनता जॉचन 
के प्रति इतनो संघरभरत्त थो 'कि उसका ध्यान मनोर॑जन को ओर आकृष्ट न हो सका । 
इसके अतिरिक्त घुगलकाल में नाटक को धर्मचित्तद्ध मानकर मुगल शासकों ने इसका घुृणलः: 
फिैध कर दिया । उन्होंने पुरानो रगशाढाओं को तोड़नफौड डाढा । सोतावेंगा 
और जोगोमारा को ग्रुफतजों में कछिपो हुई नाट्यशाक्ाएं स्पष्ट बता रहो हैं कि दित्को 
से दूर इस कूर शासनकाल में नाट्य गुहों को परम्परा बच सक्‍तो थो' । मुगछ शासम को 
कृर दृष्ष्टि से जो नाट्यशालार बच गई थो वह मो नाटकों के प्रत्ति उपैद्चात के कारण” 
नष्ट हो गयो । झुगठकाल में अन्य समो तछ्तित कछाओं को उन्नति हुई और उन्हें 
राज्यात्रय मी प्राप्त हुआ परन्तु नाटक सर्वधा उपेक्षित रहा । राज्यात्रय न 
प्राप्त होने सथा जनमानस को नाटक को और से उदासोनला के कारण साटक को 
और छेश्कों का ध्यान आाकृष्ट न हो सका । नाटकों के प्रति उदासानता का रक् 
मुख्य करण भाजा को मिल्‍नता पी था । उस समय को साहित्यिक भाणा संस्कृत 
थो' और बोलचाकू को माणय कपप्रश थो । नाटक रचना सस्वृत में होता था, 
अतः सर्वताधारण' के लिए उसका रसास्वावचन कठिन 
शोपहम्दी' श्काकी उदमव और विकासों : रामचरण' महेन्द्र ,पु०८८ 
रोहहिल्दी नाट्य झ्ाहित्यों ; बुजरत्नवास, चतुर्थ संस्काण-पृ०२ 
३ मध्यकाहढ्रोन 'हिन्दों नाट्य परम्परा और सारतेस्दु : शो झुबर चन्द्रप्रराश सिछ, 

पृ७ २१ | 
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हो गया । साहिल्यिक माजाप और जनभाजाग के बोच को बढ़तो हुईं खाई 
ने मो नाटकों कौ क्षाति पहुंचाई । इसके अतिरिक्त मरतमुनि छारा प्रत्तिपादित 
सिद्धान्त "सर्वताधारण के किए नाटक हो, को छोग भुठ्ने छगे थे,अतः सर्व- 
साधारण के हिए नाटक कया समकना अथवा उसका रसास्वादन दुष्क होता 
जा पएहा था | 

उस प्रकार नाटकों के अमाव मैं के मृूछ में अनेक कारण 
थे,जिनके फहस्वरुप नाटक का विकास जवछद्ध हो गया था । 
छिन्दो नाटकों का पाश्वात्य प्रमाव 


साधक बाउकः ध्रयाद कसा पेमए' थक पमह शमा: अरबी थक आाक अमाक धमाका आदत आन अयोक ल्‍सोथा धफक जुकाम भा पंप! बक केक आप। ककल अैक० आय. 


जंग्रेजो राज्य को स्थापना के साथ हो माएत में एक 
नवोन जागृति को लहर व्याप्त हो गई, जिसने साहित्यिक,धार्मिक,सामा जिक, 
प्ाजनो तिक समो क्षौजों को जाप्तावित किया । पर्िणगमस्थहु्प पुरातन 
इंडिया तथा परम्परायें ध्वस्त हो गई जौर नयो चेतना का प्रादुर्माव हुआ | 
+हम्दी' साहित्य में मो नवोन कृस्ति का समावेश हुआ । खैसे पाश्चात्य 
प्रभाव डिस्दों साहित्य को समो विधाजों पर पढ़ा+उपरन्तु नप्टक विशेशहुप से 
प्रभावित छुआ, क्योंकि बआधुनिक ताटक अमो अपने शैशवावस्था में था',अतः नगटक 
के अधिक प्रयोग नहों हुए थे जो हो रहे थे उनपर पाश्वात्य जम्सब का गहरा 
पुमाव पड़ा । 

हमारे देश के नाटकों पर पाश्वात्य प्रमाव बुछ तो 
बंगला नाटकों द्वारा और बुद्ध सोधे अंग्रेजो से जाया । बंगढ़ा के नाटककार 
माहक्ल मधुसूबनदत, फिजेन्द्रकाठ राय लथा एवो्द्रनाथ ठाझुर को रचनाजों 
से चिस्दो' नाटकों को विशेष प्रेरणया मिक्ठो । इसपर शेक्सपियर को स्वच्छवता- 
वार्दक का तथा पश्चिमों प्रतोकवाद का प्रमाव परिल्षित होता है । बंगछा के 
हम नाटककारों को रक्षाातों के साध्यम से यह प्रभाव हिल्दो नाटकों पर मो 
आया । 

हमारे देश और साहित्य पर प्रस्यक्षकुम से पाश्चात्य 
प्रभाव कनेक ग्रोतों से आया । जिनमें मुख्य है-- सम्यता तथा संस्कृति का 


4898 


आदान-प्रदाव, जंग्रेजो शिक्षा।, ईसाई पारियों छारा किया गया प्रचाए+ 
मुद्रण कहा, अंग्रेज सरकार को प्रधारात्मक मौलि, यातायात के नवौन साधन, 
मवोनता के प्रति हमारे साहिल्यिकों का जाकर्मण, तल्कालोन पत्र-पत्रिकाजों 
तथा पारसों कम्पनियों हारा प्रदर्शित अंग्रेजो' नाटकों का प्रदर्शन । 

अंग्रेजों के आगमन के साथ हो उनक़्ो' संस्कृति तथा 
सम्यता का अगमन मा हुआ । सम्पर्क में अने के कारण दोनों श्क-दूसों को 
प्रभावित काने छगे । यह्द प्रभाव बाहुय हो नहों धा,वरन्‌ हसने मारतोय जन- 
मानस को मोप्रमावित किया | विभिन्‍न शिक्षण्ण' संस्थाओं ने भा इसमें योगदान 
दिया | सन्‌ ६८००६ में कम्पनो सरकार ने कम्पनों के कर्मचारियों को शिक्षा 
के लिए शिक्षण” संस्थाजों का स्थापना को । जिनमें अनैक अंग्रेजा नाटक्कारों के 
नाटक पाठ्यक्रम में निर्धारित थे । अंग्रेजी शिक्षा बौर साहित्य केढ़ अध्ययम 
द्वारा वहा को साडिल्यिक विशेणताजओं का ज्ञान हुआ जिसे मारतोय साहित्य 
में भो अपनाया गया | इसके अधिरिवस ईसाई थर्म के प्रचारकों ने हिन्दो गध के 
पविक्षास का छाभ उठाया और हिन्दों में बाइबिढ का अनुवाद किया । इसप्रकार 
वे अपने धर्म का प्रचार करने छंगे जिससे अनेक ठोगों ने ईसाई धर्म से प्रभावित हो' 
उसे ग्रहण्ण किया । इन पादरियों ने ईसाई धर्मावलेजियों को डशिक्तिस करनेह के 
किए पशिक्षण- संस्थाएं जोलो तथा उग्रेज़ों पढ़ने वालों को अनेक मुविधाएं प्रदान 
को । मुद्रण्ण" कहा के प्रवार से मो पराश्चाल्य प्रभाव साहित्य पर जाया ।मुद्ण' 
यंत्र के भारत में आने पर कुछ संस्कृत के विद्वानों ने संस्कृत ग्रस्थों को सुरक्षत के 
किए टाइप के अक्षरों को जोड़कर इस यंत्र की स्थापना का प्रयत्न किया ।शमै: 
शनै: अनेक छामालानों का प्रारम्भ हुआ,जिनमें छापासाने तो ईसाई प्रचारकों 
द्वारा स्थापित किये गये । इससे अंग्रेजी माणत और साहित्य के प्रवार में विशेष” 
सहायता मिली । वंग्रेज़ सरकार ने अंग्रेजों पहने बाले। को छात्रदा/श्वि दो तथा 
सरकारों नौकरी के हिए भो अडठ्ेजी क्षा ज्ञान धावश्यक कर विया,फलत: अंग्रेजो 
माणा का प्रचार अधिक डो गया । इस प्रकार अंगेजो' साहित्य के पठन-पाठन 
जे हिस्दों साहित्य को वल्यथिक प्रभावित किया । आवागमन को सुविधा से भो 
गाश्याल्य मांजप तथा साहित्य का प्रचार हुआ | उस समय तक शेक्सपियर के 
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नाटकों को धुप मच रहो थो ,अतः सारतोय नाटककारों को झकचि भो उनके 
माटकों को ओर आकजित हुईं । उन दिनों पाश्वात्य साहित्य के जोबन और 
जगत के प्रति सर्वथा नवोन दृष्टिकोप्णा उपस्थित किया जा रहा था । दिन्दो' 
साहित्यकार भो इससे जहुते न रहे | फालत) उनको' रचमाजों के भाव माला, 
जादर्श सभो बुक परिवर्तित हो गये और उन पर जगेजो का स्पष्ट प्रमाव 
परितक्षित होने छगा । ध्रमावस्थ हैस छिन्दी नाटकों में दुःखान्तकी का समाजेश 
हुआभाणा भो परिमार्जित हुईं तथा गद्य का महत्व बढ़ गया जौर नाटकों में 
यथार्थवाद का प्रचहन प्रारम्भ हुआ। विभिन्‍न पत्र-पंत्रिकाओं "रा मा अंग्रेजो 
प्रभाव हिन्दी पर आया । उस समय प्रचलित पत्िकाजों में डिन्दों के साथ हो 
जंग्रेजो के ढेख मो इपसे थे,उनमें अंग्रेजो' शब्दों दया प्रयोग मो निःसंकोच भाव से 
होता था,जिमके #रा हिन्दो माणरं जनता को अंग्रेजों का ज्ञान प्राप्स छोता 
था । प्रचलित पारसो कप्पनियों ने अंग्रेजो' के नाटकों का अनुवाद कर उसे 
अधिनोत किया । इनमें शैब्सपियर के नाटऊफों का अनुवाद तथा' अभिनय अधिक 
हुआ । शेक्सपियर के जिन साटकों का अनुवाद इन पारतसों रंसमंत्रों के क्लिए 
पकिया' गया, उनमें पुछुछ हैं-- १८६७ में किया गया रोमियो रण्ड जूछियट का 
अनुवाद 'वज्वेफयनों' , १८६४ में किया वया '"सिम्बेलोनी का अनुवाद 'मोठा 
जहर , १८६४ में (दिधिटर्स टेह का 'मुरावेशोक , श्८्&८ में हैमहेटो का बने - 
नाहकों , ६८८८ में ज्थेल्ो' का 'शहोदेवफय, १६७० में '+दि मर्चेण्ट जाफ वेज्िस) 
का दिल फारोशों , १६०० में "पढ़ मेजर अक़ फार मेजर का "शहोंदेमाजों , 
१६०२ में “किगछियरो का 'हाएजोलो, १६०५ में "द टुवेल्स्ब नाइटों का "मुझ- 
मुलेया" , १६०६ में "एण्टोनो' एण्ड 'कियोपेद्रा' का " कालो नाशिनों ,१६१२ में 
"ए कमेडी जाफ सरसी का गोरलघंबा आदि । हसके वसिकीवत अमेक अन्य 
पाश्चाल्य लिद्ानों के नाटकों को ससततकरे का अनुवाद और प्रदर्शन पारसो 
कम्पनियाँ दायरा हुआ, जिनका प्रभाव फहिस्दी' माघ और साहित्य पर पढ़ा । 
इस लिणय में विश्वताथ प्र मित्र ने लिखा है-. इतना तो स्वीकार करना हो 
सड़ैगा कि हिन्दी नाटक में पाश्यात्य प्रभाव का प्रारम्भ उसी वध्यावसासिक 


48 


पायसों संपमंच से हुआ. ।* 

साहित्य को अन्‍य विधायों को अपेद्ात साटक पर 
पाश्चात्य प्रभाव अधिक पड़ा । उस्नोसवो जता के उत्तार्द के प्राय: समा 
नाटकों पर यह प्रभाव परिछतषिस होता है | (हिस्दो' माटकों में यह अवेक 
यों में दृष्ष्टिगत होता है,यधा-- स्वच्छन्यतावाद, यथवार्धवाव,स्थामाविक्ता- 
वाद,प्रताकवाद कौर अभिव्यमनावाद अधि | 
धचछन्दतावाद -- स्वच्छन्दतावाद पुरातन शास्माय पद्धति ६ के चिछलद्ध 


साधा! जमाक अप अर फराम। भक। 3७७ उफपक (कथा. सम ऋ्रंफ अंक कांक आक- हू 


प्रतिक्रिया है । पुराना माम्यताजों को धाराशायों कर नवोन को स्थापना 
स्वच्छन्वतावाद को पूल प्रेरणा है। नाटकों में स्वच्छन्दतावाद का प्रवर्तन 

करने बाले शेक्सपियर हैं । सर्वप्रथम आपने माटकों में जाबन को यवार्धता को 
अपेक्षा रोमांटिक वातावरण तथा प्राकृतिक चित्रण” को मुख्य स्थान [विया | 
स्वच्छन्दंतावादो नाटककार समो पुरातन बन्धनों को तौड़कर स्वतस्जञ कप से 
प्रकृति को यौँद में विचरण्यण करता है | उसको यथार्थ जावन को वपेक्षाय प्रकृि 
का प्रागण्ण” अधिक सुखकर ज्ञात होता है ।रेसे नाटककार प्रकृषि-वित्रण” को 
नाटक में मुख्य स्थान देते हैं । स्वच्छन्दतावाबों नाटककार वर्तमान को छोड़ 

कर मविष्य में धिच्रण” करते रहते हैं । प्रसाद जो पा इसका प्रभाव जचिक 

है, जिसके फलस्वह्प वे मविश्य के गौरव को कल्यना को तुछिका से रंग कर 
हमारे सभ्युछ्त उपस्थित काते है। इस नाटककारों को रचनाओं में सर्वत्र पड़ा 
चव्याप्स एश्तो है| स्वच्छन्दताबाढ का विलेश प्रभाव आपके "कामना नाटक 
में देखने को' मिकता है । 

यथार्थवाद -- स्वच्छम्दतावाद के चिछ्तद्ध सर्वप्रथम फ़ायस में अ्वौछन प्रारम्म 
हुआ जप उत्मोसवो शताब्दों उद्यार्द में ययार्थवादो नाटकों का प्रारष्म छुआ । 
इन यवार्थवादी नाटकों में मायुकता के स्थान पर बुद्धि का प्राधान्य हो गया 
कौर व्यज्तिगत संघर्णा ने वर्ग संघ का हुप धारण” कर छिया | इस नाटकों में 
निम्नवर्ग,उपेषिल वर्ग तथा पोदित व्यक्तियों को समस्याबों को' यथवार्थैरुप में 
प्रस्तुत (किया जाने छगा' । समाण को पविकृतियों, विवाह सथा प्रेम को समस्याजरों 
अधि को प्रमुखता प्रदान को गई । सरझ तथा पृक्षिपप्स संवादों का प्रचक्न हुआ 
शफल्दों नाटक पर पराश्वात्य प्रभावों :विश्वताथ समित्र/प्रथम संस्करण"पृ०१४ 
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तथा पात्र साधारण व्यक्ति होने छगो जो सानवोय इर्बलताजों से युक्त छोते हैं । 
'हिल्डी' में सर्वप्रथम लक्ष्योनारायप्णा मित्र ने इस बुद्धिवादो' यथार्थ को अपनाया । 
आपने जोबन के मिथुयाचार तथा बाहयाडम्वर के उद्घाटम को कछाकृततियों का 
प्रमुख लक्ष्य माना है-- जिल्दगों को चहारदोबारों के चारों जीपघूम जाना यह 
तो शायद कहा नहों है, ,.., उसे कहो न कहां से लोड़कर उसके अन्दर घुसता 
शोता है, उसके मोतर घुस जाने पर ,.,, जोफ | किसनग प्रम और कितना 
अउम्बर | कितना भुठावा और किसनों आत्मवंसता सभाई को छिपा देने के 
लिए सम्यता,सपंस्कार, शिवाय ,नियम और कानून रक के बाद दुसरे अनेक पद. । 
स्वामाधिकतावाब -- यह यथार्थवाद कया हो' एक हय है । ह_न स्वाभाषविकवादों 
नाटकों में क्यानक का जिशेक्ा' महत्व नहों रहता है । संवाद उसड़े-उसढ़े तथा 
अस्स व्यस्त पहले है । इनमें बोलबाह को माजप का मो प्रयोग डोता है । हम 
नाटकों में समगज को बुराहयों कौ हो माटक का विजय बसाया' जाता है । जैसे 
हत्या, ईष्याँ, व्यमिबार आदि । हा७ एसफ्पो० सत्नो के अतुझार -«' प्रवृत्तिबादो 
नाटककारों ने सामयिक घटनाओं सथा विस प्रतिदिन के अनुवों चिशेणत! निम्भ 
से मिग्न वर्ग के व्याक्तियों तथा परिवारों के पाशविक जोन ,छाठ्साओों तथा 
चिवेकहोस कार्यों के अनगिनत विनम्र खोने । इन नाटकों में कल्पना का अमाव सथा 
तके को प्रधानता एडइलो है। साथ हो इनमें दु:ख यातना और ब्छेश का वर्णन 
मिलता हैं । इसमें 'विवपष्ठ था तलाक संबंधों समस्याजों को प्रमुखता रध्तों है | 
इन नाटकों में प्राय: दो पुछ्ठणा रुक नारो अथवा दौनगपरों और एक पुल 
पात्र होता है,जिसमेसे एक को मार कर दूसरे दोनों का संयोग दिलाया जाता है । 
"सुद्ाग बिन्‍्दी) तथा 'बाघोरालों हसो प्रकार के नाटक हैं । 
प्तोकवाद -- यथार्धबाव सथा स्वामाविकतावाद को प्रततिक्रिया' स्वहुण प्रतोंकवादो 
नाटकों का प्रवक्षण हुआ । जब साधारण माषा,सामाजिक समल्याजों तथा 
मानसिक उछकनों को व्यक्त करने में असमर्थ हो गईं तब उन्हें स्पण्ट करने के छिश 
६ कृष्मोमारासण' मित्र * राह्षस् का मच्दिर को झुभिका का छ्ेस- मेरा 
दृष्ण्टिकोण” ,घपृ०३ 
रोनाटक की परश्ो.. ; डा9 स्स०पो७ खत्रों ,वुतोय संस्करण-,पृ०६३ 


93 
प्रतोकों का सहारा ढेना पढ़ा और इस प्रकार प्रतोकवाव का आरम्भ हुआ । 
श्री विश्वमाथ मिश्र के अनुसार -- प्रतोकवादोी साहित्यकार कसो प्रमार के 
सादृश्य अथवा साधर्म्य के आधार पर अपने मानस मैं प्रस्तुत जीवन के स्वकृप को 
अभिव्यक्ति के लिए अप्रस्तुत की यौजना करता है | प्रतोकवाद का प्रमाव 
सुमित्रानन्दन पन्‍त के नाटक ज्यौत्सना , प्रसाद जो के / कामना और एक घुटो 
में देखने को मिलता है । बुक नाटककारों ने सामाजिक प्रतोक्दाद का भो प्रयोग 
पिया है | हन नाटकों में शक व्यक्ति समाज के एक वर्गनविशेजा का प्रतिनिधित्व 
करता है । जैसे उपेन्द्रनाथ अश्क का स्वर्ग को फलकों । हसमें रघु के माई हृढ्िवादो 
वर्ग का, उनको पत्नों बुद्धिवादी सजग नारी वर्ग का और रघु अनिश्वयवादो युवक 
वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है | 
अभिव्यजनातवाद -- इस प्रकार के नाटकों में व्यक्ति के अवचितन तथा अर्धचेत्तक 
मन को बातों तथा उनको झुंठाओं का चित्रण किया जाता है । इनके पात्रों के 
चित्र दोहरे होते हैं अर्थात्‌ वे जो झुछ दिखायो देते हैं, वे वास्तव में वैसे 
नहीं होते हैं । कुछ नाटकों में रक हो पात्र प्रमुख रहता है और उसके अन्तर का 
संघर्ष हो नाटक का मुख्य विषय होता है | सेठ गौविन्ददास के  चतुष्पथो 
में सगृहोत चारों नाटकों में पात्रों के आन्‍्तरिक संघ को अभिव्यक्त किया 
गया है । यह प्रभाव फ़ाायड के मनोविश्ठेषण के फहस्वहृप आया । फ़ायड 
मनो चिकित्सक था,अतः मानव मनोविज्ञान का उसे अत्यधिक अनुभव था । अपने 
अतुभव के आधार पर उसने मदुष्य को सभो क्रियाओं के पोछ्ते अप्रत्यक्ष: रूप से 
अन्तश्चेतना में चंढें रहे "व्वन्द्ों तथा कामवृत्ति को कारण्णा माना । प्रक्यढफ्रायड 
ने अपने मनोविश्टेषण के आधार पर यह निष्कणा निकाढठा कि काम भावना 
के दमन के कारण ही मानव के व्यवहार में अनेक प्रकार को विकृतियां उत्पन्न 
होतो हैं | बहुधा ये दम्मित खाबनायें स्वप्न के माध्यम से व्यक्त होतो हैं । 
हसो' आधार पर नाटकों में स्वप्न चित्रण तथा आन्तरिक स्वगत कथन को 
प्रणालों का प्रचहलन हुआ । यह प्रभाव सेठ गोविन्ददास के चतुष्पथो , कण , 

"गरोबी और कअमीरो" के पात्रों के मानसिक संघर्ण के रुपमें परिकक्षित होता है । 


कमर ३०५७. संकफ। आा भा ॥्राफ शामा। तन |ामक जगड़। चेन्या॥ ७७७ सम, 
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काल॑मार्कस के समाजवाद का प्रमाव भी हिन्दी-नाटकों 
पर पर्याप्त रुप से पहा। इसका मुठ आधार मौक्तितावाद है। पहिन्दी 
में यह पुमाव वर्ग संघणः के #प में परिछाष्ित होता है। इससे ज्ञात हौता 
है कि पााश्चात्य प्रभाव (हिन्दी नाटकों पर अनैक ढुपौं में पढ़ा । पाश्वात्य 
नाटककार छख्सम गाल्थवर्दी, बनाठहि शत जवादि का प्रमाव पहिन्दी नाटकों पर 
पवशैणर्प से पढ़ा | 
पुर्व॑ प्रताव नाटकों में पाश्चात्य प्रभाव 


के युंग कै माटकों पर यथपि पराश्वात्य प्रभाव पड़ रहा 
कथा तथापि से माटक संस्कृत नाट्य प्रणाक्षी से सम्बद्ध ये । बत: इन नाटकों 
में भारतीय तथा पाश्वात्य प्रभाव का पम्किण वैसे कौ ।मछता है। हस 
युंग में सबसे अधिक प्रभाव शैक्सपियर, ४ब्सन और बनाई शा का पड़ा, परन्तु 
शैक्ापियर का उमा वधिक है। जिसके फलरकप नाटक में रॉमाॉटिक 
बातावरणा', अन्ददनद्र, ध्ामाजिक कुरतियाँ पर व्य॑ग्य, प्रतोकों का प्रयोग, 
संस्कृति माट्यशास्त्र में वर्जित दश्वौं का वर्णन और यथार्थ के उत्ति मौह 
उत्पन्न छुआ। संस्कृत नाट्यशास्त्र कै बन्चन शिथिक् हो गये, फत: पर से 
बस अंक के स्थाम पर नाटक में जकों की संख्या कम हो गईं। अन्त्रन्द्ध का 
समावैश पता श्चात्य पुमाव का ज्वहन्त उदाप्रण' है। अनेक पहन्दी -माटकों 
में इसकी अभिष्यावित पायी जाती 8। टैसवन्द जा के “संग्रामों मैं बने 
संबहासिंह कपने मई कचमसिंह की हत्था सै पूर्व मानसिक संघण का शिकार 
होता है। सामाजिक इयुराश्ष्यौं पर व्यंग्य करने का सख्स छुल्दर साध्यम 
पृछ्यन है और प्रह्समन पाश्चात्य सत्य की वैन है। याउकृष्ण पक्‍ट का 
“जश्क्षाप दान या जैसा काम वैधा परिणामों भी प्रमाज- घुधार 
घर किया गया व्यंग्य है। बदहानाथ मटु के ऊनत न्यवूब्फे अप 


६ * नई धारा , उप्रैंठ «मह, १६५२, स्गर्मच्र भ्वविशेण तक, पृ०१७ 
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चुंगी' को उच्मीदवारी , विवाह विज्ञापन आावि में भी व्यंग्याक्ष्क्रधात 
स्पष्ट देखने को ममता है। शैक्सपियर के प्रतीक यौजना का भी प्रभगव 
पहिन्दी-नाटकों पर पड़ा। शानदत 'सिद्ध के " मायावी" में सदिरा तथा 
फैशन का मानवं।करण' किया वया है। छसी प्रकार "रण्णघीर और 

प्रैममी हिनी। में मी प्रेममोंडिनी का स्वप्न में इस देशना और उसका उड़ 
जाना, रणवीर का उप्ते वियौग होगा, झा बात का प्रतीक है ।पाश्चात्य 
पुमाव स्वरुप संस्कृत माट्यशास्त्र मैं वर्जित दश्य जेते मुत्यु, बथ, हत्या, युद्ध, 
अप्महत्याा अधि का पभिन्रेण” नाटकों में छैने छुगा । प्रेमचन्द के नाटक 
"गम में सबठ पिंह की पत्नी शानी का हारा की कमी चाट कर मरना, 
ढौगो साधु बेतनदास का ज में हुब कर माना, सब सिंह का आत्मशत्या 
का प्रवस्त करना आदि इसके उदाह्र्णा है। मौछियर के हास्य प्रधान नाटकों 
के प्रभावस्वरुप पहिन्दी में मो उनेक हास्य-व्य॑ग्यपुर्णी/ नाटक लि गए । जैंदे 
बदरीनाट भट्ट का 'बानरैरीं मजिस्ट्रेट ,मित्त जप रकम, जी पा ०भेवास्तव 
का  दुमदार आवममी , मुक्क बुक, बातकृष्ण' भट्ट का  कछिराज की समय 
अआदि। <ब्सन और जाज बना शा के प्रभाव स्वक्प नाठकों में नगरी जागृति 
कौ स्थान प्राप्त छुआ । प्रेमचन्द के नाटक प्रैम की वैदी" की जैनी नारी 
जाशति की प्रतीक &। उप्तका विचार हैं कि नारी भोग्या नहीं, वरन जीवन 
पहवरं। है। उसकी मा, विलियम्स से उसका विवाह करना चाहती छपरन्तु 
व१ह विछियम्स कौ पप्तन्‍्द नहीं करती, अतः उससे विवाह नहीं करती औए अपनी 
पहै्छी कै पात यौगराज तै पैम करती 6 परन्तु उसके चरित्र से अवगत होते पर 
उसे मर त्याग दैती है। जैर्ग। के शब्दौं में नारी। जागृति का ल्‍प स्पष्ट हो 
जाता है। वह कहती ऐ-- स्त्री ने जरा भी स्वेच्छा आत्फाम्भान का 
परिचय पविया तौ वह त्याण्य है, कुठटा है। पुर्ताणा उसे दामा' नहीं कर 
सकता । पुझुम कितना ही दुराचारी हो, स्वी जबान नहा पा सकती | 
५,.. में यह वर्दास्त नहाँ कर सकती | 

बह चूत कर हु न्टूरगुह मुँएनटर शी नर परम सात पक आम रा बकन मात 


१ पुम की बैदी" ,  प्रेमचल्द, पु०१७ है 
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इस पुकार इस युग कै "हिन्दी नाटकों थे पाश्चात्य 
प्रभगव स्वरूप अनेक परिव्तन परिछक्तित होते हैं। ययापि झस समय तक नाटकों 
पर इब्सन बाप शा का फ्राव दृष्टिगौचर हतैते लगा था तथापि शैक्सचियर 
कर फपपम ही अधिक पहा। 


इस युग के नाटकों पर शैक्ससियर के अतिरिक्त 
बना शा जोर हब्सन अं का ज्यव पढ़ा | बनार्ड श्र कै "पेन रण्ड छुपर सैनो 
ईब्सन कै *डपल्सहाउस , "घौस्ट', जौर *बफ्कणछ "वाहल्ड हक के प्रमावस्वरूप 
हिन्दी ताटकों में मी मारी समस्या कौ स्थान मिला । छसके लतिरिज्त हस्सन 
गाल्सवर्दी और सेथयबारनाल्‍्ड के प्रमाव स्वरूप बुद्धिताद का प्रचार हुलत । 
बना शा के तक॑ पति वर संगनिर्देश का प्राव मी हिन्दी नाटकों पर 
पहा । नाटकों मै स्वष्त की अवतरणा भैद्र लिंक का फ्राव है । 

हस युग के नाटकों में भारतीय नाट्यशास्त्र के नियमों 
की प्रृणी अवधैलना हुई । मान्‍्दी, सत्रवार,मरतवाबय अपदि कप प्रचतन 
समाप्त हो गया | जौ दौ-एक नाटकों में वान्‍्दी मरतवावय आदि ह प्राप्त 
होते हैं वै अपवाद हैं। नाटकों में यथार्थ तथा संघण” का समावैश छुबा । 
सैठ गौविन्यदास की हन संध्या की प्रति #वशैौण” एाचि हे । इसकी अमिव्यक्ति 
मे दौ रूपों मैंम पनते हैं-- बाहय संवर्ग तथा जान्तरिक संघष । जप बनुसार 
“+ संबर्ग बाहय और ज ान्‍्तरिक दौनों डी अापश्यक्ष हैं । बाहय संघने रक 
व्यक्षित का दुसरै व्यक्ति या समाज सै , एक वग का दूसौ वर्ग सै हरे सकता 
ह। अान्तरिक संधवे एक ही व्यक्ति के हुदय का संघर्ष” है। इसका महत्व 
बाहय संधर्भौ की अपैदात जविक हैं। यह संधर्था एक माव का दूसरे साथ पै 
होता है बौर प्रतिदाणया हमें परिवर्तन छौता रहता है। नपटक में यहीं 
मन विशञवन कौ अपना कार्य करते कप अवसर मिल्सा है ॥ रामकुमार वर्मा ने 
भी नाटक में संधजै की इन दौमाँ प्रणततियाँ का उत्हैंस किया है-- “यह 


साझा आहफ जय आदेश अम्यन टसपरोए फृंपकेन ॑ंधाबल गया फयदफ, #ै०मा- "यान उरकिक :भक. 
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संपर्णा या तौ धात्तारिक ही था वाहय । अाल्तारिक पंयथ कुदय के रहस्यों 

को फ्रापज में लाते में सहायक होता है ।, अाह्य संधर्ष मैं शारीरिक 

शक्ति प्रदर्तत उधवा इन्द्र युद्ध की सधिक प्रधानतता है आर बह स्थिति रंगमंच 

पर सतौर॑जन की सामग्री प्रस्तुत करन में सफछ होती है।* हस थुम के 

अधिकार नाटकों मैं संधर देखपैक ते मिठ्ता है। प्रश्माद जो के “अजातशत्रं मैं 
सम्पुण नाटक में दन्द्र वधा' संघ प्राप्त हौता है। विरुद्क और उजातश्त्रु 
दौनाँ के हुवय कहे में विरोधी भावों का वात्याक्ु कता रह्षा है | *स्कस्वगुप्त 
बैंक पदि सै बन्‍्त तक बाहइय तथा अपन्तरिक संघ दौनों प्राप्त हौते है। 
स्कन्दगुप्ल के कथन से उसके मानसिक संघ कप शान होता है। वह के हता है-- 
इस साप्राज्य का बौफा किसद्िए १ छुदय मैं अ्मा स्ति, परिवार मैं अशा'न्ति, 
कैंवल गैरै अस्तित्व से । माठुम होता है... शान्ति एजनी में, ही धुमौतु 

यवि में न होता तौ यह संसपर अपनी स्वेमगाविक गति सै अपनन्व से ऋता |” 
इसी प्रकार देखसैसा के हुदय में कज्य और प्रेम का संघ” चलता रहता है और 
अन्त मैं बह कर्तीय्य पर प्रैम का बशिदाम कर देती है जोर कहती है-- हृदय की 
कौमल कल्यमा, सौ जा। जीवन में जिएकी संसाषना नहीं; जिसे दार पर आर 
हुए झौटा' डिया था, उसके 'लिए पुकार मबाना क्या सैरे छिए अच्छी बात है। 
बन्डुगु त में भी चनन्‍्दुमुध्ति कहता है-- संघर्ण” | युद्ध देलना भाश्छी हो, तो मैरा 
हुदय फपह़ कर देशो मारफ्कि | बाशाव पर लिराशा का युद | सावौं का 
अमपव तै द्न्द कौ कमी नहीं ।* यौचिस्द वत्टम पंत के "राजपुडुट' मेंग्रे जब 
पस्तत' अपने पुत्र चल्यन कौ उदय कै स्थान पर सुझाती हे उस समय उसके कुदय में 
भी कर्तव्य और पुत्र प्रेम का भीचण' संबर्णः देखी कौ 'मित्ता है। अपर्फ'लंत:पुर 
कग टिख. मैं भी पद्मावती जौर मार्गवी का परस्पर संघ दिखाया गया है | 


अचार असंध मेने >गप उमा ॥७; जाके अर केक अवध ताक एस मेकक 4 अल 


६ *पुथवी राज की अं : ढा० रामकुमार वर्मा, यूर्व॑रंग, प्रथम संस्करण, पु०११-१२ 
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रप्मोनारायण मित्र के "सिन्‍्दूर को होठों" में मो माहिस्वों तथा मुरारोद्गाढ 
अपने बुकर्मो' के किए पश्चात्ताप करते हैं तथा उनके हुदय में मोज्जपण्णा संघ होता 
है। इस विथय में डा० शस०्पो० सत्रो' का कध्ना है कि 'प्राचोनकाछ के माटकों 
का नायक सियसि से उठफला था,मध्यकालोन युग का नायक अपने ऋरित्र के 
वैजपय से होढ़ ठेता था और अजज का नायक प्रस्तुत परिस्थिति के अशाड़े में युद्ध 
करता है ।* 
शेक्सपियर के प्रमावस्वक्प नाटकों में जाकास्मिक घटना तथा 
संयौग को अवतारणग हुईं । प्रसाद के नाटकों में इसका प्रभाव स्पष्ट है| आपके 
"स्कन्दगुप्तो, स्कतद संयोग से हो हुमा को छडरों से बच जाता है । प्रपंबबुद्धि दारा 
देवसैन।' को बलि देने के समय अपकास्मिक हुप से स्कन्‍्दगुप्त वहां पहुंच जाला है और 
देवसैना को प्राणरक्षाा करता है । आपके नाटक राज्यक्षा" में भो विक्टघोण 
इंवेनसाग को बक्ति देने को तैयारो करता है तमो अकस्पात तेज धाको आातो है 
और चतुर्धिक अंधकार झा जा जाता है,जिपमें हवेमसाग को साग निकहने का 
अवसर भिछ जाता है । द 
अंधविश्वास कौर जाइ-टोने पर विश्वास को नाटक में 
स्थाम देना और उनका झुपरिणयाम दिखाना सो पाश्चाल्य प्रमाव का प्रताक है । 
यद प्रमाव मो शैक्सचपियर केस पटकों द्वारा हिस्दो नाटकों में आया । प्रसाव जो 
के "पविशालों में एक बौद्ध भिद्दा| तरढा कौ धोखा देकर जादू से उसके जाभृथण्य” 
दुगने करने का छोम बेकर उसके सारे अपभ्वृणप्णा तेकर माय जाता है । 
मारतोय नाट्यशास्त्र के अनुकूठ नगयक राजपरिवार का 
तथा सर्वगुणण' सम्पन्न होना चाहिए;परन्सु पाश्वात्य प्रभाव स्वः्प नायक निम्नवर्ग 
के दोणां से युक्त पुरुण होने ऊगे । प्रसाद के जजातशत्तु का नायक क्रोघो, 
पिलतु ढ्रोंहो, कपटी और डेशो है । छृष्मोनारायणा मिश्र के प्राय: समो सामाजिक 
नाटकों के पात्र साधारण वर्ग के घुछण' हैं,जो मानवोय दुर्बलताजं से युक्त है । 


१ "माटक को परखों ; ढा०9 रसण्पो० सत्रो,तुतोय संस्करण्ण+पु०६४ 
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शेक्सपियर ने स्वच्छकुम्यताबाद को शैो को अपना कर 
नाटकों में संकलमत्रथ को उपे्चाय की पमख्य के छुसः दुल्तपण ब्यवणक स्वकण- कर! 
अभिव्यंजना प्रणायल्ों का सुत्रपात किया । शेक्सपियर के स्वच्छन्दतावादों नाटकों 
के प्रमाव स्वह्ष्प नाटक में उन्मुक्त प्रेम का वर्ण्स होने छृगा । छष्मोनारायण' मिश्र 
के माटक 'सन्‍्यात्ता" में किएणसयों और माहठ्यों का प्रेम तथा आपके मुक्ति का 
रहस्थो को जाशा देवो का प्रेम उन्मुक्त प्रेम का उदाहरण है । राजयोग में 
जिहारा ताल को पत्नो' का अपने नौकर से अनैसिक सतत; स्वच्छन्दतावाद का 
स्पष्ट प्रभाव है । 

इस मुग के नाटकों पर हब्सन का प्रमाव जधिक पड़ा । 
#ब्सम के प्रभाव स्वः्प नाटकों में बुद्धिवादों यथार्थवाद का प्रचछन हुआ । इस 
विजय में रामचरणः महेन्द्र का कहना है कि इब्सन ने १६ वो शताब्यो के 
जेंगेजो नाटकों को' असिमायुक, जोवन से पूसे, कल्पना तथा जोर्ण शाणः मान्यताजों 
से मुक्त कर मये प्रकार के स्वामाविक यथार्थवाद घोढ़ू नाटक को नाव डाछा | 
उनके नाट्य साहित्य में मायुकतपपुर्णा सौन्दर्य, कत्पवाजन्य साहित्य साधना के 
स्थाम पर वर्तमान सामाजिक संघर्ण से उत्पन्न जटटिल्ताए नये युग को समस्याएं 
अर नसन यधार्थवादीं जोचन को फााकिया दिखाई गईं । कृजिमता के विरूद्ध 
आवाज ऊंचो को गई । उन्होंने यधार्थवाद का प्रबार किया । पुरानों बनावटो 
प्रणप्ो, काव्यमय क्योपक्थन, पुराना रंगमंच आदि अच्वाभाविकताबों का 
बहिष्कार किया' और नये यथार्थवादों आदर्शों का प्रवार फिया' | डा9 नगेन्‍्ड़ के 
अनुसार हिन्दो नाटकों में इब्सन के प्रमावस्वःष मिम्न परिवर्तन परिततित होते 
है. माटक समस्या' प्रधान हो गये तथा हसमें मनोविश्ढे्नप्ण को शैल्ा' को स्थान 
मिला । क्या तथा उसको गति पर 'किसों प्रकार का कोई नियब्रप्या नहा रह 
गया । नाटक का अन्त दुःश या वनिश्यय मेंह्ोने लगा । स्वगत,अर्थ स्वगत, 
अभआाव्य, नियत आध्य आदि इपान्तरित होकर आने कगे । रंग सक्ेत हम्जे छोने 


इस “कृत भगत अपकर कम कथा भाम८ अपार अत प्रा सम अ ॥मान अंतर, 


शोपीहिल्दो' नाटक पर पराश्याल्य प्रभावों ; विश्वनाथ फमितरप्रथम संस्करष्ण,पृ०३४ 
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लगे तथा अकों में दृश्यों का कोई निश्चित विधान महों रह गया । िक्रों में 
बारोकों का गई,परल्तु रंगमंच का पृ्णी' ज्ञान न होने के कारण” इनमें कहाो- 
कहो ब्रुटिया मो मिलतो हैं | गोति नाटूय का अभाव हो गया. | 
छा० शस०पो० सत्रो के अनुसार -- यों तो अठारधबो 
शताब्दो के नाटककारों ने उस्त विजय पर अनशिनत नाटकों को रचना को, 
परन्तु जिस दुष्ष्टिकोण' से जाघुनिक नाटककारों ने इध्सन से प्रभाचित होकर 
वैवाहिक जोन के प्रश्नों को' सुलफाया वह नितान्त नूतन तथा मौछिक है ।* 
इस प्रकार इचब्सन के यथार्थवाद के परिणयमस्वकृप हहिन्दों 
नाटकों में धर्म और मादुकता के स्थान पर तर्क तथा बुद्धि का प्राधान्य हो 
गया । समाज के उपेद्चित तथा निम्म वर्ग के दु'लो,यातनाजों तथा कष्टों 
का यथार्थ चिन्नणा किया जाने छ॒गा । सामाजिक समसस्‍्याजों तथा वर्ण संघर्ष 
और व्यक्तिगत संघर्ष को नाटक में स्थान प्राप्त हुआ । समस्‍या के अन्तर्गत 
सविवाह और ऐ॥ मस को समस्याजों को प्रमुशता प्रदान को गई । सज्िप्स तथा 
सरक् सवादों का प्रबह्न हुआ पात्र मो आदर्श युछूजा न शोकर साधारण 
घुछअ' होने छगो । ढा० सस०्पो० सत्रो' से मो यथार्थवादों नाटकों का उद्देश्य 
*दैनिक जोवम का प्रदर्श तथा सामथिक समस्याजों का अनुशोक़्न" माना है । 
हब्सन के बुद्धिवादों यथार्थवाद को सर्वप्रथम छृक्मोनारायणा- 
पमित्र ने अपनाया । बुद्धिवादों नाटकों के विश्वय में छा० सस०्पो० सत्रो का विचार 
है कि -« बुद्धिवादों नाटक परम्परा के अन्तर्गत एक विशेष प्रकार के नाटक का 
जन्म हुआ | इनमें कसो समस्या-&राजनों तिदु,सामाजिक,आर्थिकोपर एक वाद- 
पविवाद के #प में प्रकाश डालते छुए पक्षा और विपषदा' दोनों का समर्थन किया 
गया । समस्यात्मक रच्माशैछों को उनेक आधुनिक माटककारों ने अपनाया और 
इनको परम्परा अंग्रेजो' साटककारों ने काईं । 


९ "आधुनिक हिन्‍्दो माटकों ; डा० नगेन्‍्द्र, चतुर्थ सस्करष्णा,पृ०४७ 
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हज्सम के प्रभावस्वहृूप पहिल्दो' साटकों में नारो जागृत्ति 
तथा नारो समस्‍या को स्थान मिछा तथा उसे पुछुणजों के समान पृष्ठ और 
स्वतन्त्र विखाया गया । इसो प्रमाव के कयरण्ण' उसाद के बन्दगुप्स में कल्याण्णे 
पुछूञआ वेश में युद्ध-म्रुभि में जातो है और बलका युद्ध में अनेक आकृमणका रियों 
का वध कतो है । कार्नेलिया विवाहित स्त्रियों के विशाय में कहतो ऐ-- 
धर्ियों के प्रमोद का कटा-इंटा हुआ शोमा वृद्षा। कोई डाढो उल्छास से आगे 
बढ़ों, छुतर दो गई, मालों के मन से सबरे हुए गौछ मटोंछ सटे रधो ।* " धुव- 
स्वामिनों' सथा कोमा दोनों हो नारो जागृति को प्रतोक्त हैं । रामगुप्त ब्रा 
शकराज के शिकलिर में मेजे जासे का समाचार पाकर धरुवस्‍्वामिनों रामगुप्त से 
रक्षा का जनुरोध करतो है,परन्तु जब रक्षा का आश्वासन नहा पमिलता तब 
स्वयं अपना रक्षाय में सन्‍्नद्ध छोतों है| वह कहती' है--' नहा मैं अपनो राय 
स्वयं कछ्णो | मैं उपहाए में देसे को वच्छु शोतत्मण्णि नह्षा हु | घुफमे रक्‍त 
को तरह छाछिमा है । मेरा हृदय उच्णा है जौर इसमें आत्मसंम्भान को ज्योत्ति 
है। उसको राय मैं, क्यो" *ै क्षोमा मा स्त्रो जाति के अपमान को उचित सहों 
समकती है । वह शकराज को, घुवस्वप्रमिनों का अपमान करने से रोक्सो' है और 
उसके ने मामने पर उसे छोड़कर चलो जातो है| 'जनमेजय का नाग यज्ञ में 
सरमा मो अपने पत्ति से कहतो है सकि उसे सारे अधिकार हैं,परन्तु उसको' सचय 
स्वतन्त्रता का अपहरण करमे का अधिकार नहों है। इसो प्रकार उद्ययशंकर मटू 
ने माटक पविक्रणादिल्‍यों में चल्द्रकैला और अनंगपुड़ा' का स्त्रो छोकर मा युदध-्प्राभि 
में जाने का उत्ठेश पमिठता है । 

पाश्वात्य प्रभाव स्वव्प युद्ध पृत्यु आपधि वर्णित दृश्यों का 
वर्णन होने कया । पसाद के समो सेतिहासिक नाटकों में सुद्ध,वघ,हल्या जावबि का 
बर्णन मिलता है| गोजिस्द बत्छम पंत के "वर्मा अर राजमुकुटों में भो 
मुद्ध,इल्याय' जौर बंध का वर्णम है | छृध्मोनारायण' मित्र के नाटक मुक्ति का रधर 
ह बम्ड्िगुप्तो.. ; जयशंकर प्रसाव,पु०२४६ 
२ "ध्रुवस्वाममो": जयशंकर प्रसाद, हवकोसवा संस्करण्ण',पृ०१८८ 
३ “लनमेजय का नाग यज्ञों : जयशंकर प्रसाद, आठवां संस्कृष्ण,पृ०३४ 
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में उमाशंकर को पत्नों को मृत्यु और 'सिन्दृर को होठों" में मनोजहंकर के पिता 
तथा रजनाकाल्स को हत्या के दुश्य 'चिजित किए यह हैं । उदयशंकर मट के नाटक 
पचिकुमा दिल्य में चन्डकेखा तथा सोमेश्वर को मुत्यु डिखायो' गयो है। आपके नाटक 
*अम्बा) में मो अभ्यया गया के ज्याह जल में कूद कर प्राण्य विसर्जन करतों है । 

इस स्रुग के समस्यथा-नाटकों पर फ्रययड के कास मावना के 
सिद्धान्त का प्रमाव स्पष्ट है । इस सिद्धान्त के अनुसार मनुष्य का प्रत्येक कार्य 
काम मावना से प्रेरित होता है । छृष्मोनाएइयण मिश्र के समस्या नाटकों पर इसका 
स्पष्ट प्रमाव है । आपके नाटक 'सस्यासों) में किएणमयो का खिवाह रक वृद्ध 
से हो जयता है,परन्तु वह मुसलोघर से अपना शारो रिक सम्बन्ध एसलो है । मुरत्ोचर 
मो इसो माबना के बशोम्षुत हो किरएणमयों का कौमार्य संग काता है। रास 
का मन्दिर में मो वेश्या समस्या कोन एटक का विजय बनाया सया है | असगरो 
नाम को बैश्या से रामहाल और उनका पुत्र रघुनाथ दोनों हो प्रेम करते है। बह 
अआपके नतटक 'आधोरासो में मायावतो तोन पुछनों से प्रेम करतो है। 

इस प्रकार प्रसाद-य्रुग में पाश्चात्य प्रभाव का अधिक स्पष्ट 
तथा प्रखर रप दचच्टिगोचर छोता है । 
प्रसादोत्तर नाटकों पर पराश्चाल्य प्रभाव 


उनपर! लॉक॥ आभिक८ भ०% क्मक, समा )काक। नि मसल आनंद कप तिप७ 'दरक५ (004 सथार अधाम +थ०॥: 4प्कक 0 अभाक भा “एक आाग७ पड ज्गक प्रथक अ+ाा अगफ अल 


पराश्यात्य साहित्यिक विवारधाएा का अमिट प्रभाव 
प्रसादोचरकाछोन नाटकों पर पड़ा | इस युग के सलाटकों पर पराश्चात्य उपयोगितावाव 
का बहुत प्रभाव यड़ा । इसके फलस्वहूप नाठकों में छोकमंगल को सावना, नारों' के 
प्रति उच्च भावना और शीजित वर्ग के प्रति सहानुमृति को भावना का उदय हुआ । 
इसके अतिरिवस हस युग के नाटकों में प्रधावकालान पराश्चात्य प्रभाव भा दृष्ष्टिगत 
होता है | छदमोनारायण मित्र के नाटक मारव का बाणाओ में सहाशिक्षाय तथा 
स्‍त्रो' पुछाणा संबंध की समस्या पायो' जातो है कर्ण में मा अविवाहित कुल्तो के 
भुत्र कर्ण को समाज में क्या स्थिति है; हसका चित्रण” मिछता' है । उपेन्द्रयाथ अश्क 
के "कैद! मपटक में स्त्रोभपुछण' समस्या उठाई गई है | कप्पो डिलोपष को प्यार 
काती है,परन्‍्तु उसे प्राणसाथ से विबाइ काना पढ़ता है । वह अपने जोबन में छुटतो 
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रहतो है। इब्सन के बुद्धिवाद के प्रभावस्वकृप आपके उड़ानों नाटक में मारो कौ भोग्या 
सम्पत्ति और पृज्य न मान कर उसे सह्चरों बताया गया है| माया कद्तों है कि ऊंने 
शिखर और अधधेरे अ गढ़े उसके आदर्श नहों है बह समतकू धरतो चाहतो है । 

हसके अतिरिक्त पृथुवोनाथ शर्मा के "अपराधों" में अपराथ का 
पनोवैज्ञानिक चित्रण” है । हस मनोविज्ञान का ज्रमाव बृस्दाबन छाल वर्मा के "खिलौने 
को लोजों में मो दृष्ष्टिगत होता है । इसमें दमित हच्छा का कुपरिणिास प दिखाया गया 
है। सहित और सकृपा का प्रेम सफछ सहों छो पाता,फलस्वकृप सहपा को शादो 
सहिल से नहों होतो । सलिछ सह़॒पा के चित्रों से अपने को बहलाता है परन्तु सकपा को 
दस्मित इच्छा के फलस्वक॒प उसे ध्ाय जैसा रोग हो जाता है । 

पाश्वात्य प्रमाव स्वजहृप हो हररकृष्ण्ण प्रेमो के "बन्धनों नाटक में 
पमिल मजदूरों के हहताल और सत्यागषठ आदि के पचित्रण्ण- किये गये हैं । इसमें समिक्ठ मगदुर 
को अवस्था का यथार्थ चिम्रण” हुआ है । अश्क जो के नाटक 'छठा बेटा) में मो रुक 
वृद्ध “पिता को जिसे उसके पुत्र अवहेलना करते हैं, का यथार्थ चित्रण" फ किया गया है । 
जोबन का यह यथार्थ चित्रण" आधुमिक नाटकों को विशेणता है । डा० रामबुमार वर्मा 
में जोयन को वास्तविकता को आधुनिक नाटक का आधार माना है । डा0० स्सफ्पों ध्सनो 
ने सो सभार्थकादने नस्‍टकों का उमेश्य " दैशभिक जन व्स स्रदर्श लथय सममसिक समस्यक्यों 
कस अतुझेकयों पपत्त है-। ु 

इसके अतिरिक्त उमेक वर्जित दृश्यों का पचिन्रण्ण” मो इस सुग के 
नाटकों में प्राप्त छोता' है | युद,हल्‍या।पुत्यु आदि का वर्णन अनेक नाटकों जैसे क्ष्मों- 
नारायण पत्र के; "दशाश्वमेधों सेठ योजिन्ददास के "सेवापथ , हॉररिकृष्ण फ्रेमो के 

"स्वष्ममंगी ,उपेन्द्रनाथ जश्क के "जयपराजयों जि में देखने को समिलते हैं । 

याश्वात्य प्रमावस्थकृप 'हिन्दो' नाटकों में छाया नाटक, ध्वनि- 
नाटक, स्वोकजित नाटक आदि का प्रजहन प्रारम्भ हुआ । हिल्दों नाटककारों पर इच्सन, 
शा) प्रसव > वर्टेण्ड रसेल, स््ट्रिण्डबर्ग,मार्क्स ,मेलरशलिक आदि का' प्रभाव उत्तरोत्त 
बढ़ता जा रहा है | उपेन्द्रगाथ अश्क के अनुसार आधुनिक गस्भोर शक्कांकियों पर स्ट्रेंडर्ग 
श रेशमो टाई ; डा० रामकृपार वर्मा, चतुर्थ संस्करण, मेरा अनुभवों ,पु०१७० 
स्वमसक की परस्वस्को: उत्० स्तफ्पो० कनत्रो, दृतोय संस्कर्व्पा,पू७८७ 
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के द स्ट्रोगर जो नोछ के "विफोर व डेको और बैरो के वि का प्रमाव पढ़ा । 
प्रहसन पर अनातोढ़े फ़ास के "अ मैन हू मैरिड ज उम्ब बाइफ़' , स्टैनले हाउटन के 
>कडियर डिपार्टेडी ९०९०० पमिहने के मिस्टर पिन पासेज बाई जौर चेक के "रोड 
जिसे "गंबारों नाम से भो जाना जाता है, का स्पष्ट प्रभाव परितादित होता हे 
सेठ गोविन्ददास ने भो अपने मोनोड्रामा पर ब्राउनिग स्ट्रेण्डबर्ग और जो नोछ का 
प्रभाव माना है । 
उस प्रकार हम देखते है 'कि पहिल्दो' नपूटकों के समो तत्वों को 

पाश्बात्य प्रभाव ने प्रभावित किया' । इसके अतिरिक्त तर्क प्रधान यथार्थ बुद्धिवाद 
का प्रारम्भ मो प्राश्वात्य प्रभाव के कारण हो हुआ । स्रामाजिक समस्या नाटकों 
के प्रादुर्भाव में बुद्धिवाव का विशेण” योग रहा है | हस प्रमाव के फलस्वहूप सिस्दो 
नाटक यथार्थ जोवन से अधिकाधिक सम्बँखित होता जा एशा दै,उसमें जोबन का 
यथार्थ चित्रण” होता है,जखिसका' प्रमाव अधिक होता है | इस तरह पाश्वात्य प्रमाव 
द्वारा ताटकों में यथार्थता' तथा प्रमावौत्पावकता का समावेश हुआ । 

हिन्दी रकाको 

रकाको के जन्म का कारण था अवकाश का झ्रमाव । आज के 

सैनिक युग में किसो के पास इतना समय नहों है पके बढ़े-बढ़े नाटक देख सके अथवा 
पढ़ सके । इसके अतिरिक्त "दर्शकों को' छोत्रि मो शाफिस से लौटे क्लकों को तरह 
उल्साशहोन और शिथित् हैं । उसलिए बड़े नाटकों का अभिनय मो कठिन हो गया 
है | वर सोजने को भांति नाटक नफ्टक सोजे जाते हैं और उसका अभिनय मो कन्या 
के लिवाह को भांति हो कष्ट्साथ्य हे । इसलिए फकिसो ऐैसे साधन को आवश्यकता 
प्रतोत हुई जो कम समय में जधिक से अधिक मनोरजक् दे सके । फलत: एकाकों का 
जन्‍म हुआ जो' अपने छधु छूप के कारण्य शोध हो छोकप्रिय बन गया । नन्‍वढुढ़ां 
वाजपेयो ने एकाको का' प्रणयन उन्हें प्रेरणपजों के फलस्वहूप माना है,जिनके 

१ २४ जेष्ठ रकाकिया, उपेन्द्रवाथ अश्क, प्रथम सस्क्ण',पृ०१४ 

२ 'च्तुष्पध को पृमिका : सेठ गोविन्ददास 

8 आजकल , अगस्त १६५६ : छा० रामकुमार वर्मा 
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फलस्वरूप उपन्यासों के स्थान पर लघु कहानी का प्रणयन प्रारम्म हुवा | जयदोश- 
चन्द्र माधुर मे भो छोटो कहानियों के समान ही छोटे एकाकों के समय को सांस 
माना है | ढा० नगेन्‍्ड़ ने एकाको के प्रणयन के मुठ में सवोन शैठो के आकर्मष्ण के 
साध-साथ मंच का आग्रह मो माना है,क्योंकि आजकल काठेज जौर बलब के स्टेज पर 
उसको' माग बद्धतों जा रहो है | 

पहले नाटक प्राएम्म छोने में देर छोतों' थो। उस समय का 
सद्ुपयोग करने के लिए छोटे-छोटे प्रह्सन अथबा नाटक झेढे जाते थे । काहान्तर्षे में 
इन्होंने हो एका्की का हप घारण का लिया । बाबू गुलाबराय के शब्दों में-+प्रधान 
नाटक के आरम्म के पूर्व कुछ ढोटे नाटकोय दृश्य दिलाये जाते थे । छोग उन्हें अधिक 
पसन्द करने लगे । आधुनिक एकाको नाटकों का हल्हो से उदय हुआ | ये नाटक समय 
को बचत करने वालो मनोज॒चि के अधिक अनुकूल हुए | 

पहिल्दों रकाकों के उदमब के विजय में विभिन्‍न विद्वानों के 
विभिन्‍न मत हैं | कुछ विद्वानों मे इसे संस्कृत नाट्यौश्ो से उद्घुत मानता है और मुद 
अन्य ने इसे पाश्चात्य नाटकों को देश माना है । 

पहिल्दी शकाको को पश्चिम को देस मानने बाके विद्वानों का 
मत है फकि सहिल्दो' सकांको सर्वधा नई सिधा है जो पश्चिम से यहां जायो है । ढा७ 
नगेम्ड़ इस विजय में कहते हैं कि । >---- हमें सत्य को रक्षा के लिए थोड़ों बेर 
अपने देश-प्रेम को दबाकर स्थोकार करना पढ़ेगा कि 'दिल्दों का सकाको' उसको कहानो 
को तरह पश्चिम से हो आया है ।* प्रौ७ अमरनाथ गुप्स ने मो छिल्दो शकाको' को 
पाश्नात्य साहित्य को देन माना है -- हिन्दो साहित्य में एकाको अमो हाल शो 
में फछिसे जाने लगे है | उगेजों के आने से पछ्ठे एकाकों न थे । छा० पामबुमार वर्मा के 
४ “वोणग ,अवस्त १६४०६० * नन्‍वदुढ्ारे बाजपेयो 
२ आहोचना ,जनवरोी १६४३६०, थृ०२६ 
३ "शकाको" : सम्पा७५ ठा9 नगेन्द्र,फदिल्दो' शकाकों' ;पृ०६ 
४ 'पहस्दी माट्य विमर्श : बाबू गुलाबराय+पू०७६ 
४ “आधुनिक हिल्दो नाटकों : ढा० नगेन्‍्द,चतुर्थ सस्करण-,पृ०९६६ 
& “एकाको' नाटकों : प्रौ० अमसनाथ गुप्त, पृण्जंय । 
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अनुसार शकाकों का प्रारम्भ कुछ विशिष्ट परिस्थितियों में हुआ है, कुछ तो 
पाश्चात्य नाट्य कछा' के प्रमाव से और झुढ्व शयुविधाजनक रगमंतर के कारण” शकाको 
का प्रणयन प्रारम्भ हुआ । छा० रस6पों उसत्रा के उनुसार एकाकों ठंगेजो साचित्य 
को देन है । आपने बपने विचार का स्पष्टोकरण' करते छुट छिखा' है फकि "एकाको 
जब २० वो शवाब्दो में शुरू छुआ तो स्पष्ट है कक्ष उसपर अंग्रेजों का प्रमाव है म 
पके सस्कृत का ।* 

इसके चिपरात दूसरा मत है कि शकाको संस्कृत को देन है | 
इस विषय में प०७ सोताराम चतुर्वेदों ने छिला है कि योप्रोपोय साहिल्य में 
बोहपट के आविश्कार को प्रतिक्रिया के कप में एकाको नाटकों को सुच्ष्टि हुई । 
जिन्होंने संस्कृत साहित्य का अध्ययन नहों किया है,उसका यहो (विश्वास है कि 
एकाको नाटक भो वैज्ञानिक जआाविव्कारों के समान हो बॉसवों शताब्दो' को देम 
है । किन्तु एकाकों नाटक का प्रारम्म ईसा केक बहुत पहले मास मे कर विया था 
सिसका' मध्यम व्यायोंग' उदाहरण के हप में प्रस्भुत किया जा सकता' है | प७ 
रामचन्द्र शुकक के बनुसार -- वो एक व्यक्ति अंग्रेजो में रुक अंक दाह नटस देख 
उन्हों के ठग के दो-एक एकाको नाटक लिखकर उम्हें बिल्कुल नई बोज कहते झुर 
सामने छाए । सेसे छोओं जान रखना चाहिए कि एक अंक बाड़े कई ऋुपकृपक हमारे 
यहां बचुत पहले से माने गये है ।" सदगुरुशरण" अवस्थों का कहमा है की यह न 
समफना चाहिए क्‍कि सारतव्थ में एकांकों से हो नहा * डा०9 रामबरण महेन्द्र 
ने हिल्दो शकाको का अधदिहप वैदिक साहित्य में प्राप्त संवाद सूक्‍तों को माना 
है। आपका विनार है कि हिम्दो श्काको संस्कृत से साटकोय शिल्प, चिन्दो किये 
से क्याँपकथन और समाज में प्रचलित कोक नाटकों से अभिनय औौर रगमच देकर 
विकसित हुई है । हा9 दशरथ जौकाता के अनुसार स्काको नाट्य शैो यूरोप से 


९ एजत रश्मि ; ढा० रामबुभार वर्मा,म्ृमिका, इन नाटकों को शैठो" ,घुृ०६ 
२ नाटक को परखों : ढा9 श्सप्पो० सब्रो,लुतोय संस्करण,पृ०२६६१ 

"मारतोय तथा पाश्यात्य सगमब : प्र सोलाराम चतुर्वेदी ,प०९१० 

है कीग साहित्य का इतिहास * य७ रामचन्ड शुबह,अआाठवा संस्कर ण,प०४ 
५ नयाटक और साथकी : ओो सदगुरूशरण' अवस्थो' ,पू७४ 
६ पहिस्दों' सकाोको उदमव और विकासों : रामचरण" महेम्ड़, प्रथम सस्करण्य',पृ०३ 
छु वही १२५२६ 
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गोद हो हुई नहों,प्रत्युत अपने हो वंश में उल्पन्‍्म हुई है डा०हफ्मोतारायण” लाक 
में भा पहिन्दी शकाकों को स्वजातोय मामा है | आपके अनुसार -- जिस साहिस्यिक 
परम्परा, जिन सहज शक्तियों से हिल्दों शकाकों को उपल्ध्धि हुई है वे विशुद्धहप से 
अपना हैं, स्वजातोय हैं,उसके सारे संस्कार अपने हैं,वे सारे स्वर अपने हैं ।" डाक्टर 
सोमनाथ गुप्त ने मो हिन्दहो रकाको का जन्म संस्कृत को परम्परा से माना हैं । 

अपने रुकाकियों के हप को' देखते हुए तो यहो कहना पड़ेगा कि दिस्दो' शकांकों का 
जनम संस्कृत को परम्पराजों के अतनुकाप्णा' बअरा सारतेन्दु से हुआ और अपने विकास 

को' वर्तवान अवस्था में उसपर अंग्रेजो' और पश्चिम को वेम है मितास्ल अ्रमपूरणेः है । 

इससे स्पष्ट है कि हिन्दों सकाको' का जन्म संस्कृत परम्परा से 
हुआ है | पहले मो संस्कृत में एक अंक के नाटक जैसे माण,व्यायोग, अंक बोधो' अयदि 
'उिल्ले जाते रहे हैं । एक्षाकों को इन्हों का पत्रिवर्सित कृप कहा जा सकता है । इस 
प्रकार के अनेक रकांको मारतेन्दु जो ने मो छिसे हैं । ओम्लति शर्मा के अनुसार -- 
*परतेन्दु मे जिय समय अपने माटकों का छिक्षवा प्रारस्म किया, उस समयत ते यौरोप 
में मो एकाकियों का जन्म महो हुआ था उसका नाम मो कोई नह्ों जानता रक्षा 
होगा । फह्त: उनके आधार पर 'दिन्दो में रकाको कैसे छिसे जा सकते हैं । 
जत; यह स्वयं सिद्ध है कि 'हिल्दा' शकाको सारतोय उपकृपकों 

को परम्परा से प्रारम्भ हु । इनका प्रभात हूप जननाटकों तथा रास आदि में 
पमहता है । ओफाय जो के अनुसार --हिल्दो रकाको को प्रथम अवस्था जैन रघु 
रास में तथा इसरो अपंस्था बैब्णव पास में है | वैष्णव रास सोकइवों शताव्दों से 
उन्‍लोसबो शताय्दों लक निएल्‍्तर गतिशोरू रहे । बोसवा शताब्दो में मारतेन्दु के हाथ 
में आकार श्काकों मे विविम वेश घारण' किया | कमो' वह संस्कृत के भाणा. का कइृष 
धारण करता और कमी रास को पद्धति पर शक नये वश में प्रटट होता । जापने रास 
का विकसित कप गोसिनाट्य को माना है और गो लि नाटुय को हिल्‍्दों का प्रारंभिक 
३ “पहल्दोीं माटक  : उदमव और विकासों ; डा० वशस्‍्थ जौका,प्रधम संस्क्ण-, 


रे पा रतीय माटय साहित्यों $,सेठ गोविन्चदास अभिनन्दन ग्ुल्थ,सम्पाण्डा० नगेन्‍्द, 
डा० छृष्मोनो रायगलाल - डिल्दो' में शकाकी का स्वकृपों ,प०६६ | 

३ पहिस्दी' साटक साहित्य का इतिहास , डा० सोमनाथ गुष्त,चतुर्थ सस्करण”,पृ७२०२। 

४ हिन्दी नाटकों यर पराश्वाल्य प्रसाव: ओोपलि शर्मा,पृ०२६२ 

ध्ोहिन्यो' माटक उदमव आर विकास ; डा० वशरथ वोका,प्रयम सस्काण्ण',पु०४फ८८ । 
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शकाको नाटक माना है । रामचरण' महेल्ड के अनुसार -- इन समो धार्मिक जन 

नाटकों मे एकांको के शिकास तथा उनको छोकप्नियता में महत्वपुणे माग सखिया है ।* 

आपने छोकप्रवाठ्ित स्वाग को' (हिन्दो' रकाकों का पृर्वज साना है -- मेरा विनर है 

पक स्‍्वाय तथा नौटंको को आज तक चलो आता हुईं छोकप्रियता यह सिद्ध करतो है 

पक्ष स्वाग श्काको का पुर्वज है ।* इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि शकाकों का 

जन्म पाश्चात्य नाट्य साहित्य से न होकर संस्कृत नाट्य स्ताहित्य से हुआ । पदहिल्दो 

एकाको संस्कृत हपकों का विकसित हुप है | आधुनिक सकांकियों के पश्चातु कहेवर को 

जिसे उसमे पाश्वाल्य प्रमावस्वक्ष्य गुणा किया है,देखकर यह नहों कहा जा सकता 

कि श्काको का जन्म मो पराश्वात्य प्रभाव स्वह्प छुबा । 

जिस प्रकार एकांको के जन्म के विजय में मतभेद है,उसो प्रकार 

प्रथम एकाकोकारण्भा किसे माना जाय, इस विजय में मो पर्याप्त मलभेद है | छो9 

सत्येन्द्र ने भारतेन्दु जो को एकाको का जन्मदाता माना है । आपका कथन है कि 
*उन्होंने माणा लिखा रक़ नाट्य रासक छिसा, एक सट्क छिखा । ये तोनों हो 

एकाको नाटक हैं औौर अनुवाद सद्दां है । इससे यह कहा जा सकता है फ कि माटकों 

का हो न हो रकाकों समाटकों का मो आारम्प सारतेल्दु जो ने किया | डाक्टर 

दशरध औमाय' ने मो माउतेन्दु जो को हो एकाकों का जन्मदाला माना है । 

आपके जिचार से --* मारतेन्दु के नाटक "बैदिकी शिंसा किंसा न मबत्ति' और 
"नोछ देवों" को एकांको मान ढेसे में कोई अपत्ति सहों होनो बाचिए ।' परन्तु 

कुछ अन्य चिद्ानों ने प्रसाद जो को प्रथम एकाकोकार तथा उनके नाटक "शक घुंटों 

को प्रथम शकाको माना है । ढा० रामचरण” महेन्द्र के अनुसार -- नई शैछो के 

वाध्सलजिक हिस्दों एकाको का प्रारम्म प्साद के "रुक घुटों से होता है ।वर्तमान 

रकांकों टेकनोक का इसमें पूर्ण मिवनहि हुआ है तथा हसो कारण यह एक सफकछ 

होल हिन्दी नाटक उदुमब और विकास! डा० दशरथ जौफका।प्रथम संस्करण+पृ०८४ 

२ "हिन्दी एकाकों उद्मव अपर विक्रासों : रामचरणः महेन्द्र,पृ०८ 

३ बहा, पृ०६ 

४ "पहिल्दी सकांको' : प्रो० सल्येस्द्र, प्रथम संस्काण्ण',पृ०१० 

४ "+हल्यो' नप्टक उद्भव और विकासोीं : डा० दशरथ बओमकतय, प्रथम संस्करण-,पृ०४८५ 
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रकांको है ।* ढा० नगेन्द्र का विचार है कि --' प्रश्ताद पर संस्कृत का प्रमाव 
है इसो लिए वे हहिन्दों' रक्ाकों के जन्मदाता नहों कहे जा सकक्‍ते,यह बात मान्य 
नहों | एकाको को टेक्सोक का रुक धूंटों में पूरा निबाहि है।' बच्चन सिंह के 
अनुसार -- हहिस्‍्दो' एकांको का बचिक्रास कम निर्धारित करने के लिए "रुक घुंटों 
की प्रथम हिन्दी एकाककी मान ठेना असंगत ने होगा ।* ढा० दशरथ जोक ने 
मो एक घृटों को हो पिन्दों का प्रथम रुकाका माना है स डा0 बव्यन जिपाठो 
ने मा इसका समर्थन किया है । इस प्रकार हिस्दो' रकाकियों का प्रारम्भ प्रवाद 
जा' से मान ठेना अल्युक्ति न होगो । 

पहिस्दी। रकाको' का पथ प्रदर्शक 80 रामकुपार वर्मा को 
माना जाता है | झुछ विद्वान उन्हें सरकाको का जनक और स्काको का सम्राट 
मो कहते हैं । परन्तु कुछ छोग इससे सहमत नहों हैं। प्रो० प्रकाशबन्ड गुप्स का 
कहना है कि -- वर्मा जो को पथ प्रदर्शक के हुप में से हम नहां देख सके ,, .., 
शएकाकों माटक को अथवा पहिन्दो' साहित्य को यहां कोई सया पथ नहो चुंफाया 
गया । सरस भाषा और भावुकता जो उसके नाटकों के प्रधान गुणा हैं,वर्शा जो 
की 'निजो सम्पत्ति है। टेक्‍्नोक इत्यावदि में बसा जो ने कुछ मया अन्वेणण' महों 
पिया ।* हिहिल्दों एकाकों को परम्परा मारतेन्दु से प्रारम्भ जवश्य हुई थो, परन्तु 
डा० रामकुमार वर्मा के प्रादु्भाव से पूर्व कुछ गिने चुने नगटक हो छिसे गये थे । 
संस्कृत को शैली के आधार पर एकांकियों में मबोनता का समावेश कर उसे सवौस 
फ़प में छाने का कार्य वर्मा जा ने किया अतः उन्हें एकाको का पथ प्रदर्शक मान 
हैमे में कोई हासि नहीं है। 'श्काकों उस समय हिन्दी में स्वयं हो साहिल्य को 


३ 'पहन्दों एकाको' उद्मव और विकासो : शामचरणः महेन्द्र,पृ०१९७ 
२ “आधुनिक रहिल्दों नाटकों : ढा० नगेन्‍्द्, चतुर्थ संस्करण,पृ०१२३१ 
३ “हिल्दी माटठकों : बच्चन सिंद,फ्ितोय संस्करण, पु०२ ०२३६ 


"सेठ गौचिन्ददास अभिनन्दन गरुथो (मारतोय नाट्य; +सम्पा०्डा० नगेन्द्र ,छेख्क « 
दशरथ ओमा, पु०६६ । 
प्‌ १४९१ नाटक आए लक्ष्मोनारशायण' मित्र : डा9 बवब्बन जिपाठों,प्रथम सस्काृष्, 


शक्षाकी नाटकों : प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त, इस ,मई,१६३२,पृ०७२३ 
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नयो शासा था, अतः उसमें नयो टेकनोक से पृणल: युक्त सकाको प्रस्तुत काना 
भो' पथ-प्रवर्श कहां जा सकता है | एक अन्य स्थान पर आपने कद्दा है कि 
>> यत्नात्वि कोई भो व्यक्ति रक्ाकियों का पथ प्रदर्श माना जा सकता है तो 
उसमें वर्मा जो का हो नाम छिया जायेगा । *ओपति शर्मा ने माना है कि -- 
बस्लुतः पश्चिम के ढंग के एकाकियों का यूग्रपात ढा० रामकुमार वर्मा ने स्क्या । 
प्रौ७ अमरनाथ गुप्त के अतुसार -- रामकुमार वर्मा ने अधुनिक ढंग के रकांका 
कितने को नोव छालो | "प्रसाद ने "एक घुूंटों को रचना में भारतोयनाट्य शास्त्र 
को पद्धति का हा अनुसरण” पिया है । अपने साटक में उन्‍होंने अधुनिक पाश्वात्य 
ठग के सस्‍काकों के प्रयोगों पर ध्यान सहों दिया है । जिस अर्थ में आधुनिक रकांको 
का प्रयोग हुआ वह हिन्दो में सर्वप्रथम ढा'० वर्मा द्वारा हो सम्पन्न हुआ है।' 
'निष्कर्श यह है ए कि शकांको का जन्म संस्कृत प्रण्णालो से छुआ 
और हिम्दों' एकाको का प्रारम्म प्रसाद जा के "एक घूंटो से छुआ तथा जाधुमिक 
नवोन टेकनो'क मे युक्त एकाकियों का प्रणयन छा० रामकुपाए वर्मा ने प्रारम्भ 
पिया । 
एकाको का विकास 


अकबर: पाक श्रम ऋकक फ20 #्राक हद बाधा, मेधा व्याक बा का जकके 
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पिल्दों एकांकों के विकास को बार कवस्थाएं मानो जाती ईं-- 
प्रथम अवस्था' मारतेन्दु जो के '“वैदिको पहिंसा हिंसा न मवाति से प्रारम्भ छोता है । 
हस समय नाटकों पर संस्कृत प्रभाव तो था हो साथ हो पाश्चात्य प्रभाव रू मो पड़ 
एश' था । हन सब के साथ हिन्दों नाटक जन रकमंच्र से मो प्रमाव ग्रहण” कर रहा 
था । अतः से समय तोन प्रकार के श्काको प्राप्त होते हैं । शक तो वे जो नाट्य- 
शास्त्र के अमुकूल थे,दूसरे पाश्याल्य प्रभाव से प्रभावित तथा तोसो जन रनमंच से 
प्रमाचित । इस समय शक़ाको' के बाए रूप मिलते हैं-- राष्ट्रोय शेसिहासिक, 


१ +हल्दी एकांकी ; प्रो० सत्येन्द्र, प्रथम सस्कृण्ण-+पुृ०४६ 


रे ञ्ु हो 5 ३०४६ नाटकों च् 3 ् 
३ पहिल्दों नाटकों पर पराश्वात्य प्रमाव :; औपति शर्मा, प्रथम सस्करण',पृ०४२३ 
४ सकाकों नाटकों ; पश्रो० अमरनाथ गुष्त, पृ०७३ 


४ "पहिल्दो' एकाको उद्भव और विकासों ! रामबरणः महेन्द्र,पृ०१३६ 
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सामामिक, पौराणिक तथा हास्य व्यग्य प्रधान । इन नाटकों पर बंगछा और 
अंग्रेजो' का प्रमाव पढ़ रहा था परन्तु उनको जात्मा संस्कृत शैली से अनुप्राणित 
थी । 

रकांको को दूसरों अवस्था प्रशादकाछू को मान सकते हैं । 
हस समय का प्रथम एकांकों प्रसाद जो का सक घूंटो है। अब तक छोटे नाटक हो 
शकाकों कहें जाते थे,परस्तु इस समय तक हहिल्दी। एकाकों ने वपना स्थुतन्त हप 
बनय छिया था । इस समय के एकांकियों के देखने से ज्ञात छोला है कि बुछ 
रकांकोकार अपनो' कत्सना से किसो क्यानक को सकाको का झप दे देते थे । ब्ै 
नाटक औौर श्काको में अन्तर नहा करते थे । कुछ अन्य सकाकोकारों ने सकाको 
को टेकनोक के साथ-साथ क्थानक मो पाश्चात्य से ग्रहण किया | झंडे एकाकों « 
कार रैंसे भौ हैं,जिन्होंने रकांकों को पराश्वात्य टेकनोक को उसो #ृप मेन 
अपना कर आत्मसालु किया और पुनः उपनो कल्पना के संयोग से उसे एक नवान 
कप प्रदान किया | | 

अपने विकास को तोसरो अवस्था' तक अआते-अते पहिल्दी 
टकाको- पूर्ण पे विकल्ित्त हो बुका था । उस समय के एकाकियों में पाश्चाल्य 
उमाव इस प्रकार घुल-मिलकर एकाकार हो गया कि उसमें मेद करना असम्मद हो 
गया | उस समय के सकांकियों में बुद्धिवाद को प्धानता हो गई । 

पविकास को चौथो अवस्था में हिल्यथों एकाको क्लितोय 
महायुद्ध को विमोगजिका से पुन: प्रमावित हुआ | फहस्वह्प इस समय श्कांको 
के विधय राष्ट्रीय आन्योढन, राजनों तिक घटनाएं, पुसमरो, सुद्ध को 
पसिभोणका अादि होने ठते । साथ हो इन सब के फ्रत्ति विड़ोद तथा आक्रोश 
को मावना को प्रयुखता हो गई । इसके अतिरिक्त कुछ मानवतावादी एकाको 
पो सिसे गये जिनका विणय पारिवारिक विष्यमताओं एवं सामाजिक छवियों 
आदि को बनाया गया | 

इस समय कुछ टैसे एकाको मो छिसे गये जिनमें नागटकॉयता' 
को अपेदान काव्यात्मकता को प्रधानता है । इस्हें माव नाट्य का ताम दिया 
गया. । भाव साट्यों में मावनातों,अनुक्नतियों तथा आान्तारिक संधर्णा को 
प्रधातता' रह्तो है | माव नाटूयों का प्रयोग सर्वप्रथम उदयशका भट्ट ने किया । 
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गोसि नाट्य और मावनाट्य का अन्तर सो जापको एचनाजीं दाएा हो प्रकट 

हुआ । गौतलिनाट्य में स्वर जौर गेय तत्वों को प्रधानता होने के कारण” 

मानसिक संघर्ष” तथा अन्सद्वन्द्र अपने सुनाकू एप से अभिव्यक्त नहों हो पाता है । 

माव न वटय में स्थर का बन्धन नहा रहता ,अजतः मानसिक संधर्णा अपेद्षापकृत 

अधिक सफ छता से व्यवत क्या जा सकता है | गोतिताट्यों में प्रसाव जो का 
"क्षरह्णापतयो मैथिलोशरण' गुप्त का "बनघों लथा मावनाट्य में उदयशंकर मटू का 
" अल्स्यांधा) , विश्वामिन्नों ,विक्र॒मोर्वशी" ,'मेघदुतों अधि चिशेणा उत्लेखनोय 

श्लै। 

इस समय पथ शकाकों मो लिखे गये, जिनका साध्यम पर 

होता है | इसके वधिप्कत रैडियों' एकाकियों का हस सु में विशेण प्रचक्तन 

हुआ | 

श्काकों को खिशेषता 


उचक 203 इक; आम उमा अधिक शा ॥00% पैक 4000 300० मकान, बरकी सोरक अंडा: अकका, 


रकांको को अपनो कुछ चिशेलतायें होतो हैं जो उसे नाटक 
से पृथक करतो हैं | विभिन्‍न विद्वानों ने श्कांको को विभिन्‍न विशेणलार 
बतायो हैं । डा० दशरथ जौफाय के शब्दों में -- आज के एकाका नाटकों का 
विश्कैणण्” करके हम कृह सकते हैं कि जो नाटक शक अंक में समाप्त होने बाल 
एक सुनिश्चित छषय वाढा, एक हो घटना, एक हो परिस्थिति और शक हो 
समस्या वाला हो, जिसके प्रवेश में कौतृहछ और वेग गति में चियुत सक्रियता और 
बैजा ,विकास में श्काग्रता' और जाकस्मिक्ता के साथ चरम सामा तक पहुंचने को 
व्यगुता हो जौर जिसका पर्यवस्ान चरमसोमा पर ही प्रमाव को लोब़ता के साथ 
हो जाता शो,जिसमें प्रागिक कथाजों का प्राय: निभघ,घटनाजों को विजिष्ता 
का निवारण तथा बादिचिक प्रस्फुटन में अधि ,सध्य और अवसान का वर्जन हो', 
उसे एकांको कहना बाहिए | ताल्पर्य यह कि जिस नाटक में नायक जोचन के शक 
हो रूपय को प्रमुखता' देने के लिए उर्तेजक्,सुचक अथवा प्रमाथ व्यजक पात्रों को 
सहायता से घटनाओं तथा भाव विचारों को तहें खोहता हुआ हमारों जिशासा 
को उमार कर या सो संतुष्ट कर देसा' है अयवा किसी उछमकन में हो छोड़ देता है, 
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वह रुक अंक में समाप्त होने वाह नाटक एकांका है ।* 

संक्तिप्तता एकाको का अपनो विशेषता होतो है | एकाकों 
गागर में सागर को उपसा को बरितार्थ करता है।उसके छोटे कछेंबर में हो हतसमों 
प्रभावोत्यादकता तथा मनोरजन को छ्षमता छोतो है,जितनों बढ़े नाटकों में मो 
सम्भव नहों है,क्योंकि रकाको सोचि-प्स होने के कारण" विशुदवहता तथा विस्ताए 
जप उलफाव के दौणनोें से मुतत होता है । अपने सुगठित गठन के क्राएण हो' 
हसमें अधिक प्रमावोतल्पावकता उपछब्ध होता है । उस विणय में उपेन्द्रनाथ अश्क 
ने लिशा है -- एकाका जोघन के एक अंश का पृथक, विन्‍्छिन्त चित्र उपस्स्थित 
करता है | जोबन को फााकों मात्र देता है । चिसमिन्नता के बवल्ले शकोकरण" 
'विशुखतता के बबढ़े एकाग्रता, प्रृणीता के बदले अधु्णला, फैलाव के बवछे ससिमटाव, 
विस्तार के बदले साक्षिप्तता इसके गुष्यः हैं | इस बात को पुष्टि प्रो७ सत्येन्द ने 
भो को दे । जयपके शब्दों में «» शकाको नाटक का सुनिश्चित और सुकातपत 
एक छद्दय होता है । उसमें केवल एक हवा घटना, परिस्थिति अथवा समस्‍या प्रबद 
होतो है | कार्य काएण' को' घटनावहा अथवा कोर्र गयौण पर्रिश्यितति अथवा 
समस्या के समावेश का उसमें स्थान नहों होता | रकांको नाटक के वेग सम्पन्न 
प्रवाद् में किसो प्रकार का अन्तर प्रवाह के किए अवकाश नहों होता । वढ़ सो 
समूत्रा हा केन्द्रॉमुल अकर्णाण' है ।* ढा० नगेन्‍्ड़ के अनुसार -- श्काको' में 
हमे जोन का कुमगद् विवेचन न मिलकर उसके रुक पहलू, शक महत्वपुरण" घटना; एक 
पिशेण” परिस्थिति अथवा एक उदड्ोप्स क्षाण का चित्र मिलता है | सेह गीविस्द- 
दास ने माना है फि एकाका में सर्वप्रथम क्‍किसा एक सुछ विचाए को जउवश्यकता है । 
विनार से आपका आशय किसो समस्या से है । विचार के पश्चातु संघर्णे अनिवार्य है। 
8 पहिल्दो' नाटक उद्मव और चिकासो ; डा० वशरध ओमका, प्रथम संस्करण',पृ०४७६। 
२ 'प्रत्निनिधि रकाको), संकठनकर्ता- उपेन्द्रगाथ अश्क,अआयमुल,पूृ०१६ 
३ पहहिन्दो' एकांकों ; प्रो सत्येनढ़, प्रधम संस्करण्य',पु०६९१८-६१६ । 
४ शकाकों ; सम्पा० ढा०9 नगेन्द्र, पहिल्दों में सकाकों) ,गु9३ 
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यह संघर्णा बान्तारिक तथा बाह्य दोनों शो सकता है । आान्तरिक संघर्णा का 
अधिक महत्व है,क्योंकि इसमें मनोवैज्ञानिक चित्रण का समावेश हो सकता है । 
विचार और मनोरंजन को सम्बद्ध करने के लिए क्थानक का निर्माप्णा छोता है । 
जो एकाकों जितने मनोरजक और सुगठित क्यानक के आधार पर लिखी जायगी 
और जिसमें फिसयें जितना हो जधिक संघ होगा तथा कथोपक्थन जिसने अधिक 
स्वाभाविक हंगे वह रचना उत्तनो हो ष्ठ ढोगो । एकांकों में कार्य व्यापार _ 
को सघनता तथा' अम्यिलि आवश्यक है । उसका संक्तिप्त होना उसका प्रमुख 
पविशेषता है | श्काको' जोबन को किसों एक समस्या या पुसंग तक हा अपने को 
सोमित एसता है | सिद्धनभाथ कुमार के जनुसाए -- उकाको रक या अनेक दुश्यों 
वालावड संद्िष्त नाट्य 5प है जो जोवन के क्सो रक प्रसंग को अपना विश्वय 
बनाकर अपनों सघनता और अन्चयिति से अपने दर्शकों में पांच स्‍मिनट से ठेकर रक्क 
घण्टे को. अभिनय अवधि में हो अपेधित संबेग जगा पाता है ।* 

स्काकों को विशेषता बताते शुए डा9 रामकुपार वर्मा ने 
लिखा है कि -- श्कांको नाटक में एक हो घटना हींतो है और वह घटना 
नगाटकीय कौशल से हो कौतुहचछ का संबय काते हुए चरम सोमा तक पहुंचतो है । 
उसमे कीर्ड अप्रधान प्रसंग नहों रहता! | रुक रुक वाजय और शक शक शब्द प्राण्यः को 
तरह जावश्यक कह रहते हैं | पात्र चार या पांच होते हैं | वहां केवठ म्ोरजन के 
फलिए अनावश्यक पात्र को गुजाइश नहों । प्रत्येक व्याध्ित को “प-रैख परे परे पखिचो 
हुई रेखा को मतलि स्पष्ट जौर गहरा होतो है। विस्तार के अमाव में प्रत्येक 
घटना कहो' को' भांति खिह कर घुष्प को भांति विकसित हो उठतो है | उसमें 
लशा' के समान फैलने को उच्छुछलला नहों 4 

सकलनत्रय का एकांकः में विशैण” महत्व है । सकठनत्रय का 
अर्थ है कार्य संकलन, काल संकठन और स्थान संकलन । शकाको में संकहनत्रय को 
३ "नाट्यकला मोमासा : सेठ गोजिन्ददास,पृ०१४ 
२ “हिन्दों श्कांको' को शिल्प विधि का विकासों ; सिद्धनाथ छुसाए,संस्कृष्णा 

१६६६, पृ०३२ । 

३ "पृथवोराज को आशे पूर्व रंग; डा० रामकुमार वर्मा,पृ०१५ 


४45 


अावश्यकता को पामचाण्ण' महेन्द्र ने सो माना है । हढा9 रामकुमाए वर्मा ने 
किसा है कि -- मेरो दृषष्टि से एकाकों में 'सकहनत्नयों का महत्वपूर्ण स्थान 
है| शक सम्पुर्णः कार्य रक ज्थान पर रुक ह समय में हो जाना; में शकाको के 
क्‍लिए अनिवार्य ससकता' हूं ।सिद्धनाथ कुमार सथा उपेन््रनवथ अश्क ने मो संकलनत्रय 
को सकांकों का बहुत बढ़ा गुण" माना है | परन्तु लबपोनारायणलाक का वियार 
है क्‍ कि रकाको में * संकहमत्रय संकलन-श्य को सोमा' और मर्यादा का कोई बन्‍्चन 
नहों है| सबको अपेक्षण है और अमान्य स्थितियों में सब अग्राहय मो है,केवल 
परम आवश्यक है रकाको में सकायता और रुकान्‍्त प्रमाव । इसको प्राप्ति के 
फहिए शकाकोकाएर जो भो तंत्र उसमें प्रस्तुत करता है,वस्तुतः वहो एकाकों को शित्म 
विधि है और वह्ों एकाकोकार को अपनो मौलिकता को छाप है ।*डा० मनेन्द्र ने 
मो रकाको के लिए एकता एवं रकागुता को अनिवार्य माना है । सकठनत्रय इसमें 
सहायक हो सकता' है । परन्‍्सु अनिवार्य नशे | 

हससे शात होता है कि एकाको में एक हा घटना प्रमुख होतो 
है । यह घटना दैमिक जोचन से लो जातो' है और उसका यथार्थ चित्रण छोता है । 
संघर्भ एकाको के लिए आवश्यक है । इसमें मनोवैज्ञानिक 'बित्रण्ण को अधिक महत्व 
पदिया' जाता है । कौतुझक् एकाको का प्राण” है । इसका अन्त चरम सामा पर होता 
है । शकाको का एक सुनिश्चित रप्य होला है जहा तक क्या अत्यन्त तोड़ गति 
से चढती है। रकाको' में जोबन को गश्न समस्याजों को सुल़काने का प्रयत्न रहता 
है । इसमें क्थोपक्यन उत्यन्त साचिप्त होते है , पात्र उतमा हो बौरुता है जिससे 
कहानो' आगे बढ़े तथा पात्रों के भावों और विचारों का परिचय मिल जाय । 
१ नई धारा उ7प्रैत् १६४२६०,५०१०१ 


२ कतुराज (पृवां्द) ; डा० रामभुगार वर्मा +परिचयों ,पृ०१८ | 
३ पंलदों' सकाकों को शित्प विधि का विकास ; सिद्धगाथ कुपाए,सस्करण 


ना ०४५६ | |, हे 
४ प्रतिभा शकाको ,सकलनकर्ता 87225, बश्क,पृ०२२ ! 
५ मारतोय नाट्य साहित्यों : सेठ अभिनन्‍्दन ग्रन्थ ,सम्पा0्ठा० 


_नगेस्द्र,, हिन्दी में सकाकों का ० हि 5 584/003000800 ४पृ०९०२रा 
६ एकाकों' सम्पा9५ ठा० नगेन्‍्द्र, 'हिल्‍्दो में रकाको ,पू०३ । 
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कथोपकथन अल्यन्त स्व्रामाविक तथा मर्मस्पर्शा होते हैं। रकाको को प्रमुख विशेषता 
उसको संजिप्तता है | 
एकाको' का वर्योकण” 


_अमा: काइ सकाक आयाह जद पदक उमाहा 2५३ “व 2०38, >पके “मात पकपा स्०+ अधथ ध्यद 


पविभिन्स चिद्ानों मे एकाको के खिभिन्‍्न भेद किये है | छा9 
महेन्द के अनुसार रुकाकों को निम्म वर्गों में विभाजित कर सकते हैं--(१) सुखाम्त 
श्काको', (२) दुःखाल्त श्काको, (३) प्रहसन, (४) फेंटेसो' ,(६) फय्को, (७) 
सवाद या सम्माणरण', (८) स्वीजित हपक या मोनौड़्ामा, (६) रेडियो प्के 
अपाधि | 

सुलान्त या दुःखान्त सकाको में किसो अनन्‍्वदायक अथवा 
दुःसपुर्ण- दाण- को अभिव्यश्सि को जातो है | इसमें समाज को समसस्‍्याजों को 
एकाको का विजय बनाया जाता है | प्रहसन में किसो सामाजिक बुराई पर 
व्यग्य किया जाता है । इसका उद्देश्य समाज-सुधार करना होता है | फेंटेसा 
एकाको रोमाण्टिक एकाकों होता है | इसमें स्वप्म के आधार पर किसो अल्यन्त 
शौमाण्टिक बिणय का प्रत्तिपादन किया जाता है । गासिनाटुय में गोत को 
प्रधानता' होता है | गोत के माध्यम से नाटक प्रस्तुत किया जाता है | क्को 
हैं किसो एक चाण- का विशेषा का वर्णन रहता है । सम्माणण- में दो पात्रों 
के परस्पर बाद-विवाद रा रकाको कप विकास होता चह्ता' है | मोनोड़्ामा 
में एक हा पात्र बीढ़ता है | रेडियो प्के में ध्वनि के उतार-चढ्ाव पर बढ दिया 
जाता है | 

विषय का दृज्टि से छा० महेन्द्र ने निम्न वगोकिरण किया 
है-- (६१) सामाजिक, (२) पौराणिक, (३) रेतिहासिक, (४) राज्मोतिक और 
(प) साहित्यिक ।' मु प्रवु।ि के आधार पर प्रो० सत्येस्ड़ ने निम्न भेद किए हैं-« 
8 “पहन्दी रकाकों उदुमव जौर विकास: रामचरणः महेन्ड्र,प्रथम संस्करण-,पृ०३८ 
हैं वहां ,पृ०१६ 
३ हिन्दी शकाकों ; प्रो० सल्येन्द्र, प्रथम संस्क्रण",पु०१५०-१५३ 
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(१) आहोचक श्कांको जो केवछ समाज को बुराह्ष्यों को उमारते है, (२)विवेकवान 
रकाकी , जिनमें आकढोचना-प्रत्यालोचना होतो है, (३) भाधुक रकांको--हनमेंथक 
माबुकता को अधिक्सा होतो है ,(४)समस्या सकाको', (५) अनुभूतिमय रकाको-- 
इसमें हृदय को' कोई अनुभृति अपने सौन्‍वर्य,ज्ञान तथा कत्याण' को मावना से 
बोत-प्रौत हो' कलामय ढग से प्रस्तुत को जातो' है । (६) प्याख्यामुढक रकाको-- 
इसमें ढेखक अपनोओर से बुछ् नहों कहता है । जो बुछ वह जानता है या समाज 
जिसे जानता है उसो बात को उसो ढग से कह देता है । इन र्काकियों के 
विषय अधिकाशत: इत्तिहास या पुराण से किया जाता है | (७) आव्शमुरक 
श्काको ,हसके ह्वारा किसो जयदर्श को स्थापना को जातो है। इसमें मावुक्ता 
और मजिति का समावेश होता है ।(८) प्रगति घुठक एकाको में समाज को किसो 
भो घठना का नग्न पित्र होता है । इसमें मुखमरों ,इड्ताऊ, छात्र विड्रोह आदि 
को' एकांको का विधय बनाया जा सकता है । 

प्रो० अमरनाथ गुप्त ने मी एकाको का वर्गोंकरणा इस्हों 
हुपों में किया है । इसके अतिरिक्त "काकतो" रुकांकों जो मजदूरों को 'चिकृत 
भाणा में लिखा जाता है, स्वाग एकाकी ,जो स्वाग को पद्ञति पर छिखा 
जाला है तथा व्यग्याल्मक एकांको जिसमें किसो देश के रोति “रिवाज आदि 
पर कटाक्ष किया जाता है, का मो उछ्लेंख मिलता है | 

उपरीकवत विवरण से ज्ञाव होता है कि प्राय, समो बिद्वानों 
में थोड़े-बहुत अन्तर में एक समान हो वर्गाकरण किया है । अतः मुख्यतः रकांकियों 
का वर्गोकप्पा इस प्रकार कर सकते हैं-- सुान्त रकाकी,दु:खानत शकाको,प्रहुसन, 
फैटेसा, फाको, संवाव या सम्माणणक, स्वोजित रुपक या मौनोड्भामा, रेडियो 
प्ढै, फोचर तथा काकनों एकांको आदि । इसके अतिरिवत श्कांकियों के छोज में 
एक नये प्रकार के एकाकी का प्रचहन हुआ,जिसे काव्य एकांको कहते हैं | इस 
शकाको' में नागटकोयता और कपव्य का स्मिभ्षा' रहता है । इसमें अतोत को उन 


सा किया, 4054 कमान! शा आये उंननड “फाक वकथक कि0७ शंकर सका! फैन “मेक क कमा कया 


१ “सकाको नाटकों ; अमरनाथ गुप्त, पु०२४-२६ 
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घटनाओं को विजय बनाया जाता है जो जपनो मार्मिकता के कारण जन-सन में 
बसों रहतो है। काव्य श्काकियों को तोन वर्गों में विमाजित किया जा सकता 
है ««- (१) भाव नाट्य, (२) गोति नाट्य, (३) वतुकान्त पथ । मावनाट्य 
भावप्रधान होता है | इसमें पात्र के अपन्‍्तरिक्त संघ को व्यक्त फकिया जाता है । 
हसमें बाहुय संघर्ण” का अस्तित्व मो आन्लसरिक संघर्ष” को तोड़ करने के किए हो 
होता है । इसमें उदयशंकर मट के सल्स्थगंधा,विश्वासित्र,कालिदास,मेघडुत और 
'विक्र्मीर्वशों का उत्हेश किया जा सकता है । गोति नाट्य के गेय तत्व प्रमुख रहता 
है । इसमें पात्रों के भाव, उनके अन्‍्तरिक उद्देय आदि को गोत के माध्यम से प्रस्तुत 
फकिया' जाता है । अतुकान्त पत्र में, गध के स्थान पर रक्ाका पद्म में डिद्को! छिसा 
जाता है । 

वाध्तव में रकांको: प्रगति मारतेन्दुन्यूग से छा प्रारम्भ शो 
गयो थो । प्रारम्भ में उसपर संस्कृत का प्रमाव था।परन्तु कुमशः बह संस्कृत नाट्य 
शै्ो' से दुर कीता गया बऔर पाश्चात्य प्रभाव ग्रहण काला यथा । शनै: शनै। इन 
एका किया ने साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान बना डलिया । उपग्रेजा के प्रभाव- 
स्वक्ष्प इनमें स्वप्न माटक, कल्पना नाटक, समस्या नाटक और ठघु साटक अधि 
का प्रादुर्भाव हुआ । 
रेडियो नाटक 


समन १०७ कोड ९७ आ2३स- कैकल अप सार भय इंच, 


रेडियो नाटक अमो' अपनों शैशवावस्था में है,परन्तु इसका 
प्रचहनण अगज के युग में बहुत तधिक हो एहा' है । सावाएणा नाटकों जौर रेडियो 
नाटक में अनेक अन्लसर हैं। कुछ छोगों का खिचार है कि स्टेज के नाटकों में थोड़ा 
परिवर्तन काके रेडियो के उपघुक्त बनाया जा सकता है | परल्लु बात रेसो नददो० 
है । रेडियो नाटक, नाटक होते हुए मो अव्य काव्य है। रंग्ंत्र पर जो कुछ अंग- 
सबालन दाएा सम्मुख देखा जा' सकता है, रेडियो पर उन साथों को संयोजना 
ध्वनि द्वारा को जातो है । रैडियो नाठकों में ध्वनि का विशेष” महत्व है | 
इसका प्रारम्म अंग्रेजो' प्रभाव के कारण माना जाता है । ओमका जो ने इसे 


काया उफक आफ सास अपद़ण बध्यत वादा पका 22७. अमकक प्राक, ऋषा। ध्म्यय 
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हैः 


पश्टिवम को देन माना है और हिन्दों का प्रथम रेडियो नाटक राधा कृष्ण्णी 
को भाना है | 

रेडियो नाटक का स्वरूप जानने के लिए रंगमंबोय साटक्ष 
और रेडियो नाटक का अन्तर जान ढेना' आवश्यक है । रेडियों माटककोे ह 
रंगमंचोय नाटक का हु रूप मानना उचित नहों है,व्योंकि रेडियो माटक और 
रंगमंनोस नपटकों में पर्याप्त भिन्‍नता है । रेडियो नाटक रंगमंत्र को सोमाजों 
से बुक्‍्त है| इसमें स्वर्ग-नर्क, आकाश-पाताल, पछाड़, सागर समा दृश्य प्रस्तुत 
फकिये जा सकते है । रेडियो नाटक में मानवेतर प्राणियों तथा प्रकृषि को पात्र 
के हप में प्रस्तुत किया जा सकता है | रगमंब्रोथ नाटकों में यह सुविधा नहां 
एह्तों है । रसमंबोय नाटकों के सदृश्य रेडियो नाटक में सकक़नत्रय का जआावश्यक्सा 
नहीं होता है। सक नाटक में अनेक वर्षों का अन्तराहू अथवा नेक स्थानों पर 
घटष्टित घटनाजों को सहजता के साथ प्रस्तुत किया जा सकता है । रंगमंत्र पर 
पात्रों के हृदय को सावसा उनके अंग संवाठन द्वारा व्यत्त होता छं,जैसे ड्रोघ 
अथवा घृण्णा का भाव प्रेम अथवा मसता का भाव पात्रों को सावमंशिमा दाराह़ 
स्पष्ट हो जाता है,पान्‍्सु रेडियो नाटक में यह छुचिया महा पहतो है | रेडियो 
नाटक में ध्वनि संबोजना दारा उपयुक्त वातावरण को सुत्ष्टि को जातो है । 
अनेक दृश्यों को भा ध्वनि के माध्यम से हो प्रस्तुत किया जाता है । जैसे समुद 
को गर्जन से समुद्र का, छांड चह़ाने को ध्वमि से मदों में तैरतों नव का अथवा 
घोड़ों के टापों से उनके दौड़ने का पचित्र उपस्थित हो जाता है । इसके अतिथ्रिक्‍त 
मोड़ माड़। विवाइ अथवा पिकमिक जादि की दृश्य भो ध्वनि ठारा सरततापुर्वक 
प्रस्तुत किया जा सकता है | पात्रों के मंच पर आने अथवा जाने का दृश्य मो 
रेडियो नाटक में ध्वनि धारा हो प्रस्तुत किया जाता है । 

रेडियो नाटक में संगोत का महत्वपूर्ण: स्थाम है । संगौत 
धारा दृश्य-परिवर्तन का आमास मिलता है । वातावरण तथा भावों का सुजन 
भी संग्रोत द्वारा प्रस्तुत किया जाता' है,मैसे विणतदपूर्ण- संगात को सुनकर पात्रों 
के दु;सपुर्णण मतोमाव तथा बोमिक वातावरण का जान होता है और आइावपुर्ण 


कर: आम १वज+ श्र अआ#० शिव चम! बाया$ 20% पमा ॥ब९०० ऋ। 
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संगोत रा पात्रों को प्रसन्‍नता का बोध होता है । उसके अतिरिक्त माटक 
का प्रारम्भ और अन्त भो संगोत द्वारा प्रस्तुत किया जाता है । 
रंगमंचौयनाटकों को जपेदाय रेडियो नाटक में दृश्य-पररिवर्तन 
को अधिक सुचिया पहलतो' है। रेडियो माटक में जितना शोध बाहें दृश्य-परिवर्तत 
कर सकते है । आकस्मिक दुश्य परिवर्तन के छिए एक या दो सेकेण्ड का शान्ति 
का मो उपयोग किया जाता है | रेडियो नाटक एग्मंचोय माटकों को अपे्ाय 
स्वच्छन्द तथा श्रुवत होता है | रेडियो नाटक अंक के बन्धन से झ्ुवत छोता है । 
इसमें कछोटे-बढ़े अनेक दृश्य मो हो सकते है और सम्युण नप्टक शक दृश्य में मो 
प्रस्तुत (किया जा सकता है | रेडियो नाटक में एक सुविधा यह मो है कि एफ 
हो पात्र आवाज बदल कर कई पातजों का अभिनय कर सकता' है । रेडियो नाटक 
में त्वप्म सम्भाणण्णा तथा अभ्ाव्य कथन स्वामाविक जान पढ़ते हैं जब फकि रंगमंच 
घर यह अस्वामाथिक हुगते हैं । रेडियो नाटक में प्रतोकाल्मक पात्रों को कल्पना 
तथा जड़ वस्तुओं का मानवॉकरण” कर सकते हैं | इसमें पात्रों के हृदय का संघर्णः 
व्यक्त काने में सुलिया होतो हैं। इसमें हृदय जौंए बुद्धि का सामवोकरण” कर 
उसे दो पात्रों के हूप में उपस्थित किया जाता है,जिनके परस्पर वालालाप दारा 
पात्र के मानसिक उल़कन तथा संघ को व्यक्त किया जाता है । 
रगमबोयनाटकों को अपैक्षाणा रेडियो साटक क पात्रों को 
संख्या अत्प होतो है,वयोंकि रंगमंच पर पात्रों को देखकर उसे पहचान सकते है, 
परन्तु रेडियो नाटक में यह सुविधा सहों रह्तों है । रेडियो मपटक में कथानक 
सरह, चुस्त तथा स्वामातिक होता हैं | इसमें संवाद पर विशेष्षा बल पदिया 
जाता है,क्योंकि संवाद धरा हो पूरा नाटक प्रस्तुत काना बे रहता है,अतः 
शैडियों माटक का आधार सफूठ संवाद है । इन संवादों का संचि-प्स,सशवत 
तथा बभिव्यजक होना आवश्यक है। कमो-क्ो इसमें नैरेटर का सो सहाया 
ढेना पढ़ता है,जी नाटक का पूर्व परिचय देता है तथा बोच-बोच में अन्य दृश्यों 
तथा' घटनाओं का सम्बन्ध मो स्पष्ट करता चलता है । कमो-कमो' वह बातावरणा 
पात्र और कया के विषय में आवश्यक सूचना' मो देला' है | उपरीक्त जिवरण' से 
जात होता है कि रंगमंचीय माटक और केडियो नाटक में पर्याप्त भिन्‍नता है । 
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रेडियो नाटक का वर्गोकरण्ण पनेक वि6द्ानों ने अनेक प्रकार 
से पकिया है । डा० दशरथ ओमका ने रेडियो नाटकों के निम्नधर्ग किये है-- रेडियो 
इपक,फो चर, ध्यनि नाटक, स्वीक्ति,फेण्टेसों , ध्यभिगोति कपक, सिपोसार्ज,जन« 
माटक और व्यग्य | शानसन्तिगोपाल पुरोहित के अनुसार रेडियो नाटक के निम्भ सेव 
पक्ये जा सकते हैं-- रेडियो झपक, फोचर, ध्वनिनाट्य,स्वोी'ज्ति, फैण्टेसो , व्यंग्य, 
ध्वनि गोलि पक, रिपोतार्ज जन नाटक जौर डाकूमेण्टरो शा रामबरण' महेन्ड़ ने 
रेडियो नाटकों का वर्गोक्रण' इस प्रकार किया है-- बड़ेध एकाकों ,हपक, हृपाल्ता॥ 
फैटेसों ,मोनौठाग संगात उपक और फहकियां । सिद्धनाथ कुमार के अनुसार रेडियो 
नाठक के निम्न प्रकार हैं-- नाटक, हुपक, उपान्ता फैंटेसो, सोनौछाग,संगोस रूपक 
बौर फालकियां | इन विभिन्‍न वर्गोकिर्णों को देख्ते हुए रेडियो साटक का 
बगगॉकरण' इस प्रकार किया जा सक्ता' है-- रेडियो कड़ हृपक,बढ़े एकाकों,रुपान्तर , 
ध्वनि नाट्य, स्वौषित या मोनौलाग,फैंटेसो ,संगात हृपक, सरिपीताजे,जन बाटक, 
व्यग्य,फ ढकिया तथा ढाकुमेण्टरो । 

रियो हपक में सकलनतन्नय का बंधन नहों रहता । किस मो 
समय और बह को घटनाओं का वर्णन किया जा सकता है । इनमें दृश्यों का 
बस्धन भा महों एकता । किसा मा घटना को नाटक का विजय बनाया जा सकता 
है,उसमें दो यथा दो से अधिक नैरेटर होते है जो घटना का वर्णन करते हैं साथ हो 
दोनों नैरेटरों द्वारा वर्णित घटना का परस्पर संबंध मा स्थापित करते चलते हैं । 
इन नाटकों का उद्देश्य सुचना देवा, शिक्षा) का उपदेश देना, किसो व्याप्त के 
जोवन अथवा' उसके व्यक्तित्व का परिचय देता, कसा घटना था स्थिति का परिक्‍य 
दैना अथवा प्रनार करमा होता है | 

बढ़े शकाकों में रकाकों का रुप परिवर्तित नहों करते हैं, ढक 
वस्तु उसे उसो हृपमें प्रस्तुत करते हैं | जो घटना प्रत्यक्ष देसे (बिना सम में नहीं 


सावन) आग क्‍कंद! उरमक लक! ॥१०३ हक ज्ये३ अनंकल #नाह अंक भादए-नय्क प्रणमा- 


ह पहिन्दों माटक उद्भव और विकास : डा० दशरथ जोकाय,प्रधम सस्करण",पृ०४६७ 


२ हिन्दी नाटकों का विकासात्मक जध्ययनों : शाल्तिमोपाछ पुरोहित, प्रथम 
सस्करण",पू०३३४ । 


'पहिम्दी' शकाको उदमव और विकास एासचरण” महेन्द्र ,पु०३३६ 
"रेडियो नाट्य शित्प' : कसिद्धन्त ुमार, प्रथम सस्कण",पु०६६ 


222 


अग सकती , जैसे ककिसो' वस्तु कय्र फेंका जाना उथवा सकिसी का गिरना या 
मयमीत होना बदि के 'िए ध्वभि का प्रयोग करते हैं 
रैडियो कह इयान्तर में नाटक, उपन्यास अथवा कहानो 
के हप में परिवर्तन कर उसे रेडियो के उपचुक्स बना ठैते हैं । इस इपान्तर में 
साटक सा कहानों का $इुप अवश्य परिवर्तित हो जाता है,परन्लु साव यहां 
रहते है । जी दृश्य जिन रंगमंच के प्रस्तुत के नहीं किये जा सकते, उसको इटा 
देते हैं तथा अनावश्यक वर्णन और चिस्तार मो कम कर देते हैं । कहानो' या 
नाटक को संज़िप्त काने में जो चिशृखतृता जा जातो है उसमें परस्पर संबंध 
स्थापित करने के लिए नैरेटर शोते हैं | जो दुश्य ज्ावश्यक है परन्तु उन्हें देखकर 
हो समकफा जा सकक्‍सा' है, उसे ध्वनि रा प्रस्तुत करने का प्रवत्न किया जाता 
है,जैसे किसो बोज के गिरने या टूटे का, फेंकी आदि का दुश्य । युठेरों जो 
को कहामो उसने कहा था" प्रसाव जो का ममता और पुरस्कार मगबतो- 
जरण बर्मा का "सिन्हेखा , प्रेमचल्द का गोवान'! अधि का रेडियो अपान्तर 
रैछियो पर प्रसारित हो बुका है | इसके असिरिकत कामायतों' , उर्वशो) , 
“काजाद कया एक दिन , कोणापर्क'ि आदि का भी रेडियो रपान्सर प्रतारित 
किया गया है | 
ब्वनि नाट्य में क्थानक का विशेष” महत्व है । इसमें पात्रों 
के सम्माषण” और ध्वनि के उतार -क्ाव #&रा नाटक का आवश्यक प्रमाव 
उत्पन्न किया जाता है । विष्णु प्रमाकर का 'बोमारों इसो प्रकार का 
नाटक है | 
स्वोजित नाटक सकपात्रौय नाटक है । शक हो पात्र पुरों' 
कथा को नाटकोय ढग सै प्रस्तुत करता है । इसके (लिए क्या का सुसम्बद्ध सथा' 
बुस्त होना आवश्यक है । इस नाटक का पात्र विरोधों सावनाजों के संघर्ण से 
ब्रस्त रहता है। ध्वनि बारा हर को साकार करने का प्रयत्न करते ४ । 
संढायों द्वारा पात्र के हृदय जौर मस्तिष्क में हो रहे संघ” को व्यवत किया 
जाता है । नये पुराने , सड़कों ," कान का टुकड़ा अदि उत्लेखनोय स्वोकित 
रेडियो नाटक हैं । 
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रेडियो फैंटेसो माव नाट्रय है | हसमें भो पात्रों के मानसिक 
सपर्ण का प्रस्तुतोकरण- किया जाता है । कमो -क्मो इसमें ऐेसो घटनाजों का भो 
पचित्रण” किया जाता है, जिसका संसार में घटित होना असम्मव है | जैसे मृत 
व्याक्षि को आत्मा से बात करना अथवा किसो रेसे व्यवित से बात करना+जिप्का 
ऑस्तित्य अस्नस्मव हो, ठदाजरणार्थ मूर्तियों का परस्पर वाताहाप करना अथवा' 
नदो और पर्वत का मानवोकरण कर उसे पात्र #प में प्रस्तुत कला आदि । हन 
कॉल्पत घटनाओं द्वारा कसो' विचार या अनुभृत्ति को व्यक्त करने का प्रयत्न 
तकिया जाता है | रेडियो फैंटेसों में सेठ गोविन्ददास का विकास , लिण्छा- 
प्रमाकर का जर्घनारों श्वरो , शहण और ज्योत्ति , रामबन्द सतिवारों का अन्डिगो" 
और "सस्‍्वाघोनता" आदि छोकप्रिय रेडियो फैंटेसों हैं । 
संगोत्त हपक गोल प्रधान होता है । हसमें दो व्यक्ति कविता 
के हुप में घटनाओं का वर्णन करते हैं | छसमें मो आन्तारक संधर्भा का चित्रण 
रह्ला है । इसमें प्रकृति के घुन्दर दृश्य, कोमछ मावनाएं ,अतुभृति, कल्पना और 
सरसता का हो समावेश होता है । शुष्क, नोएस कौर वास्तविक घटनाओं के 
लिए संगोस इपक में स्थान नहों है | इसमें वाथ संगोत्त का विशेष" महत्व है । 
सुषित्रानन्दन पन्‍स का "मानसों , शव यामिनों। तथा अन्य हृपक जैसे "मधुमिलनस' 
*पुथम दर्शनो , जोवनसाथो" आदि विशेष उल्लेसनोय संगोत रुपक है । 
पिपातार्ज में एक व्यक्ति किसो घटना और किसो व्यक्त के 
विद्य में इस प्रकार वर्णन करता है,मानो वह घटना उसको आखों के सामने 
घटष्टित हो पह्यो है। कमो-कमो किसो घटना या समारोह का वर्णन भो उसो 
हुप में करता है,जिस हूप में वह घटित होता रहता है साथ हो फकिसो का 
वक्तव्य मो उसो के शब्दों में घुनाता जाता' है, जैसे फिकैट मेन का जधवा कृब्बोस 
जनवरो' के परेड का आखशों देखा हाल आधि | 
जननाटक में रास, व्यस्य, जाल्टा, नौटंको और मजदूरों 
का कार्यकृम प्रस्तुत किया जाता है। आकाशवाणों इहाहाबाद से इस प्रकार के 
कार्यकुम अियन्ित प्रसारित किये जाते है । 
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व्यंग्य को रेडियो प्रहुतन मो कहते है । इसके धारा अमेकानेक 
कुर्दो सियों तथा' बाहयाठम्बरों पर व्यंस्याघात किया जाता है । उपेन्द्रनाथ अश्क 
का बतसिया शव "तौडछिशो तथा अपुतकार्ू नागर का "बाकेमछों आप सफर 
रेडियो पश्सन हैं 
फलक़ो में प्रतिदिन के जोबन में घाटित होने बालो घटनाओों 
को फलक 'दिसायो जातो है | हन घटनाओं का वर्णन अत्यन्त संक्षिप्त हुप में 
किया जाता हैं। फिसो विशेण” जालि अधवा' बर्बए के जोबन को कक दिखाने 
के छिए उनके जोबन में घटित अनेक छोटो-छोटो असम्बद्ध घटनाजों का वर्णन 
पकिया जाता' है।जिनमें नरेटर सम्बन्ध स्थापित करता चलता है और हस प्रकार 
उस वर्ग विशे्या का यथार्थ #प प्रस्तुत किया जाता है | ये फकलकिया मनोर॑जक 
होतो है, जिनमें हास्य और व्यग्य का घुट रच्चा' है | रेडियो पर प्रसारित 
होने वाढ़े "रंगारसो , हल्द्घनुण , लहरें , रगतरंगों प्रोग्राम अधि इसो प्रकार 
के प्रोग्राम है | इसमें 'िजिव मारता से उरतरारित होने वाढा "हवामहछो कार्यक्रम 
भविशेष' कोकप्िय है | 
डाकूमेण्टरो' में किसो विणय पर एक छोटो मनोर॑जक नयाटिका 
का निर्माण” कर उसे ममोरजक ढ़ग से प्रस्तुत किया जाता है | इसका उद्देश्य 
प्रस्तुत विजय का प्रचार तथा प्रसार करना एवं उसे प्रत्येक व्यक्ति सक पहुंचाना 
और उन्हें उस विजय का ज्ञान कराना होता है । 
रैडियो नाटक के अन्तर्गत उपेन्दुसाथ अश्क का तुलसोदास' , 
"क्षबोरों , उर्भिला' , निर्मला , उदयशंकर मटू का आदिमयुगों , कुमार सम्मवों , 
*आत्मदानों ,गिरसों दोबाएे , ढा० रामकुपार वर्मा का 'प्रतिशोधो , दुगाचितो) , 
*कौघुंदों' महोत्सवो , औरंगजेब को आखिरो रातों , अतुराजों , मरत का सास्ये , 
कृष्णचन्ड़ का इन्सजार , कबृतरो) , जेबकतरा , चन्‍्दकिशोर जैन का 'मोढो , 
पानी) , इन्साफ) छोरे का टुकड़ा , विच्याप्रभाकर का सुगंध ."विलम- 
रैखा' , सबेरा , बोरपूणा' , मुरण्यो , रासबृद्दा बेमोघुरो का "गाव के देवता , 
"क्षमरण्यौतिं , हरिश्वन्द्र सन्‍ना का "आदमलोप , सण्हहरं , प्रभाकर साचवे का 
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*पंबकत्या) , कतार सिंह दुग्गह का "डूठे टुकड़े, चिरंजोल का "महाश्वेता' 
मारत घप्ृषण अग्रवाह का 'परहाई  , गिरिजाबुमार माधुर का जन्मकैद , 
पविश्वम्भर मानव का "दो फुल, भगवत शरण उपाध्याय का 'रानों डिद्वा , 

"गौपा) , हुस कुमार सतिवारों का 'अन्धकार' , ठ्रजकिशोर नारायशा का 

"बम्ड्राबलो , तोसरा दुनिया, कण क्री का कोनसो , सफर के साथो , 
प्रफु र्लचन्द औमफा का "पुकार , चुडिया , सिद्धनाथ बुमार का टूटा हुआ 
आदमों" , जभिशप्तो , उतज्ैय का "जयबोल , अमुतछाल नगगर का  उजाल़े से पहले 
ल्क्ष्मोनारायण मिश्र का 'कावेरों के कमल , पत्थर के प्राण अधि नाटक 
उत्हेशनोय है । 

हस प्रकार रेडियो नाटक ने अल्यन्त अल्पकाल में जाशातोल 
सफलता प्राप्त को है । 

नाटक मानव जोवन को जतुकृत्ति है । नाटक का जन्म भो 
भानव जोन के साथ हुआ और उसी के साथ वह विकसित हीता गया । 
प्राधोनकाल में मारत में अनेक संस्कृत नाटकों को रचना हुई । कालास्तर में 
सधशेण- सामाजिक, धार्मिक तथा राजनैतिक परिस्थितियों के कारण संस्कृत 
नाटकों का ह्रास हो गया।परन्‍्तु उसका एक छू ढोक-नाटकों' के भाण'+तमाशा+ 
भवाई, रामलोछा तथा रासकतोढ्ा आधि के रूप में जोवित रहा । उतुकूह सपय 
पाकर मारतेन्डुयुग में 'हिल्दो-वाटकों का घुन। प्रचलन हुआ आर प्रशाव-युग में 
इनका पूर्ण विकास हुआ तथा इसमें अनेक मवोलताजं का समावेश हुआ, 
फलस्वह्प डिस्दो-नाटक संस्कृत नाट्य प्रणाक्षी के अतुरुप ने होकर उससे मिलन 
हो गये । प्रसाद-्युग 'हिल्दो-वाटकों का स्वण-युव प्रमाणित हुवा । 
प्रसादौचर नाटकों पर पर्याष्त पाश्चास्य प्रभाव पढ़ा तथा अमेक नवीन विधाजों 
यथा एकांको सैैडियो नाटक रुवे स्थोजित नाटक आदि का प्रणठन हुआ । श्काको 
माटक आधुनिक युग के जाँधिक अतुकूठ सिद्ध हुए ,त्योंकि ये एक तक के नाटक कम 
समय में देखे तथा' पढ़े जा सकते हैं । प्रभावोत्यादन तथा मनोरंजन को दृष्ष्टि से 
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भो रक्षांकों नाटक अधिक उमावशाहों प्रमाणित हुए हैं। आधुनिक युग में एकाको 
को जोर बढ़तों हुई झजि इस बात का प्रत्यक्षा प्रमाण है | रेडियो नाटक ने मो 
अत्पकाल में हो अल्याधिक उन्नति को तथा इसका प्रवार और प्रसार छुआ ।साटक 
के विकास में रगमंच का विशेष्या महत्व है । माएतेन्दु-युग में पाएसो च्यावसायिक 
रंगमंच को प्रतिक्रिया स्वहुप पहिल्डो अव्यावसाशिक रंगमंत्र को मोब हालों गईं, 
जिसका ठत्तरोच्तर विकास होता गया । आधुनिक युग में बढ़े शहरों में स्थापित 
अमेक रंगमंच नाटकों के विकास में सह्योग प्रदान कर रहे हैं । इस प्रकार नाटकों 
का उत्तरौत्त विकास हो रहा है । 


खाक 9 ््क 
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तृतीय वध्याय 


जनक यँड्ढे आन. 


प्रसावपूर्व नाटकों में मारताय संस्कृति का स्वदूप 





पहिन्दो' नाटकों का उन्‍लयन कब से छुआ, इस विषय 
पर पर्याप्त मतभेद है | परन्‍्सु ९३ वा से १६ वो शताब्दी के बाच हिन्दो नाटकों 
का उदुपव-काल माना जाता है | इस काठ में रचे गए नाटकों को कुछ विद्वानों ने 
तो नाटक को जेणों में रखा है और कुछ ने उन्हें नाटक माना ही नहों, क्योंकि 
उस समय नाटक ब्रजमाज" में 'िले जाते थे जीए उनमें काव्यात्मकता' अधिक रक्तो 
थी । अतः उन्हें नाटक के स्थान पर नाटकीय काव्य को ओेणत में रखा गया ! 
साहित्यिक नाटकों का प्रवढ्षन तो वास्तव में मातेन्दु जो के समय से हुआ | 
आपने नाटक साहिश्य के अमाव को अनुषव क्‍फिया और नाटक-ठैशन को जौए 
अगुसर हुए । आपने सामाजिक भूरे तियों तथा' देश के पतन के अन्य कारणों कौ 
नाटक का खिणय बनाया । उस समय के कुछ अन्य ठेखकों ने मो हस प्रयत्न में 
सहयोग पदिया और सामाजिकापार्मिक,राष्ट्रोय रुवें राजनैतिक नाटकों का रचा 
को | परस्सु पारसो कम्पनियों के प्रभाव तथा उपयुक्त रंगसंच के अमाव के क्राएण 
इस प्रयल्न में आशानुकूठ सफछता ने मिठ सकी । सामाजिक कुरों तियों पर नाटक- 
कारों ढारा वमेक व्यंग्य वाण्ण” छोड़े गये । इसके 'छिए प्रहसन' को' उपयुक्त 
समकाय गया । हस समय मारतोय तथा पाश्वात्य दोनों हो नाट्य-पद्धतियों के 
अनुसार नाटक को रक्या हो रहो' थो । मारतेन्दु जो ने मो दोनों पद्धतियों का 
अतुसरण्या किया । आपने बोनों के समन्वय का मो प्रयत्न क्‍किया । उनमें अधिकाश 
नाटकों का बाह्य उप सो पाश्चात्य से प्रमाथित है, पर जान्तरिक हप से के 
यूणित! सारतोय हैं । | 
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साहित्यिक नाटकों को सबसे अधिक आधात पहुंचाया 
पारतों एंगर्मच ने । उस पर कुछ जिपुर्व,महे और अपर्रिष्कृत नाटक जेठे जाते थे 
आर इन्डों के उपयुक्त माटकों को रचना सो छोतो' थो । सच पुछा जाय सी 
इस्हों की प्रतिक्रिया' स्वरुप हिन्दों साहित्यिक नाटकों का सिशेण” प्रक्‍्ठन 
हुआ । इन नाटकों द्वारा सोई हुईं भारतोय आत्मा को घुनजागृत्त करने का 
प्रयत्न ककिया' गया' । इस समय बौराणध्गिक तथा शेततिहासिक नाटकों का विशेष 
पुचछन हुआ । सामाजिक नाटक भो हिल गये , जिसमें बगल विवाड,वुद्ध विवाह, 
मध्यान जाप कुरी लियोँ पर व्यंस्य फिया' गया तथा इनके बुरे परिणाम 
पदिल्लाए गए । इस समय राजनैतिक नाटकों का मो प्रबह्लनन हुआ, जिनके द्वारा 
देश-प्रेम और राष्ट्र-ऐ मे को मावना जायूत करने का प्रयत्न किया गया | इस 
नाटकों के के साध्यम से मारतोय संस्कृति का स्वहृप मा दिखाया गया | 

इस युग के नाटकों में स्थान-स्थान पर मारतोय 
संस्कृति का हप पॉरिलाकषित होता है। इन नाटकों में दया,अधिंसा,कर णप+ 
मानवता आप का चित्रण” अनायास और सायास दोनों प्रकार से आया है । 
इसके अतिरिक्त मारतोय दर्शन,वात्मा का स्थान, मो, ईश्वर के प्रत्ति 
'विश्वास, धार्मिक सहिष्याला, उदारता तथा त्याय आदि का वर्णन भो इनसे 
नाटकों में भिछता' है । 
आत्मा का स्वरुप 
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भारतीय संस्कृति में आत्मा को जनाडि तथा अमन्त 
माना गया है । शरोर को मृत्सु का जात्मा से कौोर्द सम्बन्ध नहों है । बह 
बजा ,अमर , नित्य, निर्विकाए , निर्विकत्यक ,निर्गुण्ण, छुवत और शाश्वत है । इस 
बाल को पुष्टि अनेक हिन्दी नाटकों में कली सई है । 

राधेश्याम कयाबाजक के नाटक बोर अभिमन्यु में 
महाभारत युद्ध के समय अछुगन को मोह उल्पन्य हो जाता है । उस समय कृष्ण” 
उन्हें समफााते हैं और कहते हैं कि यहां ने कोई अपना है जौर ने परासा । 
यह लो' स्तर ब्रक्ष का हुप है जो घट घट में विध्मान है| के पुनः कहते हैं-« 
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*चँच्र तलब दर इल्डियाँ, यह सर्वत्र समान | 
देख सदा जड़ हुप है, देहो चेतन जान ॥॥ 
पंकतत्व मध्य कैतन्य एक, जिसका प्रकाश सारों में है । 
जैसे सुर का गुप्स तेज, चन्द्रमा और तारों में है ।॥। 
उस हो' प्रकाश ढारा शरीर, चैसन्य विसाई देतत है | 
बह व्यापक वह केवन्‍्य-तत्व, सम्पूर्ण: सु्टि का नेता है ।। 
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च्यवहार जात में कर्म फलिप्त वास्तव में बह निष्कमों हैं. | 
उसका वह पद है -- सर्वे तल्थिंदीं ब्रक्ध हो है | 


उसमें हो विधविष शरीर सदा, बनते हैं भिटसे जाते हैं. | 

जिस तरह घुराने होने पर, वस्वरादि बदलते जाते हैं. ॥॥ 7 के 
बर्जुन के अतिरिक्त चक़॒च्यूड मेदन का कला केवल उसका घुन्र अभिमन्यु जानता है 
परन्तु उसे बाहर जाने को कछा ज्ञात नहों है,फिर मो वह झुद्ध में जाने को 
तल्वर है । उस समय उसको मा सुमढ़ा' कहता है -- बेटा आत्मा असर कै, 
उप्तको कोई मार नहा सकता । बह अकाट्य है, उसको कोई काट नहों सकता | 
हमारे इन्हों स्वर्ग-वाक्यों पर स्थित हो जाजी । और जाजो' चक्रव्यूद तोडुकर 
संग्राम में सुर्य को' तरह बपना' प्रकाश फेलाओं ।* 

दुगापिसाद गुप्स के नाटक वेशोद्धार' में भी आत्मा 

को अजर और जमर साना यया है । हल्वोघाटों के युद्ध में महाराणा प्रताप 
के घोड़े चेतक की घृत्यु से हाणा प्रताप दुःसो हैं । उन्हें सान्त्वना देते हुए 
शबतासिंह कहता है “कि आप ओकृष्ण” के इस उपदेश को ने मूछिए पकि -- 


् 
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मन हो है दुख घुस का करता जोब दुःख मरता नहां | 

सन है जोता बौर मरता जाल्मा कमी मरता सह ॥॥'* 
३ बोर बमिसन्यु,.... : दायेश्याम क्याबाजक, स्यारहवां संस्काणण,पृ०६ 
२ बहा, पृ०४६ 


३ 'दैशोद्धार . ; बुमाप्रिसाद गुप्त, प्रथम संस्कण',पु०६६ 
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इसो प्रकार प्रतापो नाटक में बिधौड़ के राजा सगरसिंद 
वेशद्रोहों हैं। उनके राज्य में रक कि वेशप्रेम के गोल गाते घुर बस्दों बना लिया 
जाता है | राजा उसे प्राणदण्ड का मय विसाते हैं । जिसे सुमकर कवि कहता है 
“« विद्वानों को पृत्यु का जक सिखाना मारो पुरखता है | तुम मारोगे किसको ? 
श्र को या' जात्ना को ? शर्ते र्‌ पथ है आत्मा रथों । रथ नष्ट हो जाने पर 
रथो' अन्‍य रथ भर सवार होकर अपना' कार्य काने ठंगता है | और उात्सा जबर 
अमर है, ने वह काटा जा सकता है, न सिंव सकता है, न छगाया जा सकता' है 
और ने सुताया जा सकता हे कं 


बह समिर्गुण",निर्विकार तथा जितेम्डिय ये । ब्रक्ष को 
वबाया' शक्ति माया है जो संसार में जोबन हप में धियमान है । सर्वप्रथम वध 
बकरा था । जब उप्ते सुत्श्टि करने को इच्छा' हुई लब उसने अपने आधे जंग कड़े से 
माया “यों प्रकृति को उत्पस्भ किया जो जगत में जोवन का संवार करतो है | 

बुद तथा माया' के इस उप को पुक्‍च्टि प्रभास मिक्नों 
नाटक में को गई दे । नारद सुनि रूश्मिणों से कृष्ण जोए राघा के सम्बन्ध 
को बात बला देते हैं | झकिणो' कृष्ण” से राधा के जिधय में घुकतो' है तब 
कृष्ण” कहते हैं »»-' है पिये । यह संसार पुष्तजा और प्रदृत्ति के विधशार का 
स्थान है | घुछज" से प्रकृति उत्पन्न होतो है। यह पुछज" परे से परे कौर 
झाए का भी सार है। जितेग्पिय कि” मुनिगण” उसको ज्यों लिमेथ बह कह 
कर पुकारते हैं | .... जगत के उत्पन्न होने से पहले जब क्रेबल बस समासन 
स्वर्य प्रकाशित होकर विशजपान हो रहे ये, तब उन्होने सृष्टि को कामना 
को और दो हप में प्रकाशित हुए परम पुछ्त झा बौर दूसरा प्रकृति । परमग्रस 
के बायें अंग से बाघों शत महामाया खिुण” घधारिणों प्रद्ृति को उत्पाि 
हुई । पुछनआ' का अचा' अंग होने से उसका राधा नाम हुआ यह राधा छा 
जगत की जाोबन हूप हे । 
१ प्रताप वाटको : बलवेव शास्त्रों, घृ०३८ 
२ प्रभास +मलन नाटकों: बल़देव प्रवाद मित्र,संस्क्रणा १६०३ ,पू०५७ 
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जावन की मश्वाता 


मारतोय संस्कृति में आत्मा को जमर जौर जोकन को 
नश्बर माना गया' है । यह जोबन यानो के बुढ़बुके के समान है जो $ूढ देर 
पश्वासु नष्ट हो जाता है। संताए में बुंढ् यो स्थायो नहों है, अठः ऑस्थिरता 
हो' जोजन है । इसके अमेक उदाहरण" हिन्दी नाटकों में मो उपलब्ध होते हैं । 

इुगप्रिसाद युप्त के नाटक  मकत प्रहक्मादो में एक महन्स 
कहता है -+' मैं मरने के 'छिए तो' उसो पंदन से तैयार | जिस 'डिन से पृथवी 
यै जन्म लिया है । कारणा , जो फला है बह फरेगा जौर जो जन्मा है बह 
मौगा' । याविश्याम क्याबाजक के नाटक  बण' कुमाएं में मा पृल्यु को 
बभिवार्य बड़कग्र[गया है| अवणवुपाए वपनें माता-पिता के लिए पानो हठेने 
सरसू के किनारे जाते हैं ओर राजा वश्षरथ दाता मारे गये शब्द भेदों बाण 
से घायत हो जाते हैं । यह पेखकर राजा दशरथ पश्वाचाप करते हैं । तब 
श्रषणजुपार कहते हैं... महाराज, शिकार के घोले में आपने बाध्य साशा तो 
बाय दोघी सहां । संसार में जो जन्‍म छसा है, वह उवश्य शो मरता हे भ 

जोबम की नश्वस्ता का एक अन्य उदाहरण महात्मा 
राम में मो देखे को मिठता' है । शक स्थान पर जाम्वबान कहते हैं -- | |, 
आखिर एक (दिन मरना सी है हो कठ मे मरे आज मरे ।विरव के साटकी भाष्म- 
प्रतिशा" में मो पाण्ठवोँ को जब ज्ञात होता है कि महाभारत युद्ध में उनको 
पविजय का उपाय मो-व्य का मृल्यु है, तब सुधिनष्टिए कहते हैं कि बह नहों चाहते 
पके उनका सहित वाहने वाला व्याव्ति इस संसार से उठ जाय । यह घुनका माण््य 
कहते हैं -- नहों पर्मरतज | यह संधाए अभिल्‍य है, इस नश्चर शरोर को स्थास 
कूर ईश्वर -मक्ति में होन होना हो स्कमात्र सत्य है ।* 

इसी' प्रकार सैचितोशरण' सुप्त के नपटक वन्द्ृह्यसो में 


| मजत प्रन्‍छावद : काबू दुर्गापसाद गुप्त, वितोय संस्काण",पृ०४६-४० 
२ * अवण' बुंगाएं : पाविश्यास क्यायायक, जआाठवां संस्करण-,प०१३२ 

३ महासत्मथा रामोीं. ; ध्वामो' सत्य मकत, प्रथम स्स्करण,पृ०८ 

४ 'मोच्य पुशिक्षा.. ; पंवश्ण, प्रथम संस्काणपु७९०० 
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* जो जन्मता है मरता अवश्य है 
जो' दीखता है सब है चिनश्य ।* 

इसी नाटक में मगबतो' के सल्दिर में कौन्‍्सछप अपना राजदण्ड चम्दद्ास को 
सौंप कर कहते हैं -- वल्स उन्‍्द्रह्यस |... अन्त में हमें बह्चो जाना है | 
इस संसार में सदा' कोर्ड महों रहता ।* 

"संयोगिता हाण्ण नाटक में मो इसो' बात को पुष्टि 
को गई है । जयबन्द राजपूय यज्ञ करना वाच्ते हैं । इस विजय में वे कहते हैं 


| 


«« ,.... सेब शासक मेरा महत्व स्वोकार करते हैं, इसलिए यह यज्ञ करमा 
मेरा कर्तव्य है,वरयोॉफि संसार में काछ बलो' है | दुष्ट अदुष्ट सब पदार्थ शक न 
एक दिन काल कवलित होते हैं, केवल कोर्ति पर का का पंजा' नहा पढ़ता ।* 
दुग प्रिसाव गुप्स के माटक भमारतवर्ण" में भो जोवन 
की नश्यरता' को पुच्च्टि क्षो' गई है। पघर्मदत अपने पालिस पुत्र सह्ष्मद से कहते 
हैं -- बेटा महमद | यह सज्च है 'कि जोवन का ममता बड़ी जबरदस्त छोतो 
हैं ...... भगर जब कूब का सककारा बजता है तब राजा और पक) अपार 
और फकोर समो इस दुनिया को के छोड़कर राहें जदम ये कदम धरते हैं । , . 
ये दुनिया सरा है कुक रोज इस इस जा पै विताना' है । 
समो! सिक्स मुताफिर है यहाँ से सब को जाना है. | | 
आगे वह पुनः कहते हैं -« 
*उुपाफिर जाने वाठा कूक नहों सकता' है रोके से । 
बुफेगा जिन्दगी का ढ्ेम्प अजछ के एक ककिसे । । 
१ भन्पद्ृद्वासा : बैथिडोशरण' गुस्त, फ्विचोय संस्करणा,पृ० १२८ 
२ वहाँ, १०१६२ 
३ संयोगिता इरुण : हर्वास माशिक, प्रथम संरकाण-,पृ०५४ 
४ मारतवर्णा '. ; दुर्गादास गुख्तक प्रथम संस्करण", पृ०६-७ 
४ वहीं, पृ०७ 
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भारतोय दर्शन के अनुसार मृत्यु को अनिवार्य मानने के 
कारण" ही यहाँ छोंग मृत्यु से मयमोत सहों होते वरन्‌ उसे सह स्वोकार करते 
हैं। 'एणथोर और प्रेममोचिनो' में रक स्थान पर 'प्पुदमन बस में सिंह के 
बाकुमण्ण” करने पर अपनों मृल्यु निकट जानकर कहता है-- मुफे अपने मरने का 
कोई मय सहों, जिसने जन्म 'िया है वह एक विन अवश्य मोगा 8 

कम्हैयालाक़ जो के नाटक "देश दशा" में मो मृल्यु को 
संसार का शाश्वत नियम माना गया है । सोह्न शव को माँ पम्द्रह वर्ण पश्चात 
अपने पुत्र को पाकर अत्यन्त प्रसन्‍न छोतो' है, परन्तु पुत्र को देखक्षर पति को 
स्वाति से विहुबत हो उठतो' है । उस समय उसके मृत मति को आत्मा आकर 
कहतो है -« प्रिये ... यह तो संप्रार का नियम है जो यहां आया है वह 
एक पिन जहर जायगा | फिर इसके 'छिए पहतावा' क्या? 

इस बाल को पुच्ष्टि ज्ञानदत सिद्ध के माटक मायात्रो" 
में भी को गई है । राजा सर के मादिरा और फैशन के प्रेम में आकऊ डूब जाने 
पर माथावी उनके राज्य पर अधिकार कर केता है तथा उन्हें बल्दी बना ठेता 
है और उनकी' घुत्ियों रमा तथा बुद्धि से विवाह करना चाहता है | कठा,कौशछ 
तथा' व्यापार उनकी रक्षात करते हुए बन्दी' बना लिए जाते हैं । बहा कला' के 
अस्वस्थ छोने पर कौशक उसे सानल्वना देता है,जिस सुनकर कछा' कहतों' है -« 
"हु | फिसो तरह से तो अच्छी हो ही जाऊंगो । मरे बाद भो इस पोड़ा से 
मुक्त हो हो जाऊंगी' ,... जो संसार में जन्म ठेला है वह अवश्य मरता है । 
मियसि 


 चाइके थक 25७ कृष्ण बम. 


जोयन को नश्वरता ने मनुष्य को भाग्यवादों बना 
दिया है । बह सोचने पर विवश है कि जो होना होगा वह होगा दी । 
मारतोय संस्कृति में मार्यवाद का पविशेष' स्थान है । मनुष्य मनियलि के हाथों 
३ एपणजबोर और प्रेममोहिनों' ; काला श्रोनिवास दास्म,तृताय संस्करण: पृ०७ 
२ बह, पृ टकोदन '. अपनलीक्तब्कल्ा , ऊछचऋ फेसकऋरक क-णलडे 


३ 'सायाजो" ; ज्ञानद८ सिद्ध, प्रथम सँस्काणा,पृ०५२०४३ 
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को कठपुतल्ञों है | अदृश्य शक्ति, अदृश्य कृप से जोब मात्र को अदृश्य मार्य 
पलिपती लिलतो एछतो है | उपके समधा' मनुष्य अत्यन्त सुच्छ है| इस संधाए में 
मनुष्य मृत का स्थामी और भविष्य का दास है | हसके बनेक उदाह्रण्ण' शहिस्दो 
नाटकों में भो दुष्ब्टिगोचर होते हैं । 

बालकृष्ण” मटू के नाटक 'दमयन्तों स्वयंगर में राणा 
सतत कहते हैं -..पप्रिये, काम की रेखा अमिट है | मात में जो बदा पच्ता है 
वह हटाये महों इटता । दुर्गाप्रसाद गुप्त के नाटक न दमयस्तो" में रुक स्थान 
घर नल कहते हैं «हा संयोग | तू प्रधान है, समय तु बलवान है । भावों प्रमक् 
है, ब्रह्मा का ठेंस जटछ है * 

"पाण्ड्व प्रताधों में मो माग्य पर सिश्यास देखे को 

'भिलता' है | जरासंव कृष्ण” से मत्ठयुद्ध करने जाता है | उसको पत्नो उसे बहुत 
रौक़तो' है,परन्सु वह नहों मानता तब उसको पत्नी कहतो है-- हा | प्राणनाथ 
दैसें कया परिणाम होता है | विधिना मे जो हमारे छहाट में सिसा होगा 
वही होगा | इंसो साटक में रक स्थक पर जरासंवगेजिन अनेक राजाओं को बंदो 
बना रखा था, उसमें से बॉसठ को बढि वैने को घोणण्याप करता है । बअन्‍्चों 
राजा कहते हैं--' जब सोच करता बूधा' दे,जो माय में होगा इ सो हो' बागे 
बावेगा 

शी कृष्ण" हसरत के नवूटक साथिनों सत्यवान' में मो 
राजा सश्यीक्ति के कोई सन्‍्लान नहों थी, अतः वह यज्ञ करते हैं ,जिसमें से 
साचित्रो' देवी प्रकट होतों हैं और बतातो हैं पके जश्वपत्ि के साय में एक भा 
सन्‍्तान नहा है,फिर सो शक कन्या का वरदान वह दे सक्तों है। बह घुत: 
कदतो' हैं -- 

* जो मरुढ्ठ लिया हाट, होत सोई बरिजाई | 
कर्म लैह ना ट़े करो' कोई छासो' क्तुरार्क ॥।* हु 


:धवदअन्‍्यक बापक॥ ऋ्ा+- अल भावपक चर्म “ाक फृकिण ०२वा, फंष्य+ $काक, “कक, कक भाव 3ााक येकलक, 


१ 'बमयन्ती स्वयम्बर : बालकृष्ण” मट, प्रथम संस्करण,पु०४१ 


२ नल वमयन्तों' : इुगाप्रसाव गुप्त, लुतोय संस्करण',पृ०२४ 
३ 'पाण्डव प्रताप : ह्पिवास माणिक, प्रथम संस्काण"; भृ०४२ 
४ अंही, पु०४६१ 


४ साथिमी सत्यकानं : ओकृष्य्यण इसरत, डितोय संस्काण+यृ०५४ 
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साचित्रों देवी के अआशीवाद से राजा को एक कन्‍्या-रएत्न को प्राप्ति छोतों' है, 
फजिपका' नाम देवों के लास के बआाधार पर साविन्नों रखा जाता है। स्ावित्रों ने 
सत्यवान को अपने पति के हुप में चरण किया है, यह जानकर नारदमुनि कहते 
हैं +क्ष सत्यवान की वायु तो केवछ शक वर्णा हो शेण है । तब सावित्री कह्तों 
है कक जब तो ते हो मेरे सर्वस्थ हैं | जो माग्य में फिसला हैं वहो' होगा «« 

*क्मी पम्रुमि धुरो से टह जाय काम गति ना टहे । 

जाह़े चन्द्र छुरुज हिल जाये विधिता मति ना नशे । 
इसका रक अन्य उद्याइरण” "सती यार्वतों" में मो 

देखे को मिलता है । ब्रह्मा ने दक्ष" को सृष्टि का कार्य मार सौंप दिया । उस 
पदिन समारोध में ध्यासमरन होने के कारण शंकर मंगवान कुछ विलम्ब से पहने, 
बत: अभिमानों वक्ष ने इसे अपना अपमान समक का उससे शब्रुता ठान की औप 
अपनी कन्या सतो के स्वयंबर में उन्हें आमंत्रित नहों किया । दक्ष को पत्णो 
प्रयुत्ति तथा मारवमुनि ने उन्हें अनेक प्रकार से समफायया और कहा कि इसका 
परिणाम मयंक होगा | दक्ष के न मानने पर प्लूतति कहतो हैं-- 


श 
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अब बही होगा जो कतार का सोचा' हुआ । थे 
पट नहों तकता' कसी सी भाग्य का 'लिकला हुआ । 
इसी प्रकार बोर अभिमन्यु में मो नियति की 

प्रबलता को स्वीकीर किया गया है । महामारत युद्ध में अभिमन्यु की मृत्यु 
हो जाने पर उसको पल्नी उत्तरा कृष्ण” से पुछतो है कि उनके रहते हुए 
अभिमन्यु को यह पशा यों हुई ? यह घुन कर कृष्ण” कचते हैं -- बेटी) मैं 
किक मैं तो' संसपुरकों को ओर था । और मैं होता भी तो क्या होता ? 
जौ होतव्य दोता है वही होता है| चिधाता के विवान में कौन परिवर्तन 
कर सकता है ।* 
३१ "साखथित्रों सत्यवानों ; ओकृष्णा हसरत+ द्ितीय संस्करण्ण,५०५६ 
२ सती पार्चतों' : ार्वेश्याम कयाबाजक, प्रथम संस्काण",पृ०८४ 
३ “बोर अभिमन्यु : राषैश्याम क्यावावक, ग्यारवां संस्क्ण,१०१४४ 
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जपुनादास मेहरा के नाटक मक्‍त चन्द्रह्मस में 
विधि के विधान को अटल बताया गया है | नाटक का नायक चन्द्रह्मयस कहता 
है... 

“छेल जो विधना छिसे, कोई न मेटनडार | 
कौन है जग में मुश्दो, दुलिया तो सब संधार ॥॥* 

शक अन्‍य नाटक सता प्चिल्ता में मी देव इच्छा को 
हो' प्रबल माना गया है । राजा आ वल्स के राज्य में कदमों जो और शनों 
देव आते हैं और पूछते हैं कि दोनों में अष्छ कौन दे ? राजा यह सुनकर चिंतित 
हो जाते हैं, क्योंकि जिसे श्रेष्ठ नहों बताया जायगा बहो' कष्ट होगा, अतः 
दोनों कल तफ से अनिष्ठट है। उनको रानो पचिल्ता कहतो है कि छुछ भो दो 
राजा को न्याय पर दुढ़ रहता चाहिए । तब राजा कहते हैं -«' ऐसा हो 
होगा | मुफे मविष्य के दु;श् या सुख का समिक भो सोच सहां, क्योंकि >»« 

“ ढेब इच्छा से पृथक, भुछ मी नहा होना क्मो 
कर्म में जो जो छिसा है बैठे हैं है होना सभी ।' 

उमाशंकर मेइला के नाटक / अंजना छुल्दायी में 
पावपष्ण और वकूणः में युद्ध झोसता है,जिसमें रावण को सहायता के किए 
पवनभय युद्ध में जाने को तत्यथर है | यह देखकर उसके पपिता' प्रछ्छावराज 
'चिच्सित हैं,उन्हें सपफाते हुए मबनजय कहता हे-- पविकठ होने का कोई 
काम नहों । विधि के डिले के किसी के मेंटे नह्ठों मिठते । यदि मेरे माय 
मैं युद्ध में मरमा ही बवा होगा, तो उसे मेट ही कौन सकता है । पवनजय के 
मंद “युति में कहे जाने पर उसको मा उसको पत्नी अंजना पार फूछा ढाइल 
लगाकर उप्तको दासों वस्त कुमारी के साथ उसे गर्मावस्‍था में बन में मेज देतों' 
है । जब साएथी उन्हें छोड़कर जाने छगता है तब बसन्‍्सकुमारों पुछतो है कि 
१९ मवत बन्दृह्यासीा , जमुनादास मेहरा, सुततोय संस्करण्ण-,पृ७२२ 
२ सतो चिन्ता... ; जमुनावास मेहरा, द्ितीय संस्काण",पु०२१ 
३ अंजना सुन्दरी' :; पं० उमाशंकर मेहता, संस्करण" सं०१६८६चि०+पृ०३१ 
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क्या' वह इस घोर जंगल में छोड़कर बा जायेगा ? यह झुनका अंजनय कहतो है 
“- वंसन्स | इसमें फिपो का दौण' नहा; वीज तो केवल मेरे नसोव का है | 
अजना की' हस दशा का' ज्ञान जब उसको' मां को होता है, तब वह कहतो है-« 
* हा अजना एक बार तो अपना वह कोसछ बदन सुके” दिखे जा ।, .. डाथ 
को रेखाएँ क्या कपो' मो मिटाने से मिट जातो हैं १... शाय रे मावी 
गही प्रणह है । 
भाग्य को प्रबकृरता तुलसोदत शैंदा" के नाटक जनक- 
नॉन्विना में मा दष्टिगोबर होता है। सीता को राबप्णा के यहाँ से छाकर 
रसे के कारण प्रजा में जो असन्तोंण व्याप्त हो रहा है, उसका समाचार 
राम को दुर्पुद द्वारा जात होता है,जत, राम सोता को स्यास देने का निश्चय 
कर हेते हैं । परन्तु निर्दोंणा सोता का त्याग करते हुए राम वत्यन्स उद्निग्स 
हो रहे हैं । उसको यह दशा देखकर कर्म प्रकट होकर कहता है ए कि हसमें उसका 
कोई दोज्मा सहों है बह स्वयं यह सब नहों कर रड्ा है | सब राम कछ्ते हैं -«- 
“कर्म को बौरस नहा होतो है थर तदबोर से । 
माल सातो है सदा तदबोर हो तकवोर से । 
छाख सर पटके मगर छेसनो' को टलतो नहा | 
कर्म के आगे तो ब्रह्मा की भो' झुक चछतो' नहों।' 
मैचितोशरण' गुप्त के नाटक पर्द्रह्मस में मो बताया 
गया' है फकि विधि का विधान कमी नहों टठता है। एक स्थान पर कुन्ततघुर का 
राज्य मंत्रों धृष्ट बुद्धि कहता है कि उसने प्रत्यक्ष देख किया है कि «« 
*+बाधि विधान क्मो' टलता सहों 
हइठ लिसो जन का चढ़ता नहों ॥' 
हसो प्रकार राधाकृष्णय दाच्च के नाटक महाराण्प 
शुताप सिंह ' में महाराप्णत' मंत्रों सामाशाह् से कहते हैं-- पर मामाशा+ तुम 


4539 २+-मे। हवाला 49” फमके अग्ा वकेक पक स0य +िमेक |ननक कर फ4! /नका७ आया 4 कक, 


>अंबना सुल्दो। : घं० उमाशंकर मेहता, संस्काणय-,सं०२६८६वि०,पू०६५ 


२ बी के पे | 
३ जनक "न ्विनी* : तुलसी दर्ते शैदा' ,प्रथम संस्काण",पृ०४५ 
४ चन्द्रहमस' : मैथिलोशरण' गुप्त, '्िलोय संस्करण',पृ०७८ 


288 


इसको' क्या करोगे, जो मार्य में होता' है, बही होता हे | संयोगता दरणों 
में भी करमगति को प्रधान माना गया है | संयोगिता ने प्रथुवीराज को अपना 
पति मान 'छिया' ढै,परन्तु जयचन्द संयोगिता के इस निर्णय से क्रोधित हो उसे 
शकान्तवास दंग वण्ड देते हैं | उसे दु!त्ली देख कर उसकी एक सहेही कहती है -- 
*अंधा आरसी नहीं पैस़ सकता बहरा संगोत नहीं सुन सकता है और मिर्बल सब 
पर जय नहीं पा सकता है। इसी तरह कर्म छिक्षी के सामने किसी की बुद्धि 
विद्या शक नहीं चलती | 
ऐ्रेमचल्द के नाटक कर्बल्ा में मो यहो भाव देसने को 
मिले हैं । हुसैन मदोने से जाना चाहते हैं परन्तु बहा के छोग उन्हें जाने देना 
नहों चाहते । सब हुसेन कहते हैं --' भेरे प्यारे दोस्तो, में यहाँ से छुद नहों 
जा रहा हूँ | मुके तकदीर किए जा रही है ।* ते पुन! कहते हैं -- मेरे लिए 
जरा भो गम ने करी, मैं वहीं जाता हूँ,जहां छुदा' की मरजी लिए जातो हे |" 
उनके साथ उनका सारा परिवार भी जाने को तैयार है यह देखकर वह दु' ली 
होकर कहते हैं -- हाथ, अगर मेरी सकृदीर को मंशा हैं कि मेरे जिगर के ठुफढ़े 
भेरो! आखों के सामने तड़पे तो मेरा क्‍या बस है | अगर जुदा को यहीो मंजूर है 
फि मेरा बाय मेरी नजरों के सामने उजाड़ा जाय, तो मेरा क्या बारा है | 
शक अन्य स्थल पर ऊुके बाड़े यजोद की बैयत लेने को तैयार नहीं है,अत'ः वे हुसैन 
को जैयत देने के लिए बुछुवाते हैं । सर्वध्म्मति से यह मिश्चय होता है 'कि पहले 
मु्ल्तिम कृफ़े जाकर वहां को' परिक्यिति का ज्ञान करें । कृफे में मुडकक्तीम का 
स्थायत शौता है,परन्तु यजीव बारा' नगर में आाज्ञा' प्रसारित कर दो जातो है 
पक जो भी स्स्लिम को जाय देगा उसे वण्ड मिढेगा । ऐसी परिस्थिति में भी 
लौजा नाम की एक स्त्री' उन्हें शरण देती है,परन्तु उसका' छड़का मुस्किम का 
पता बता देता है,फलत' मुस्छिम को बल्‍्दी बना छिया जाता है | इससे दु'सी 


अकबर खाक सवा: मा हमने, ००% फ्याक अिफ्णा। २माक 290१ +ल्‍5७ ४.० #३७ '९-कने- +क3 ह७+० खोडक' बम, 


१ महाराणा प्रताप सिंढ  ; राधषाकृष्णवास, हछठां संस्करण,पृ०११६ 
२ संयौगता हारण' : हरिदास माशिक,प्रथम संस्करण”,पृ०६८ 
३. कर्बला' : प्रेमचन्द, पृ५४६ 


४ वहीं, ४० & ५० 
पू वही, प्रू७ प्रहु 
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हो तौखा कहतो है कि यादि उसे ज्ञात छोता हैं कि उसका बेटा रसेसा दुष्ट 
होगा तो वह पहले हो उसका यछा दबा देतों । यह सुमकर मुस्लिम कहते हें-« 
* ज्ेक बोबो,शरमिस्दा न हो | तेरे बेटे को सता नधों, सब छुछ यो हो रहा 
है,जो तकदीर में था और जिसकी घुफे खबर थो पे 
माग्य को प्रवकृता' का शक अन्‍य उदाशइरण” धर्मोजयो 
में पी. उपलब्ध होता है । एक स्थक पर पाक कहते हैं -« 
*कर्म की लोला मिकझ्ारीं ईश के अमुराग में । 
पमट नहों सकता फिसो से जो खिला है मान में ।' 
शसा नाटक के रुक अन्य स्थछ पर अजयपाऊु, श्रोपाल को वधु गोमतों को थोके 
से बन्दो' बना ढेला है और उससे 'विवाह काना चाहता है । दापसियों से इस 
बात को चर्मा सुनकर गोसतों कहतो है+- .... यह मेरे भाग्य का दोण" है, 
आज मेरा चिस रेसा है फकि वर्म करते मो पाण होता है | 
धन सहाय के नाटक उजपर्गिनों) में मो चुन्नोलछाढ 
को मां कहतो है-- .. अब तो जो बदा है,अवा होगा | हाथ | करम वि 
टारे नाहिं टो ।* बहवैवप़थाद मित्र के नाटक समाज सेवक में मो इसो बात 
को धुष्टि को सह है । कछ णप्शंकर अपनो पत्नों तथा पुत्रों राघा के साथ छुस्म 
में स्नान करते जाते हैं,जहां उनको घुत्रों राभा पानों में बह जातो है । उस समय 
कछ्ठछणापशंकर कहते हैं -- हाय । भमियत्ति के जागे मनुण्य सकितना बेबस है | 


>रमाकक # भर गेएपंक, अपनों +ज- गाव धथया: 4 जूक क०३के भरमए: 29 भ्रम, 


जमपसक्त कर्मयोग भारतोय संस्कृति का प्रभुष विशेषता 
है | कृष्ण” ने योता में इसी वनासक्त क्मैयोंग का उपदेश पिया है । इसमें बताया 
गया. है कि आरसाकत से मोह उत्पन्न होता है और यह मोह हो सादे हु।सों का 


९ 'कर्बला . : प्रेमचल्द,पृ०११३ 

२ 'वर्योजिय. :; बुंजोकाल जैन, प्रथम संस्करण”,पृ०६ 

है बेहों, ४१५१६ 

४ उज्ाॉगिनी' : इजनस्वनसशाय, प्रथम संस्काण,पृ०६८ 
४ समाज सेथकोीं. : बलदेवप्रश्माद मित्र, प्रथम संस्करण”,पृ०८० 
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काएण है । फक् को इच्छा से एख्ित हो का किया गया कार्य भासकक्‍्त 
कर्म है। ईश्वर को जअर्पण” करके किये गये कार्य से मतुष्य तन्‍्वनों में नहों पढ़ता 
और बन्धन से मुक्त होकर हो वह सौदा ब्राप्त करता है | इस्रोलिए भारतीय 
संस्कृति में अनासक्त कर्म पर विशेश" बल दिया गया है । इसके अनेक उदाइरण” 
पहल्दी नाटकों में मी उपकृबष्ध होते हैं । 
बलदेव प्रराद मिश्र के नाटक शंकर (विगरविजयो में 
अनासक्त कर्मयोंग कौ मौका प्राश्लसि का साथन बताया गया है । रुक शिष्य के 
घुछने धर कि कर्म करने से सासाररिक बन्‍्धन और दृढ़ डोले दैं,फिर मोदा कैंसे 
प्राप्त हो' रक़्ता है, शंकरावार्य कहते हैं -» बेटा | आस वक्त रखकर किया 
जाने # याह्ा कर्म वन्‍्धन छाता है, परन्तु जो कर्म आसाक्ति-रहित होकर किया 
जाता है, बह सच्चा दाम पहुंचाता है |” 
बेवन शर्मा 'उभ्रों के नाटक महात्मा ईसा" में मी 
ईहा' अपने शिश्यों से कहते हैं -« |... पीटर । हमें कर्म करते मच का अधिक्ाए 
है। उसका फह हमारे अभिकार में कदापि नहों है | अस्तु,जी काम धइमें 'मिढा 
है, उसे फू को जिन्‍्ता ढोड़कर पूरा करना चाहिए । वीर इभमिमन्यु' में थो' 
कृष्ण” अर्जुन को लिष्काम कर्म का उपदेश देते हुए कहते हैं -- 
“सुम सच्चे बनो' कर्सयोगों, निष्काम करों कर्तव्य सदा | 
पनिज शानानछ में मस्‍्म करो, शोतव्य जोर भवितव्य सवा | 
कर्मफ छ तथा पुन्जन्भ 


भारतोय संस्कृति के अनुसार मनुष्य को उसके कर्मों का 
फल ववश्य स्‍मिलता है और उसो' के अनुरुष उसे जगा जन्म मो मिलता है । संयार 
की सखिछणमता' का यहो कारण” है | कर्मों के बन्धन तथा घुन्जन्म के वक़ से कुटने 
पर हो मोद्ा' को प्राप्सि डोसो है । कर्मफल के अमेक उदाह्रप्या हिल्दी' नाटकों 
में भो' उपलछम्ध डोते हैं | 
है. "शंकर पविश्विजयों. : बहवेवप्रसाव प मित्र, पृ०१३० 
२ महात्मा ईसा : बेचन शर्मा उग्र,प्रथम संस्करप्ण',पृ०४८ 
३ “बोर अभिमन्यु ; राषेश्याम क्यावाचक ,ग्यारहवा संस्क॒ाण-,१ू०६६ 
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ओ कृष्ण” हसरत के नाटक महात्मा कोर में मो' 
ढस बाल को पुष्टि को गई है। «क स्थान पर स्काराम कहता है पक यदि वह 
छोग मो घनवान होते और म्ब खाते तथा इसरो को क्‍खिहाते तो शिद्कक कितसात' 
अच्छा' डोता | यह प्रुगकर कबोए कश्ते हैं. 

जो देते हैं वह पाते हैं, जो' खिहाते 6 वे हो खाते हैं । 
ये पूर्व जन्म का सौदा, जैसा करते वैसा पाते हैं. । १ 
सावित्री 'सत्यवान में मो एक स्थान पर नारद मुनि कहते हैं-- मनुष्य 
के पूर्व जन्म केकर्म, हु;ख छुस के एय में आते हैं ।* 

बालकृष्ण" भटु के नाटक बमयन्तों स्वयँबर में वमयंतो 
समो' देवताओं तथा बक्ष” आदि का उपेक्षय कर नल का बरुण” करतो डै,जतः 
पनिरश कलियुग नल को दण्ड देने के विचार से अपने समाशस्तठों को एकत्र क्र उन्हें 
आदेश देता है कि ते नह को हर प्रकार से कष्ट दे | उस समय वार्चाक कहता' है 
“' जो बाला ,.., मनुब्य मरने के उपरास्त अपने कर्मों का स्मरण्य' करता है 
और उसको पूर्व जम्म कृत घाष या पुण्य का फल मोगना' होता है कि 

*यूपजा' शिक्ि में मो राजा शिकवि को तपस्या से घबड़ा 
कर इन्द्र कुमेर अधि से पवियार विमर्श करते हुए कशते हैं-- यह तो स्मो' जानते 
हैं, कि कर्मवोर बनने के छिए परोपकार बनाया गया' है और धर्मवोर डोने के 
पछिए तप का मार्ग व विख्ाला गया है, किन्‍सु स्वार्थपूण” कार्यक्रतां के किए नरक 
झुंढ मो रचाया गया है |, 

* थुर्व जन्‍म के कर्म-धर्म से प्राण नरन्‍तन पाता है । 
फिल्तु बड़ो' नर स्वार्थ सिद्धि से ,मरक-बुंढ में जाता ई [* 
इसो' नाटक के सक अन्य स्थक पर माहुबा का' अध्यक्ष” ग्रजा' पर अत्याचार करता 


१ "महात्मा कोर : ओकृष्ण"  झसरती ,प्रथम उस्काण",पृ०३ 

२ सावित्री सत्यवानों : ओकृष्ण” "हयात ,मबितीय संस्करप्ण,पु०१४ 
३ “बमयस्सी' स्वयंबर |; बालकृष्णा मट।, प्रधवम संस्करण्ण',पु०४७ 

४ "राजा शिथि' : बलदेव प्रसाद खरे, प्रथम संस्करण॥,पृ०१४ 
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उनका अध्यक्ष” कहता है -- महाराज | यावि आपने क्षमा कर दिया तो इससेँ 
क्या छाम ? परमणपिता' के दरबार में तो इस अन्याय का दण्ड पाना हो होगा. ) 
आपके नाटक 'सल्यनारायण"' में भो इस जन्म के सुख-दुःल का कारण पूर्व जन्म के 
पाप-पुण्य को माना यया है । साथु लथधा उनका दासाद ओकान्स व्यायार के 
पलिए लिदैश गये थे । उनके आने पर लोछायती' पुछ्सो है सके उन्‍हें परदेश में कष्ट 
तो नहों हुआ ? यह झुनकर श्रोकानतल कहता है-- माला जो' | सु दुःख तो केबछ 
आत्मा को संतोण” करने का साधन है, फकिन्सु पूर्व जन्म का कमाया हुआ घुल्य« 
चाप इस सुत-दुःल का कारण है ।* 

मृत्यु के उपरान्त कर्मानुसार गति मिलता सै, इस बात 
को पुष्टि सतो-पार्वतो नाटक में मो की गई है । शिव का छ्तुति करने के 
कारण धनपति, एक पिगम्बर को मार उाठता है । अत) पदिगम्बर का पुत्र 
घनंडस्स फो शत्या' कर देसा है । दा दोनों शवों का अच्निर्स्कार करा देते 
हैं। उनको जहतो जिता को देखकर शिव कहते हें--'जाजो, चिताजों में जलने 
बालों, अपने कर्मानुसार गति पाजो- ।' आपके नाटक "बोर अभिमन्यु में मो 
अर्बुन अपने आवार्य द्रोणाचार्य के विछद्ू शस्त्र ग्रहण” करने को प्रस्तुत नहों हैं | 
यह देखकर कृष्ण कहते हैं -- 

“अपने अपने कर्मानुसार, सब प्राणणन सुल्-हुःख माले हैं । 
तुम नहों किसो को मार रहे,नर स्वयं मृत्यु से मरते हे । 

इसी प्रकार तुलसी 4७ 'शैदा के नाटक जनकतोंदिनों " 
में लंका से सीता को ठाकर शाम उन्हें पत्नो' के हुप में ग्रहण” करते हैं, इस बात 
से नगर में वर्ततोणः व्याप्त हो जाता है, परन्तु राम निरपराध सोतसा का 


स्याग गाम समकते हैं | उत्त समय कर्म प्रकट होकर कहता है -- | ,, का 
ओर नरक पुण्य और पाप, विधयता' को सृष्टि महों अपने कर्मों का फछ है ।* 
९ राजा शिवि. : बढलदेव प्रशाद सो, प्रथम संस्करण”, पृ० १०१ 


२ 'सल्यनारायण. : बहुदेव प्रसाद करें, प्रथम संस्करण',पृ७ ६६ 

३ "सती पार्वती. ; रावैश्याम क्थावाचक, प्रतम संस्करण प०५३ 

४ बोर अभिमन्यु: राधैश्याम कयाबाचक, स्यारह्वा संस्करण-,पृ०१६ 
४ "जनक नच्चिनो'._: सुलसोदत शैदा, प्रगम संस्कण,पु०४३ 


40 


दुर्गा एसाद गुप्स के 'नलवमयस्सों" नाटक में दमयन्तों 

नल से कहतो है -- प्राणेश्वर | यह समय का फेर है । संसार के सब कार्य 
हैसे हो कहते हैं, प्रुत दुःख सब कर्म अनुसार मिलते हे । किशन चन्द जैन के माटक 
*घत्मोी प्रताधो में मो नारद जो कहते हैं -..' स्यून से न्‍्यून कर्म भो जोज कौ 
जपना फछ पविये बगेर नहों होए्ता । "इसी प्रकार राजा चिलोय नाटकों में 
दाजा पिल्लोप पुत्र प्राशप्त हेतु नदियों गाय को सेवा करते हैं | उनका सेवक 
हुताशन मो उनके साथ रहने को आशा वाशता है | उस सपय राजा कहते हैं-- 

,... भारी आइति पे फिना फियी क्षो पुत्रप्रापप्ति नहा होतो । तूने गत 
जन्म में कोई लड़ा भारो पुण्य कार्य किया होगा,हसो लिए तू इस जन्म में पुत्र 
पुत्रोवान हुआ है ।' 


] 


इसो प्रकार पं० उमरा्शकर मेहता के नाटकों अंजना स्लुम्य 
मेँ अजना' को' वन में मटकते हुए वेखका शंकर भगवान कहते हैं --यह तो वानबा- 
'पधिपाति रावण्णा और वक्षण- के बॉ'ब सैत्नो काने बाढ़े प्रह्लादराज के धुत्र पवनज 
को पत्नी मालुृप पढ़तो' है । अपने पूर्व जन्म के कृत्यों के कारप्ए इसको यह दशा 
हुई है | हसका' इसमें कुक्ष मो' वीछ" नहीं है । इसो नाटक के शक अन्य स्थरू 
पर प्रशासित पवनजय से कहता है-- ईश्वर निदेश्श पर छूगाये गये दोच” को 
सहन नहीं करता । वह किसी ने किसी हप में उसका' प्रत्तिकल देता हो है । 
अपने मैसा किया, आज कैसा हो' फल बल रहे है।' 

पविश्व के नाटक मोज्म प्रतिज्ञ' में भो राजा चोतवद 
अपनी रानों के कहने से बशिण्ठ मुनि क्षो गाय चुरा छाते हैं, अतः वशिष्ठ पुनि 
उन्हें शाप देते हैं - जा दुष्ट तुने सत्रों के ब्शीमुत होकर यह पाप किया है । 
असस्च तू मुल्युलोक में स्‍्त्रो से वॉचित रहकर हो अपने पापी का प्रायशश्चित करेग। 
६ सक॒दमयस्तो" : दुगाप्रसाव गुप्ल, तुतोीय सरकरप्णा,पृ०५४७ 
२ पत्नो प्रतापा ; फिशनचनर जैव, प्रथम संरकरण-,३०४२३ 
३ राजा विल्ञोप नाटकों : 'गौपाड दामोदर तामस्कर,प्रथम सज्क्ण",पृ०६१ 
४ अजना सुन्दरों) : यं० उमाशंकर मेहता, संस्क्प्सा सं०र६८धावि०,पृ०८ 
४५ बही, 9० ६६ 
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जैसा किया है वैसा मेगा, ।' यहो बाल “पूर्व मारतों नाटक में मो कहो गई 
है । कौरव, पुरोचन के नेतृत्व में बाएणयबत में एक छाक्षापगृद्ट बनवाते हैं और 
उसमें पाण्डवों को उनको माँ कुस्तो के साथ रखने को व्यवस्था करते हैं ।चिटुर 
इस छाद्ाययुह् का मेद युचिन्ठिर से बता देते हैं,अतः पाण्ठव पद्विषक ताकापगृइ 
से बादर निकठ आते हैं और उसमें आग छगा देते हैं, जिससे पुरोवन अपने सहायकों 
के साथ उसमें जह जाता है | वह जक़ता हुआ कहता है -- हाय यह क्या हुआ 
,..., हैं ईश्वर | मैने जैसे कुकर्म किए हैं, उनका तुने उचित हा फल दिया ।* 
बह पुनः कहता हैं-- हे ईश्वर | मेरे अपराध कमा करो । करे सैने अपने क्सोँ 
का प्रत्यक्ष' फल पाया ।* 

ईश्वरों प्रसाद शर्मा के नाटक यानों घुन्चरा) में रक 
स्थान पर योगिनी कइतों है--' जिस माई के किए आपने इतना' बड़ा ल्याग 
कर दिया, उसको जाने के गाहक क्यों बनते हैं ? राजन | हस संसार में सभी 
अपने क्यों का फल पाते हैं । इसने जैसा किया, वैसा पाया बौर आगे पायेगा ।* 

जमनावास्त मेहरा के नाटक है हिन्दू कन्या" में मो 
इस जन्म के दुःश् का कारण पूर्वजन्स के पाप की माना गया है। राधा के 
श्वपुर उसे निम्न जाति की कन्या कहकर स्थाग देते हैं। उसका पति रमण” उसे 
स्वोकार कमा चाहता है आंए वह उससे मिलते का जाश्वासन भो देता है । 
यह ग्रुनकर वह कहतो है-- अहो मारब .... यदि घोर डु:श् और असहय 
पवियोग के कारण शेर इब्रेक जोवन प्रदोष बुक जाय तो मेरा मृत्यु पर आधसु 
ने बहाना, क्योंकि यह्ष मेरे किसो जन्म के पापों का' फल होगा ।' 

"सल्य का सैनिकों नाटक में मो बताया गया है कि 

मनुष्यों के कपों का दायित्व पतुष्यों पर हा होता है | विजय का जमोवारों 
में अबरक को खान पाये जाने का समाबार पाकर गीकर्षन क्षशता है कि भगवान 


'कमयक पाक 2०क कमकान ०००५ 26 पककाश २० कथा -ाम्पा 2» ॑करनन वेलम्क: गपंद अधवथ /१कक या७ "का अ- 


१ मोष्ण्ण प्रतिज्ञा : बिश्व, प्रथम संध्काण",पृ०१३ 
२ पर्व मारते ; मिशबन्धु, बाधा संस्करण-,पृ०४९ 
३ बहो,पृ०५९ 


४ पानों सुल्दरी' : ईश्वीप्रसाद शर्मा,प्रथम संस्काण",पूृ०९४९७ 
५ 'होडिन्द क्या. : कमनावास मेहरा, प्रथम संस्काण",पृ०४९ 
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भी अन्याय करता है। घनवानों को हो धन देता है | यह सुमकर वामोदर 
कहता है --' तुम स्वोकार करते हो न फकि कर्मों के करते वाले तुम हो,ईश्वर 
नहा, तब उच्के महे बुरे क्षा दायित्व मगवान पर कैसे चला जायेगा ? जो 
किया है सो था रहें हो आर जैसा करोगे बैसा पाजोगे ।हसो नाटक के रएक्ष 
अन्‍य स्थछ पर विजय के सन्यात्त ग्रहप्पा करने के पश्चातु उसका नया सुनोम उसके 
पुत्र अदाय को हत्या का प्रयत्न करता है,पाल्तु असफल रहता है । उस समय 
विजय को पत्नी अंजठो कहती है --मगवान को' दो क्यों हूँ ? सब अपने 
कर्म का मोग है | बेचन शर्मा उग्रो के नाहक महात्मा उस में मो ईसा 
अपने शिष्य रंद्रूज से कहते हैं -- एंट्रेन परमात्मा उबको अपने कर्म 
का फलाफल देता है | 

बलदेव प्रसाद मित्र के नाटक मोरा बाई में कृष्ण'- 
भुक्‍त मौराबार ७क केण्णव मन्दिर का स्थापना करता हैं,जिपमें ते कृष्णा क्त 
के गोत गाया करतो हैं| उनके गात सुनने को ठालायित अकबर एक सचिन वैष्णव 
बन कर आता है और अपनी मुक्ता' को माछा भगवान को मूर्ति के गछे में छाल 
बेला! है । भोजनवास यह बात मोरा के यचि सहाराणयप मूंगा से रताता' है, 
परन्तु एाजा' उसे इस अपराध के वण्छस्वहूप बन्दो' बना ढेते हैं । कारागार में 
वह कहता हैं-+ |, कर्म का फल जह्य मिझ्ता हे,पराये लिए गढ़ खौदे तो 
उसमें अपने अप हा गिरना पढ़ता ३ ।* भोजनदास को बालों से राजा के हृदय 
में सन्‍्देष्ठ उल्पन्य दो जाता है,अत' वे मोपः के एाज्य से भिश्कासित कर देते 
हैं । सत्यता का जान होने पर उन्हें घोर पश्वाचाप होता है और वे सर्वन्र 
उन्हें ढूढुने का प्रयत्न करते हैं और न पाकर कहते हैं -- हा महारानों [. .. 
बन २ जंगल जंगठ, देश देश और पहाड़ पद्दा़ पर रानो को देखा परन्तु कहीं सो 
उसका पता' नहा छवता । जैसा कार्य मैंने ककिया कैसा हो अब फल पिल रहा हे ।* 


धमल स्यका ऋतिक ब्(फ 4४4 केक अशोक स्का भाफ हा अाक मापा १११० माफ सारक 


७ ४ + + ३ ७ 


१ सत्य का सैनिक नारायण प्रश्भाद पफिनदु' प्रथम संस्क्ाण",पु०३१ 

२ वहों, १०९४० ह 

३ महात्मा ईसा. :; बेचन शर्मा उस , प्रथम संपकणा,पृ०११९ 

४ मोराबाई : बलडेव प्रसाद गम, संस्करण संवतु १६६८॥५ु०३०-३१ 
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स्वर्ग भर को कह्यना 


हिल पकाने हेमजका जनक पाक उन नाश कर क्‍जानडी: ताक सिम अल सम 


भारतोय संस्कृति के अनुसार रेसा माना जाता है कि 
मनुष्य मरते के बाद अपने कर्मों के अनुसार स्वर्ग तथा' सर्क के सुख अथवा दुःख पाता 
है | मारतोय जनजोवम उस 'विश्वास से अत्यथिक प्रभावित है । यह प्रभाव हिंदी 
माटकों में मो देखने को मिलता है । 

जमनादास मेहरा के नाटक कन्या विकुय में वृद्ध 
लौटन महछ अपनों स्पा के उच्राधिकाए के खिए रामदासप्ष को युवतो कन्या से 
पविवाह करना चाहते हैं । उनको यह अनोवति देखकर वैध जो कहते हैं -« 
धम का उद्राधिकार ,,,,, परन्तु छस माप कामना में ठग कर नरक छुंढ में न 
जाओ ।* 

*कर्बला” नाटक में &«काम घंर्म के प्बरक चजरत मोहम्पद 
के नवासे हुरैन को धर्म प्रवरक ते मान कर, यजोद सबको' बैयत स्वयं लेना चाहता 
है | उस सारण” वह हुसैन को इत्या कराना चाइता है| उसका वेगम पिन्दा, 
उसे इस दुष्कर्म से रौकना चाहती है,परन्लु वह उसे चुप रहने का आदेश देता है | 
पजिसे पुनकर सहिन्दा कहतो है --' कैसे जामोश रहूँ । आपको अपना जाँसों से जहन्मुम 
के गार में गिरते देश कर झ्ञामोश नहा रद सकती । आपको' माहुष नहा कि रसूछ 
को जात्मा' स्वर्ग में बैठा हुई आपके उस उन्‍्याय को बैल कर आपको छामत दे 
रही! हौगो । और, चिसाबव के दिन जाप अपना' मुंढ उम्हें न दिसा सकेगे । क्‍या 
आप नहीं जानते, आप अपनो शजात का दरवाजा बन्च कर हे है ।* 
मोदा 


श्ाकाए ऋाथ२ ०१४% के 


मौक्ष जोधन का परम उद्देश्य है | मीक्ष' प्राप्प्सि का 
जर्ग है जाव का देवढोक में दास । जिसे देवलोक को अधि ड्रत्म को प्राप्ति डॉ 
जातो' है,वह वावागमन के चक़् से छुट कर अनन्त विश्राम करता है । इस खचिलाय 
में रेवतोमन्‍्वनों भुजाण के नागटक 'कर्मवोरों में मुकदेव राजा परोचित से कहते हैं-- 
राजन पूल्यु कोई पयानक वस्तु न्षा केवह इस छोक से छ दूसरे छोक में 


हछ # वे. ओऋकख 


जाने को साधारण" अवस्था का नाम है | जो मनुष्य इस मायामय संसाए में रह 


१ कन्या चबिकुय : जमनावास मेहरा, प्रथम संरुक्ण",पुृ०२९ 
२  कर्बक्षा' : प्रेमबल्च, पु०३३ 
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कर शुभ कर्मों द्वारा! अपने जोबन को आवश बनाते हैं,बह मरने पर देवलछोक में 
जाते हैं, जहाँ से लौट कर आवागमन के बबकर में नहों' आते हैं |" 
मोह माया का' त्याग 


थामा पंकओ 4कमा, गाए साथ पार बंका, यहा शककः १९० एक: पा 


मौज्ष' ज्ञाप्ति के लिए मोहमाया का स्थाग करना 
आवश्यक है,क्योंकि माया ही बंधन है जौर माया हो दु।सो का कारण्णा है । 
बलदेव प्रसाद मिश्र के नाटक 'शंकरदिरग्विजयों में शंकराचार्य अपनी माता केए 
मोक्ष प्राप्ति का मार्ग जताते हुए कहते हैं -- माता संसार को आसाक्ति छोड़ 
दो । मोक्ष" तो रखा हुआ है | मोक्ष कोई बाशरोी वस्तु नहों है | जोब तो 
स्थर्य मुज्त है, परन्तु हस अज्ञान, एस मोह के हो कारण वह अपने को बद्ध 
समफ ता है । धर्मोजय' नाटक में मो मीक्ष' प्राप्ति के किए समस्स हच्छाबों 
के त्याग को आवश्यक बताया गया' है । एक स्थान पर शओओोपाल को वद्चू अजयपारू 
से जो उससे प्रणय निवेदन करता है, कहलो है क्‍कि उसे चाहिए पके वह अपनो' इन 
कुत्सित एच्छाजों का ल्याग कर दे,क्योंकि -- |, ., इच्छा दुःख है | दुःख का 
मोद्ा में निवास नहों । इसोलिए इच्छुक पुछण मोक्षायलत्मा नहों हो सकता, 
यह न्याय फा वाक्य है | 
धर्म पर विश्वास 


कमा साए+ मार इक, ध्कंकर ओलन: ककेक उप अरकक 


मारतीय संस्कृति में घर्म पर अटूट अदा व्यक्त को गई 
है| मारतोय जोजन धर्म प्रधान हे । यहां धर्म जोबन में इस प्रकार व्याप्ल हो 
गया है कि अधिकाशल: कार्य धर्म के शाधाएर पर हो दोते हैं । वर्म को ईश्वर 
के समकदा' माना गया है | रेसा विश्वास है कि धर्म पर हो जगत प्रतिज्ठित 
है । पमात्रुसार कार्य काने में हो सबका कत्याण” है | धर्म को रक्षाय अत्यस्स 
आवश्यक है,क्यों कि वर्मच्युत मनुष्य का ईश्वर मो सहायक नहों होता है । इस 
प्रकार के कत्तियय उदाश्रण' हिन्दी नाटकों में मी प्राप्स छोते हैं । 
१ कर्मतोप : रेवतोलन्दनो प्रृणण) , प्रधम संस्करण-,पृ०६४ 
२ शंकर विग्ग्विमय : बल्देव प्रसाद मिश्र, पु० ११४ 
३ ' पर्माणियो : झुंगोलारू जैन, पउ्रधम संस्करण्ण-,पु०२२ 
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धर्म को अभिवार्यता हररिहरशरणा मिश्र के नाटक माउतवर्भ” 
में भो बताई गयो है । विश्वनाथ जो के दर्शन करके आयो हुई मालतो तथा शर्वाणिते 
को वर्मराज नास का पण्डा घोखा' वेकर लिंगेश्वर जो के दर्शन हेतु ले जाने का प्रयत्म 
करता है। मालतो उसको बातों में बाकर जाने को तत्पर दो जातो है और कद्तो 
है कि उसे किसी मो मूर्ति पर अविश्वास महा है । परन्तु घड़े का कपट पहचा ने कर 
शवाणी कहतो है-- पफिन्तु मालतो | मूर्ति से मो अधिक अंदर तुम्हें अपने धर्म पर 
प्तनो' बाहिए | धर्मनचिद्दीना मारो का ईश्वर भो सहायक नहों होता. | 

प्रेमचन्द जो के नाटक कर्जछा" में अब्छु छुसेन को बैयत 
कैमा चाहता है,परम्सु यजीद को बैयत न हेने से घर, द्वार घृूमि,सम्पाधि समो बुछ 
पिन जाने का मय है। यह जानकर मो अब्चुठ की पत्नी कहतो है-- यह सहो है 
मगर ईमान के मुकार्कठे जायबाद हो को नहों,जिन्दगो को मो कोर्ड इस्तो धि । 
दुनियाँ को चोजें शक्ष दिन छूट जायेंगो, सगए ईमान तो' इमेशा साथ रहेगा |” 

"दल को प्वासों में मो इसो बात को पुष्टि को गयो है। शोकए्पो कृष्णा कध्ती 
है... अगर धर्म की्‌ परक्षय के लिए जे भो जाना हुआ तो मैं उसे जेठ नहों,जो वन 
का स्वर्ग समकूंगी ।* 

जपना दास मेहरा के नाटक विश्वामित्रों में वविश्वामिन्न 
बु्लाणि पद प्राप्त करने के (लिए अनेक उपाय करते हैं,लफल न होने पर वरिष्ठ 
घुनि के सौ घुत्रों को सरतवा टाठते हैं जोर स्वयं बशिण्ठ घुनि को मारने केके लिए 
सारण” यज्ञ काते हैं,खिसमें उन्हें पुरोकहित बनमे का वार्मा्रष्ण देते हैं | यह देख उनको 
पुत्र॒वधू अपुस्यत्ति कइतो है कि तब तो वे हो उन लोगों को रध्यात करने वाक़े हैं | 
उनके बाव उन छोगों को रक्षत कौंस करेगा ? तब वशिष्ठ पुमि कहते हैं-- पुत्रों | 
रक्षा) करने बाला रक्‍मात्र धर्म है। धर्म के मार्ग से डिगे पर घोर धमंगल होगा, 
मैं धर्म के निमित हो यश में गसन कराता हूँ,और धर्म को रक्षव में तुम सबको 


१ मारतबर्ण' : हरिहर शरण मित्र, प्रथम संस्करण",पृ०४५ 
२ कर्बठा' : प्रेमबल्ध, घु०४३ 

३ दिल को प्यास : थामा हथ कश्मोरों, प्रथम संस्करण-,पृ०६६ 
४ विश्वा मित्रो : जमनावास मेहरा, प्रथम संस्काण”,पृ०७६ 
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भारतोय संस्कृति समन्वय प्रधान संस्कृति है । अनेक धर्मों 
के गुणों को आत्मतातु करके यह फछती फ़ूछती रही' है । हसको छत्र ज्वाया में 
अनेक धर्म पुण्ज्पित तथा पत्छावित होते एहे हैं । मारतोथ संस्कृति में समो घर्मों को 
समान हुप से आवर प्रदान किया जाता है, समो धर्मों को यूज्य माना जाता है । 

धार्मिक प्रार्मजस्य का रक उदाशरण' बलदेख प्रसाद मित्र के 
नाटक "शंकर (दिगिस्विजयों में दृष्ष्टिगोचर होता है | मण्ठन मित्र को पत्नों मारतो 
उनसे कहलों है कि जब उनका और बुमाररिठ मंटू का, वैदिक धर्म को स्थापना का, 
कार्य समास्त हो गया अब शंकराचार्य का कार्य प्रारभ्म होगा, क्योंकि -- जब 
सब धर्माँ के तत्वों का सामंजस्य करके समाज को मो मांति संगठित करने को 
आवश्यकता है, व्यवहार के साथ परमार्थ का स्वरूप मो मॉलि प्रकट करने को 
बावश्यकता है । 

धार्मिक समन्‍्यय का यह कप द्दिशरण मित्र के माटक 
"भारतवर्ण' में मो देखने को मिलता है | श्वाप्णो' बौर मालतों विश्वनाथ जो के 
दशन करने जातो' दे वहा जिस रूप में शंकर मगवान प्रसिस्ष्ठित हो गये थे,उसे देखका 
माछती कहती है कि उसने भगवान के कृप में प्रविष्ट होने के विजय में एक अन्य 
कथा' भ्रुन रखो है | यह सुनकर श्वाणोी कहतो है-- लुमने जो सुना सै बह मैं जानतो 
हैं। ..... पुस मूर्ति का रहस्य अमों तक नहाँ समकतो हो । प्रस्तिमा तो भगवान 
पर ध्यान रकाग्र करने के किए एक साथन मात्र है, नहों तो मुस्छमानों के ढत्छाड 
जौर हिन्दुओं के सिवशंकर में तनिक भी अन्तर महा है ।"हसो नाटक का एन पात्र 
काबविर हिन्दू कोर मुस्किम घर्म में मेद सह्ठों मानता तथा मुसतमान होकर मो सुूर्ति- 
पूजा' में (विश्वास करता है । अतः करोम उससे घृणणय' करता है । उसे समकातते हु 
काभदिर कहसा है-- करोम | तो सुनो बह कृष्ण” मेरे मौठा का हो अक्स है |* 
काविर की कृष्णमाक्त देखकर काज्नपण्िक उससे कृष्ण” मात का कारण” जासनना 
भाहते हैं । तब वह कहता है-- इसलिए कि वह जगदो श्वा है-- मेरे अत्छाइ का 


''फुकी शऑंभ /वाक प्णसा अपक ० वेकमक एक रंपबक अाकक मेज पोकन पमआंक धरम बाज 


२ मारतवर्ण)े : हरिद्र शरण्णा मित्र, प्रथम संस्करण”,पुृ०४३६ 
३ बहों, पृ०५० 
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प्रतिजिम्ब हे ।' काछाणिक के पूछे पर कि बह प्रतिदित सनदिर के दबाए पर 
क्यों आता है, वह उत्तर देता है--महाराज | सन्चिर? और मस्जिद दोनों हो 
परमेश्वर को उपासना के केन्द्र हैं । मेरे छिए इन दोनों का महत्व समान है । हे 
मौछाना के कहने के से अफ़जठ काछध्णिक को हत्या करने जाता है, परल्तु पकड़ा 
जाताहे । उसे विश्वास है फकि काझप्णिक के शिव्य उसका बथ कर देंगे,परन्तु 
इसके 'विपरोत काछाशिक दारा दामा दान पाकर उसके चुडय में सचिन्दु सुसक्मान 
की सकता को माजना उत्पन्न होतो है। वह मौलाना से कहता है--" मौठामा 
साहिब | उब मुफे यकोन आ गया है कि हिनल्‍्दू,मुसत्मान था ईसाई जिस छुदा 
को पर्रिस्तिश करते हैं, वे अलग-अलग तोन बुदा नहोंँ है ।' 
कुछ इसो प्रकार के विचार दुर्ाप्रसाद गुप्त के नाटक 
“मारतवर्णा' में भो मिलते हैं । घर्मदत एक मुंसछ॒मान तड़के बहमद का पान पौज्षण्ण' 
करता है | वह छुका' कहता है कि उसका रोस रोम धर्मदत का कण्णोो है | यह 
पुनकर अर्मदस कहता है-- मह्मद | मैंने तुफके पाछा यह ठोक है. पर मैंने छुफक 
घर या तेरी मुसत॒मान जासि पर कोई रहसान नहों फिया' । यह तो प्िर्फ झमारा 
फर्ज था जिसे अदा किया है | ..... 
नाम दो है आर्य मुस्छिम औ सह्ों कुछ फर्क है । 
+ + + 
हैं समफ ते एक हो इस कृष्ण” और करोस को । 
मूर्ल है बह वो जो समफें राम और रहोम को ।* 
वुगा प्रसाद गुप्त के नाटक 'जोमतो मंजरो" में भो सुगल«» 
किशोर कछलता है -« 
*मुसलमाँ है जो हिन्दू है, जो हिम्दू है मुसतमा है । 
सममक पर पढ़ गये पत्थर कि दोनों अर्थ एक सा है । | 
१ "भारतब्भ : हरिशशशरणा मित्र, प्रथम संस्करपण्ण',पु०५३ 
२ वहां, पृ०५३ 
३ वही, मृ०१०२ 
४ 'मारत्वर्धा) ; बुर्गाप्राद गुम्त, प्रथम संस्काण+पृ०८ 
४ ओमतो मंजती” ;: दुर्गाप्रसाद गुप्त, सुतोय संस्करण-,पृ०४ 
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इसो नाटक में एक अन्य स्थल पर सेठ जानकों दास मंजरों को घर में अफेंडो' पाकर 
घुस जाता है | उसा समय जहालुद्दोत आकर मंजरों को कया ढेता हैं । घुसतमान 
होकर मो वह रुक पहिल्दू लड़को को बचाने का प्रयत्न करता है, यद् बात जानको- 
दास को उचित सहोँ हगलों | परस्‍्तु अस्त में जब घुछिस उसे पकड़ कर के जाने 
ठगती है तब बह अपनो मुठ स्वोकार करता है और कहता है-« 
* राम हम मस्जिद में बोलें तुम शिवा में खुवा । 
शक बल्या और अल्छाह को दी घरों में हो सदा । 
जब जजा आये सु्ें कानों के परदे खोंछह के. | 
शाम्र के आगे फुके (हिन्दू मो अल्छाद बोल के । 
रावैश्याम कथावाजक के नाटक ऊजअप जअनिछद्वों में 
शैब और वैष्णय धर्मों के समन्वय का प्रयत्न किया गया है | वाणत्चुर शिव को 
आराधना काके अजेय रहने का वर प्राप्त का छेता है और सब पर भनमाना 
अत्याचार करने छगता है | वष् समो' बैण्णवो को शैव बनाने का प्रयत्न करता है । 
एक पविष्या" मक्‍त व्यक्ति को जब वह शैव बनाने में सफल नहों हों पाता तब उसे 
मरवा डाढता है । फढकत: विष्छादास का पुत्र कृष्णदास शैवों के विछ्तद्ध वैष्णवों 
का संगठन बलाता है | इस संगठन को अनुचित बताते हुए रुक वैष्णव कहता है «- 
*शैब सम्प्रदाय के मुकाशिडे में बेब्णव संगठन बढ़ा करना मनुष्य जालि का उदार 
उद्देश्य नहों है | इससे मतुष्य-जाति मात्र को सकता में बाघा पढ़ता है |! 
प्रमचन्द के नाटक कर्बठा' में हिन्दू सथा हस्हाम धर्म को 
सकता पर बल पिया गया है | छुसैम के सेंमे के पास रक योगो जाता है जो सुष्ठम्मद 
को' समाधि का मार्ग यूकछला है । हुसैन के पूछने पर कि वह कौन है? योगो' कहता 
डैब्म साथु हूं | उस वेश से आ पा हू जहा प्रथम जओकार ध्यमि को सृष्ष्टि हुई थी 
महल पुहम्मद ने उसो ४४० ध्वनि से सम्पुर्णण जगत को निनादित कर दिया है । 
हनके अद्रैतवाद ने सारत के समाधि-मस्न क्रीणयों को मो जागृति प्रदान कर दो है 
ह शोमतो मंबरी).. : दुर्गाप्रसाद गुप्त, तुतोय संस्करष्ण-,५०१२० 
रे “झऋणाय अभिछद्ों ; राधेश्याम क्थावाचक, तुतोय संस्करण",पृ०२७ 
३ ' कर्वल्ा) : प्रेमचन्द, घृ०१२६ 
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'जियाद और हुसैन में युद्ध छोता' मै । युद्ध के मध्य जियाद हुसैन को नमाज 
पढ़ने का भो अबसर नहीं देता' है । यह देखकर सहुसराप्य अपने सास माहयों के 
साथ हुसैन को तब तक रदाय करते हैं जब सक हुसैम नमाज नहों पढ़ ठेते । 
नमाज़ समाप्त कर बह कहते हैं -- |. अगर्ने तुम मौमित सही हो, छेफिस 
जिस मजहब के येरों रेसे हकृपवर, ऐसे इम्साफ पर जान देने बाढे, जिंदगो 
को' इस लर्‌ह नाचोज समकने वाठे,मजछुमों की सिमायत में सिर कटानेबाल़े 
हों, बह सच्चा और मिनजानिब डुदा है । वह मजहब हुलियां में हमेशा 
कायम पहे,बौर नुरे-इस्काम के साथ उसको रोशनों मी बारों तरफ फैडे ।* 
यह पुतकर सहसराय कहते हैं... मैरी! भी ईश्वर से यदो प्रार्थना है कि 
जब कृपी इस्ताम को हमारे रक्त को आवश्यकता शो, तो ह््मारों जाति में 
अपना वक्ष" बोछ वेगे बाहों को कमो ने रहे ।* 


यकाए कक कना पथ स्यआ 82998 रेड सम बकयात बम, 


धार्मिक समानता के कारण” अमेद को मावना का 
उदय हुआ । सभी बर्मीं तथा सभी वर्गों के छोगों को समान साना जाने छगा। 
मारतोय संस्कृति में तो अमेद को मावना' अत्यन्त प्राजोमकाल से हो पविभ्रमान 
पशों हैं| वेडदिक दर्शन के अनुसार कोट पतंग,जोब जन्तु सभी में एकत्य है,व्योंककि 
समो में बुह्च का हप परिशत्ित होता है | प्राष्योगात परमात्मा का शँश है, 
अतः जोजों में परस्पर फकिसो प्रकार का मेद नहों है । सो मावना के फलस्वक्षष 
भारतीय संस्कृति में दया,प्रेम,सहिष्याता,अधिसा ,परोपकाए ,विश्यमैत्नों को माना 
आदि गुण प्राप्त शोते हैं | हिन्दी नाटकों में इसके पर्याप्त उदाशरप्म” उपलब्ध 
होते हैं । 

पराषेश्याम क्याबाचक के नाटक परम मक्‍त प्रषछाद में 
एक स्थठ पर पहिरण्याकश्यप को पत्नों स्नेशता कहतो डै-- 


९ 'कर्बंड्ा. : प्रेमनन्व, पु०१८३-१८४ 
२ वहा, पृ० ६८४ 
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“सृत्ष्टि में सब हैं एक समान । 
श्याव बगौर मैंठे या उजडे, छोटे बढ़े ऊंच या नोचे निर्धभ या घनवान। 
शक प्रकृति सबको माता है, एक पुछण हो' सबका है,रएक है सब संतान। 5 
हाथों हो या चोटो हो, जड़ चेतन कोर भो हो,व्या जहू क्या पाणततत।) 

*शम्बर कन्या में एक स्थक् पर ठोयाशुदा भी अज्ष' से 
कहतो' है+> क्र] जोवमाज हो वरूण देव के हैं | उन्हों के घुख के लिए देवों का 
अराधथन किया जाता है । 

इसो' प्रकार "प्रेम को वेदों नाटक में जेल्लो' धर्म को 
पविभिन्‍नता को नहों मानतो' डै,परन्सु उसको सा पमिसेज विकियम अपने हो धर्म 
को त्रेष्ठ बतालो है । यह सुनकर जेसो कहतो हैं» |... वाखिर सम्पूर्ण" जगत 
को रक्ष हो आत्मा तो दै। धर्म का यह मेद क्या आत्मा की एकता को पिटा 
सकता है ? वह छुदा जो रक एक अछा" में मौजूद है, उसे एम गिरजे और मसजिद 
और मन्चिर में बन्द कर देते हैं और रक दुसरे को कापफिर और स्छेच्छ कहते हैं । 
पूछो, उमप्त विश्वात्मा को तुम्हारे इन फंगड़ों से क्या मतद़ब 7? 

“महाराणा प्रताप सिंहों में मो समा प्राणियों को 
परमणिता को सम्तान माना सा है । मशराणग प्रताप को बकबर से युद करने 
के किए तत्पर पेखकर उनके पुरोहित कहते हैं कि उन्हें मरस्पर फ्रेम से रइना चारिए। 
व्यर्थ का' रक्तपात उचित नहों है । यह सुनकर प्रतापसिंह कहते हैं --*पुरोक्‍हित जो 
अप ठोक कहते हैं. |... प्रतापसिंद क्षत्रिय संतान है--क्ञात्रियोँ का यह काम 
नहों है फकि व्यर्थ परमेश्वर को सृष्टि को नाश करे और उसके आगे अपराधी बने, 
दुसरे हम छोग हिन्दू हैं,हम छोगों का पर्म अत्यन्त उदार सावधूणी- है 'प्राण्णीमात्र 
की रह्षण' काना हमारा धर्म है. क्या ये छोग उसो जगत पिता' को' सम्तान 
नहों है ? परन्तु महाराज हमारे क्रोध का कारणा दूसरा हो है ।* 

बलदेब शास्त्रों के प्रताप माटकों में मो रानो कहतो 
है -- मोछराज ,,., पैसे तो स्रम्पूणि- सनुच्य जाति एक है । न कोई मठेच्छ है 
न कोई देवता | ग्रुण' कमों के अतुसार हो मनुथ्यों के भिन्न-भिन्न विमाग हो 


२४७० हर्मजडड +पका सुप/+ ५७: कम 488-4)% उदार ऋयके पांगक- न्यकद अकक गण चनिक, 


९ _परममक्त चहलाव ; राधेश्याम कयायात्रक,चतुर्थ संस्करण",७०३६ 

२ शम्बर क्या: कल्हैयाक्मछ माणिकछाछ मुंशो,प्रधप संस्करण्ण-,पृ०३० 
३ प्रेम को वेदों प्रेमनम्व, चतुर्थ संस्करण, पृ०५२ 

४ महाराणप प्रताप सिद्ठ राषाकृष्णदास ,छठा संस्काण",पृ०३८ 
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जाते हैं । कोई दाढ़ों रखता, कोई दाढ़ों से रसकर केबल मुंढें हो रखता है 
और कोई दोनों का हो सफाया कर छाछुता है | परन्‍्सु परमात्मा के यहाँ 
से अपते हैं सब एक हो एप में | 

जयुनावास मेहरा के वाटक "मारत पुत्रों में मो जमेद 
की भावना के दृष्टान्त मिलते हैं । बैतन्यदास को कुटों पर ध्यास् से च्याकुछ 
वो साथु आते हैं, जिन्हें वेतल्यदास को पाहित मुसठमान कन्या छोई दूध देतो 
है, जिसे पोकर वे तृप्त हो जाते हैं और उसे जाशोर्बाद देते हैं, परन्तु ज्यों 
हा उन्हें जात होता है कि यह कनन्‍्या' मुसछमान है वे क्रोधित हो उसे आम देने 
लगते हैं । उसा' समय वहां कबोर पहुँच जाते हैं और उन्हें समफापते हुए कहते हैं-- 

यही मालिक मुसहुमा का वहां हिंन्दु का माहिक है । 
जिसे तुम ईश कहते हो मुसह्तममां का सह खक्िक हैं. | जे 
हंसो' नाटक के एक अन्य स्‍्थठ पर कोर घुन; कहते हैं -- 
“राम रहोम वही अत्छा वह विष्या',गोजिन्द ,महेश बची । 
केशब और करोम वही जगढ़ोश रसूल गणेश वो ।। 
तुम कुछ कहते हम कुछ कहते जपता जो जिसको साला है | 
जो झुप बसाकढो तन मन में वह उसो कप में आता है. ॥4* 

अमेद को मावना का रक्त उदाहरण बेचन शर्मा "उम्र 
के नाटक महात्मा ईसा में मो देखे को मिलता है | विवेकाचार्य महशाल्मा 
ईसा को' समकाते हुए कहते हैं क्‍के उन्हें सेदा मतर्ग पर चलना भाहिए | ईसा के 
घुक्ने पर कि किस प्रकार चलने से इस मार्य में सफछता प्राप्त दोगो, विवेकाबार्य 
कहते हैं -- अपने और पराये का भेद भरत जाने से,छोटे और बड़े का विचार 
छोड़ देने कौर संसार मर को' अपना डुटुम्ब मान हेने से ।* महात्मा ईसा एक 
कुष्ट रोग के रोगी की सेवा करते हैं । उसके पूछने पर फकि वह कौन हैं जो उसके 


१ "प्रताप माटकों.. : बलवेव शास्त्री, घृ०१२४ 
२ भारत पुत्र ; जमनादास मेहरा, प्रथम संस्करण,पृ०४१ 
$ यहाँ क्र पृ ६5 


४ महात्मा ईसा. : बेबन शर्मा उग्र, प्रधम संस्काण-,ए०२४ 
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किए इतना कष्ट उठाकर उसको सेवा कर रहे हैं, महात्मा ईसा कहते हैं -- 
सब मानमा, ,., क्या' समक से हो तुम हमारे कोई नहों हो ? मछा' ऐसा 
कौन कदेगप ? हम सब तस एक हो परमधिता को सनन्‍्सान हैं 
इसी बात को पुष्टि गुजनस्वनस्रह्याय के "उप गिनों 
नाटक में भी की गयो' है । अमयानन्द को झुटो' में रक्ष दिन ड्राशषण' आर सक 
फकोर दोनों असिथि बनते हैं । फकोर को अतिथि बनाने के कारण ज्राक्षण” 
क्षमयानन्व से असन्तुष्ट हो जाता है। उत समय अमयानन्द कहते हैं -« मगवान 
के यहा पहिन्दु मुसहमान का' बसेड़ा' नहों है | कर्ता ने मनुष्यमात्र को शक सा 
बनाया ।* 
बलदेव प्रसाद मिश्र के नाटक "समाज सेवक में भो अमेद 
को मावना दृगब्टिगोचर होतो है । मौचन शक रवयसेवक वल को स्थापना करता 
है और उन्हें मिर्देश देता है कि वे सबको सेवा करें तथा सबसे समिलकर रहें । यह 
प्रुनकर एक ब्राह्मण कहता है फक्ि अमारों से वह छोग कृत मानते हैं । तब मोश्य 
कहता हैं-- माई .. 'जिस ईश्वर ने तुम्हें बनाया है, उसने ही! उन चमारों 
को बनाया है । फिर उनसे घृणग कैसो ?' इसो नाटक के एक अन्य स्थल पर 
घायह कत्छू डोम को मोइन पानों चिलाता है तथा उसकी मरधम पट्टी! काता है 
यह देखकर स्वामी चिदघनानन्द कोंचित हो उठते हैं | तब मोहन कहता है-« 
“आखिर वह मो मंगवान का बनाया छुआ है या और फिसों का ? जब मगवान 
से हम ढोनों को हो बनाया है, तब हम छोग मार्ड-मा् हुए । फिर छूने में 
जया दौणा कै 
"भारत दर्षेणोी नाटक[मी हिन्दु और मुसलमान दोनों 
को एकता का समर्थन मिलता है | जिहारा,छतोफ और रशोद आपस में 
पहिस्दुओं जौर मुसलमानों के विषय में बना कर रहे हैं । कुतोफा का विचार है 
१ महात्मा ईसा ; बेचन शर्मा उग्र ,प्रथम संस्करण", पृ०६२ 
२ उ्यप्मिनों" ; बृजनस्दमसहाय, प्रथम संस्करण,पृ०१८४ 
३ समाज स्रेवको : बलदेबपुसाद मिश्र , प्रथम संस्करण पृ०१२ 
8 यहो, यु०३२ 
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पके हस भूमि पर हिल्दुओं का भी उतना हो अधिकार है जितना मुसत्ृमानों का। 
परनन्‍्सु रशोद इस बात से सहमत नहों हैं । अतः रशाद को समफाते हुए विद्यरों 
कृहता है --* भाई इशोद, उतोफ सब कहता है जिस प्रकार अग्ग्ि को गर्मों,गैस 
को रोशनी जौर वाध्य शव भिन्न द्यि २ सुरते हैं । हसो प्रकार हिन्दू मुस्क्षिम 
और यहूदों उसो परमात्या को सुरते हैं ५ 

ओऔकृष्ण 'इसरत' के माटक महात्मा कबोर' में कबोर 
पर दौद्गरीपण किया जाता है कि वह काफिर हैं,वयोंकि वह हिन्दू और 
पुसकमान को एक कहतेंफ हैं । इस सिद्यय में पुढने पर कबोर कहते हैं-- मैने जहा 
क्षहा है | , मैं बराबर कहता हूँ कि जो राम वह्दों रहोम और जो रहोम 


कम केके के 


बही एक राम है || 

रामनरेश 'जिपाठों के लाटक बवफायतों बाचा में मो 
परहिन्दु मुस्लछिमक रशेकय को भावना उपलब्ध होतो है । पिन्दु मुसस्छिप विरोध के 
समय उत्तेजित मुसलमानों से रक व्यक्ति कहता है-- हम जनमें हैं पहिल्‍्दुस्तानों 
होकर, हमयरे बाप बाबे मो यही वफ न हैं, पहिल्दुस्तान धमारा मुल्क है और 
पहिन्यू इमारे मार्ड हैं । 


संतार ईश्वरमय है 


मवाक अगक! पात्क अंग अंक! “किक अरकों नैंमंयें >गद कमा अत: 


भारतोय संस्कृति के अनुसार रेसा विश्वास किया जाता 
है पकि सम्धु्ण" संसार के अऐ्णा अछ्णा में परमात्मा का अंश विमान है,जतः सारा 
संसार ईश्वर्मय है । इस मावना को प्रुत्टि बलदेव प्रसादखों के नगटठक "राजा - 
शिकि' में थी को गई है। एक स्थछ पर राजा शिवति के सेनापति कहते हैं -- 
रत जब राज्य को' प्रत्चरा और हम सब एक हो परमात्मा को सन्‍तानें हैं 
ती फिर बोड़े- बढ़ेड़ें का,, स्वामों -सेवक का' ध्यान ब्लोड़कार सबसे परस्पर प्रेम 
करना+ हमारे धर्मशास्त्रों का पिला ज्ञान है । 
शो मारत वर्षण : कृष्ण चन्‍्द 'जैबा' ,प्रथम संस्करण पु०८३ 
२ महाल्मा कोर : ओकृष्ण” हसरतो ,प्रथम संस्क्ृण्ण-,पृ०१०३ 
३ बफाती बाबा. : राससरेश जिपाठा, प्रधम संस्करण्ण',पृ०६७ 
४"राजा शिखि : बलदेब प्रसक्द सरें, प्रथम संस्करण", पृ०४० 
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यहो भाव परम भक्‍त प्रहक्मादी में मो देखने को 
पमिलला है| अमिवानों हिसण्याकश्यप अपने को ईश्वर मानता है और सबसे 
कहता है कि उसे की ईश्वर समके । परन्तु उसका पुत्र प्रदछाद कहता है फकि 
बह ईश्वा महों है, क्योंकि -- 
“संसार का' स्वामों ,/मा सब ठौँर वह संसार में । 
संशय नहों संसार उसमें और वह संसार में | 
प्रच्लाव को' भगवान में आस्था' देखकर चिरण्याकश्यप झ्ुद्ध हो उसे बच्चो बना 
क्रेता है तथा कारागार में एक विष्पघर सर्ये कोड देता हैं, जिससे सर्पदेंश से 
प्रदकाद को पृत्यु हो जाय परन्‍्सु उस सर्प से मगवान प्रकट होकर उसे आशीर्वाद 
देते हैं । लब प्रश्छाद कहता है-- व नहीं मय कहंगा, ,,, सब जगह तो मेरे 
जगवोश हैं, फिर मय किससे ? -- 
जहां मो देखता' हूँ में नजर पहले वहों तुम हो | 
कहां में हुं? नहीं मैं हूँ, तुम्हीं तुम हो, तुम्दी तुम हो । 
सम्पूर्ण संसार में केवठ एक हो ईश्वर व्याप्त है,हस 
गात को पुष्ष्टि दु्गाप्रसाव गुप्त के नाटक भारतबध में मो को गई है | रक 
स्थछ पर गणेशदत्त कहते हैं -- .... काठचकु सबके लिए बराबर है | ईश 
का नियम भो सबके शछिए एक हो है, कारण्ण,सारे संतार का शक हो ईश्वर हे 8 
अहिंसा तथा जोवर्ाा 
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सप्युरण” संसाए में ईश्वर का व्याप्ति के कारण हो 
समस्त जोबोँ के प्रति दया' तथा' अशिसा को मावना का उदय छोंता हैं ।अश्सित 
के अनेक दृष्टान्त पहिस्यी नाटकों में मो उपलब्ध होते हैं । 

अआनन्दप्रसाद कपूर के नाटक 'गौसम बुद्धी में अधिसा को 
परमवर्म मानों गया है । राजा जिम्बसार प्वारा' आयोजित यज्ञ के बबसर पर पशु- 
बलि को व्यवस्था' को जातो है,परन्सु बुद्ध पशुनल्ति को रोक कर कहते हैं-- * है 
१ परममंक्‍्त प्रहक्ाव : राधेश्याम कधाबाचकू ,चतुर्य संस्काण",पृ०८१ 
२ वहोाँ,पृ०१३६ 
३ मारतवर्थ : दुर्गाप्रधाव गुप्त, प्रथम संस्काण",घु०५६ 
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नदीलु नृपतिगणा . पुम्हारों पंरविन्नता, तुम्हारों साल्चिकता, तुम्हारों 
मुंहृदयता कहां साग गई ? |, याद रखो फि बलिदान से अथवा यज्ञ ऐँ, 
'क्रियाकाड़ से अथवा मंत्रोचार से अन्तर को मैछ धुढ नहों सकतो |, निर्वाणा- 
पद थाने को शक्ति तुम्धारे हाथों में है, हन्हें काम में छाजी, दूसरे का कष्ट 
अपना कष्ट समकः जैसा विचार वैसो बाष्णो, जैसो बाण वैसा कर्म तथा 
जैसा कर्म बेसा| फल, उस ईश्वरी अभिवार्य शास्त्र को मूठ ने जाजी। प्रेम प्रेम 
से प्राप्त होता है, देगा से नहों । दया, दया से मिलतो' है कृतता से नहों । 
बमरत्व अध्धिंसा से फलामृत होता है हिंसा से नहों | और याद र॒क्खो कि 
अधिसा हो भरम धर्म है, निर्वाणः क्षा' सत्य मार्ग है ।* 

प्रेमबनद जा के माटक कर्बछा' में मो धुधद: क्दता 
है -- जाव छिंस) महापाय है| पर्मात्मा घुछणा कितने हो कष्ट में पढ़े, 
किन्तु अ्िंसा ठुत को नहों स्थाग सकता । ॥ 

हसो' प्रकार राजा शिति' में रक् कबूतर बाल के 
भय से मयमोल हो राजा शिति को गोद में गिए पढ़ता है | राजा बाज 
से उसकी प्राण रक्षय करते हें,अतः बाज कहता है ए कि वह छुथा से व्याकुल 
है इसशक्िए या तो उसे कबुतर वापस क्षर दे जन्यथा उसे सार डाहें । यह घुनकर 
शाजा शिति कहते हैं -- नो, यह कपो नहों हो सकता कि मैं आपका बध 
कई | जोवनहिता काना अत्यन्त नोज कर्म है । यह तो दुष्ट,पापो' जआात्माओं 
का धर्म है * 
दया तथा परोपक्षार 


अंक +औक आफ+ कप: केकए मके, दरें वश: काका कपाके कस मिल अषो 


परोपकार के स्नेक दृष्टान्त हिल्दी नाटकों में प्राप्त 
होते हैं । राधैश्याम कथावाबक के वाटक फल) मंगछो में जब बढराम 
जासंध को मारने जाते हैं तब कृष्ण” दयाई होकर कहते हैं «« बस,बस,दाऊ, 
मारो नश्ो, अब इसे छोड दो' । 


आफ रंतेर मंद चक। कक /पस साथ भांक। कक ऋ्रमण ब्काके- 


गौतम बुद्ध जानन्दप्ुसाव कपुर,प्रथम संस्काण-,पुृ०६६-१०७ 


* कर्बठा प्रेमचन्द ,घु०५६ 
३ "राजा शिक्षि : बलवेज प्रशाद खरे, प्रथम संस्काण-,पृ०५७ 


४ “क्ॉक्िणी मंगछो : राषेश्याम क्थावाचक +प्रथम संस्काएणण”";पु०४७ 
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द्वारकाप्रस्ताव गुप्त के "उज्ञालवासों नाटक में युधित्ठिर 

बन्दो सुशर्मा को मुक्त करने को जाज्ञा देते हैं और कहते हैं-- 
*ज्ुओं पर भो दया करना हमारा बघर्म है । 
विवश काके दुःख देना यह ने क्षात्निय कर्म है | 

एक अन्य नाटक "सलो पार्वतो" में परोपकार के किए 
प्राण” त्याग करने वाड़े को महान बताया गया है। रावण सोता हरण का 
जब जाने छगता' है तब जटायु सोता को रक्षात केतु रावप्ण' से युद्ध करता है, 
परल्तु रावण द्वारा' पंत काट दिये जाने पर विवश हौका गिर पढ़ता है | जब 
राम सोता' को दूद़ते हुए आते हैं, वह सारा वृधान्त उनसे कह कर प्राण ल्थाग 
देसा है | यह देखकर राम कहते हैं--'गये | परोपकार के अजबतार ,,, बढ़ों का 
बढ़प्पन यहो है कि वे बेढाग निष्काम भाव से--परक्चित करें, करते रहें, और 
अन्त में उसो परहित में अपने शरोर का होम कर हें ।* 

परौपकार का शक वन्य उदाहरण" जनक नॉन्विनो" में 
मो दच््टिगोचर होता है | शुर्पणला राम से प्रतिशो७ ठैना बाहतो है, अतः वह 
एक व्यक्त को छोभ देकर ठय जौर कुश को उठा छामने के किए मेजता है । वह 
व्यव्ति सोता से मोजन मांगता है जार कहता है कि न मिठ्रे सो' वह चला जाय । 
यह सुनकर सोता कहतो हैं--' ठहगो, ठडुयौ अतिथि देवता | मैं आपके किए 
गौरस लातो' हुं। जो मेरे नन्‍हें दृधाधारा बालकों का माग है, ... 

प्राणधन बच्छो का जो लग जाय घर उपकाए मैं, 
तो छगा दूंगो खुशी से गैर के उद्धार में . 

घं० उमाशकर मेहता के "अजना पुुल्दरो नाटक में भो 
रावष्णा को सहायता के लिए पवनजय युद्ध-ममि भें जाने को तत्पर है । उसको 
मा को व्यग्रता देखकर प्रहक्माद राज कहते है-- यदि बह कमारा है तो चह युद्ध 
से मो ढछोट बायेगा -- परोपकार करना हमाएा धर्म है -- 


फेक), गयफक अग्का फाउंगा सफकए/ जाओ भव गत शरंजल अपाका पडा अबकी 


९ “अज्ञातवासों : आरकप्रसाद गुप्त, प्रथम संस्करुण-5पृ०६३ 
२ सतो पार्वती : राधेश्याम क्थावाचक,प्रथम सस्करण,पृ०६८ 
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हम पर-छितार्थ सह अपने प्राण्ण मो देते रहे । 
हां, लोक के उपकार-हित हो जन्म हम हेले रहे ।* 
बलदेव प्रसाद खरे के नाटक "राजा शिव में मो एक 

स्थान पर सैनायसि कहते हैं-..' महाराज | यह सो मनुष्य का धर्म है स्‍क्रि स्वय 
स्वार्थ-ल्याग बिसकाए और परोपकार में तन मन घन छवाये । *परोपकाए के 
बशो मृत होकर हो राजा शिवि बाज से क्युतर को प्राण रक्षा) के लिए अपने 
शरोर का म7स देने को तत्पर हैं । यह देशकर|कहता है कि एक पद्चात के छिए 
राजा का प्राण देना उचित महों है। यह तो उत्टो' नोति है । यह सुनकर 
राजा कहते है --यह उत्टो नोति नहीं, बहिक हमारे पुसोत मारत देश को 
नोति है, दयातु हृदय हिन्दुओं को घर घर को रोसि है कि जोव पर दया 
करो, निर्वडों को सहायता करो और दुख्धियों का दुःख हरो ।*शक अन्य स्थल 
पर ब्राक्षण' द्वारा मांगे जाने पर अपने रुकमात्र युत्र का मास देने को सो राजा 
सहणे” प्रस्तुत है । वे कहते है-- "धन्य माग्य | आज मेरो तपस्या सफर हुई । 
जौः मेरे घुत्र का मास रक ब्राह्मण” के उदर में जाकर उनको इच्छा तृप्त कोगा और 
स्वर्ग में अपर होकर मेरे $ पूर्व घुछणों का मुझ उज़्ज्यह कोगा । 
सल्य के प्रति निष्ठा 


जाए गा 2 यम असकन खुकओ आग साफ, मोड अंश गकरस+ “गाल १८कक केक 4न्‍ंकक 


मारतोय ससस्‍्कृति के अनुसार सत्य को रक्षत्र करना धर्म 
है । धर्म तथा साहित्य में अनेक रैसे उदातह्रण” उपरब्ध हैं,जिनमें प्राण" देकर मो 
सत्य की रक्षा को गई है । बल॒देव प्रसाद खरे के नपटक "राजा शिथििं में राजा 
पुत्र प्राप्ति के लिए तपस्या करते हैं, परन्तु नारद मुनि इस बयल पर अविश्वास 
प्रकट करते है तब राजा 'शिवि कहते है--'कुठ कदापि सहों सहाराज | चाहे 
शेर सारा राज्य नष्ट होजाय) चाहे मेरा सपोब मं! दो जाय, चाहे समस्त 
परिवार हुट जाय, किन्तु सल्य से नहीं छोलृंगा, फ्रूठ नहो बोदूंगा * 


"जाऊं: धयाक अगर खपेक, सगे बंता पक३, विलय व्मश मंजर! अवद +केक: कमाए पाक कक महक. 
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इसी प्रकार 'कर्बछा' में भो सह्सराय युद्ध में हुसैन को 
सहायता करने आते हैं,परन्तु हुसैन कहते हैं क्‍कि वह उनके अतिथि हैं,अत: वह 
उन्हें सुद्ध में जाने को अनुमति नहों देंगे । यह सुनकर सहसराय कहते हैं-- हजरत, 
हम आपके मेहमान तहों, सेवक हैं । सत्य थौर न्याय पर मरना हो हमारे जोबन 
का मुख्य उद्देश्य है । यह इमाएा कर्तध्य-मात्र है, किसो' पर शहसानस नहों” दे 
>घरमोजियों का शधृदयारु थो सत्य को रक्षा के शछिए 
प्राण” त्याग करने को प्रस्तुत हैं । वह कहता है-- अह, कोई परवाह नहों,, यावि 
सत्य के 'छिए प्राण” मो जायगा तो शक सल्यवान पुझछाण' कमा सथ ने खायेगा ।* 


सह आ७+ ७७+ '४३# कम पान मन कर्क ऑगड वन पक: 


भारतोय संस्कृति में क्षमा तथा' नम्रता का अपना 
महत्व है | कष्ट पहुंचाने बाले को मा छहुदय से कमा काना इसका विशेजता' है। 
दुष्टता' का उत्तर भेष्ठता से देता तथा सदा नम्र रहना इसको रालि है। क्षमा 
तथा नम्रता का यह हप साटकों में मो उपलब्ध होता है । 
हाप्हिरशरण' मिश्र के लाठक मारतवर्ण) में धार्मिक 
द्ेण्या के काएण- अफजल मौलवों के कहने से काछ्ताणिक का हत्या करने जाता 
है और पकड़ा जाता है,परन्तु काछ्तणिक उसे क्षमा कर देते हैं और कहते हैं-- 
“अफजल। मैने तुम्हें मौत के पजे से छुा डिया । तुम मेरी शत्या करने आये थे, 
'कन्‍्लु इसके बदले में मैं छुम्हें जोबनवान देता हूँ ।' 

"क्र्ममोए नाटक में मा चामा का महत्व बताया गया 
है | पाष का आसक समस्त पदिशाजों में व्याप्त हो गया है । रक दिन कर्मबोर 
और रानो ईरावतों आदि ने मिलकर क् पाप को पकड़ किया,परन्‍्तु उसके 
मा मागने पर काकृप्पिक ने उसे छोड़ सविया । राजा के कषने पर कि पाष 
को छोड़ना उचित नहों था, कर्मवार कहते हैं-- सो महारानों जा | .. 
फकिन्‍्सु दुष्टला का जवाब जेब्ठता से देवा मारतवर्ण' की चिरपफ्रबालिस रोचि है धर 


अमाक् वडफे जनम ऑगक क्‍लक सपा+ अलाक शक अमर /फक (ीञक आर नाक अवदन पा) ककया 
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दुण्टता को काटने बालो वामा तलवार है ! 
यर्थाप प्रतिरुपष इसका है तो बस तलवाए हैं ।* 

हसो' प्रकार सम्राट परोक्षितो नाटक में तक्तक नाग 
के काटने से राजा परोक्षित को मृत्यु हो जाता है। उनका पुत्र जनमेजय 
पिता की मुत्यु का प्रतिशोथ हढेने के लिए नाग यज्ञ करता है | मृत्यु के मय से 
तक्षक इन्द्र के सिंहासन से लिपट जाता है । हन्ड जनमेजय से कहते हैं कि बह 
तक्षक को दामा कर दें । यह सुनकर जनमेजय कहते हैं-- अच्छा महाराज | हमें 
भो सह स्वोकार है| इमने तक्षक का अपराध क्षमा किया | 

*रकूतिणोत मंगढों में मो जब कृष्ण” कृक्स्णिते का 

हरण्ण” का जाने हगते हैं तब ऊूवविमणों का माई क्षक्‍्मों कृष्ण से युद्ध करने 
आता है| कृष्णा को उसका बच करने केक लिए तत्पर देख कहृषबिमणों कहलों 
है... तागा, भामा कछणयपनिधान क्वामा, दयानिधान क्षमा ।* 

छमा का एक सुन्दर दुष्टान्स बेचम शर्मा उग्र के 
नाटक "महात्मा ईसा में भो सिछता है । डिरेविया ने दिरोद के परामर्श 
से महात्मा ईसा को सूलों पर बढ़ाने को आज्ञा दे दो है। 'जिप समय दंसा 
को सूलो पर चढ़ाया जा रहा था शहिरेडिया का पुत्रों मेरोना मा वहां थो । 
वह दुश्य देखकर उसे अल्यन्त दुःख होता है | यह इस कुकर्म के लिए (डिरोद को 
धिककारतो है | हिंरोंद के पूछने यर कि क्‍या मृत्यु के समय वह क्षमा मांग 
रहे थे, मेरीमा कदतो' हैं-- तुम दमा मायने को बात चूछते थे स 9 | सो 
भी सुनोगे ? वह कहते थे -- पिता इन्हें दधामा कर दे क्योंकि यह नहाँ जानते 
पकि यह बया कह रहे है।* 

अगा हम्र कश्मारों के वदिल्ल को ्यासों नाटक में 
कृष्णगा मो उस डाक्टर को जिसके म आने से उसके एकमात्र पुत्र को मृत्यु छो 
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जाता है, क्षमा कर देतो है । अपने पुत्र को विस्ताजनक अवस्था देखकर बह 
डाक्टर से अनुमय करतों है कि वह स्क बार उसके बच्चे को वेख ठे,परल्तु 
डाक्टर मिःशुत्क फिसी रोगी को देखने को तैयार सहों है । कृष्ण निर्भन 
है,अतः डाक्टर को शुल्क नहों दे सकृतों । वह शुत्क का प्रबन्ध करके जब तक 
डाक्टर को छातो' है, तब तक उसका पुत्र <स असार संतार को छोड़कर चढा 
जाता है | इतना बड़ा दुःख सहन काके मो वह डाक्टर से कहतो है--' मैंने 
आज तक पकिसो का बुर नष्ठों बाह्ा | जाओं.,, मैं क्षमा कारतो हू ।* 
चघामा' के एय नप्र्ता' मो मारतोय संस्कृति को 
अपनो' विशेषता है । कर्तव्यों (पुर्बार्ड) नाटक में सेठ गोविन्ददास ने राम 
की नम्रता' के चिणय में सोता से कहछाया है कि मिस्र्ग ने आपको जैसा 
हुदय, मस्तिष्क और पराकुम दिया है, वैसा यदि अन्य को मिलता सो वह 
फुला न समाता, गर्व से उसका मस्तिष्क सातवें ठोक में पहुंच जाता, परस्सु 
आपको तो द्गगष्टि तक अपने गुणों को और नहों जातो । अन्‍य को अपने 
राई-समान सुगुण्णा क मो पर्वताकार कखिसते हैं, परन्तु अपको तो अपने 
पर्वताकार चुगुण राई-तुत्य मो नहों पदिखते |" 
अतिथि सल्काए तथा' शरणगगत रक्षा 


मारतोय संस्कृति में अतिथि सत्कार बौर शरणगगत 
राय का विशेण” महत्व है । इसका महत्व इसा से स्पष्ट है कि मगवान ने 
मा अतिथि पर्मपालन हेतु क्शि के पद-प्रक्चार को सहन किया था! | महाराज 
अम्बराअ' ने एक बे तक उपवास किया था । मोरघ्यज ने अपने पुत्र के मस्तक 
पर आरा चलाया था | अतिथि सत्कार के किए सतो' अनुसुया में बल्ला,विश्या। 
और महेश को निरवस्त्र होकर एलत्दप्णन कया था | इस प्रकार के अनेक 
कुष्टान्त पइिन्दो' नाटकों में दृषष्टिगत होते हैं | कर 

दुगाप्साव सुस्त के नाटक  चिश्वामित्रो में आासेट 
सेतते हुए वशिष्ठ पुमि के आजम में आते हैं । वशिष्ठ भुनि उन्हें अपना 
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आतिथुय स्वोकार करने के किए कहते है । परन्तु उसके साथ सेना रहतो है अतः 
वे मुनि के यहा बातिधुय ग्रहण” करने में संकोच करते हैं | वे वशिष्ठ मुनि से 
कहते हैं कि वह उनके अआतलिथुय में ईश्वर मजन का अम्ृृत्य समय नष्ट से करें । 

तब वशिष्ठ मुनि कहते हैं-- नहों राजन ,,.. अतिथि को सेवा, सल्कार # 
ह्ोः महृष्य का उत्तम कर्म है । यहो पहिल्दु जाति का सबसे प्रधान और प्राचोन 
धर्म है ।पविश्वामित्र कहते हैं कि यदि रेसो बात है तो कृपा कर वह हस्तका 
प्रमाण्ण दें । अतिथि सल्कार क्रा' प्रमाण देते हुए वशिष्छ मुलि कहते हैं -- 
*प्रमाण” | एक महों अनेक है । वेखिए, अतिथि सल्कार के कारण हो स्वयं 
पिष्छा। मवान ने देर सागर में महा पुु के चरण” -प्रझार को सद्द लिया, 
और बड़ों प्रसन्‍्तता के साथ उस मुगु-पव-चिह्रन को अपने हुदय में थारण' क्र 
लिया । जस्तिथि का मान बढ़ासे के लिए हो मगवान से उन पर लन्िक पी 
क्रोध न किया बहिक उन्हें अपनगा जतिथि जान पूर्ण हृप से उनका जादर और 
सल्कार किया | देखिश दु्वासा ऋषि के सल्कार के लिए हा एक वर्षा तक 
महाराजा अध्यरोध्य ने उपयास किया था, अतिथि-सल्कार के किए हो 
मौरध्यज ने मो पुत्र के सर पर जरा चला दिया था, ,.. कारण” कि स्वयं 
भगवान ने हो' अतिथि का मान बढ़ाया है «- 

स्वागत करना अतिथि का यह है कर्म प्रधान । 
घर आये मेहपान को जानी ब्क्ष समान |" 
भारतोय संस्कृति के अनुसार द्वार पर आये अखिथि 

को जिना सौजन कराये स्वयं जल मो नहों ग्रहण किया जाता है । इस बात 
को पुच्ष्टि जवन्‍्माथ प्रसाव चतुर्वेदी के तुझुसो वास नाटकों में को गई है | तुलसो'- 
दास अपनो' पत्नों के $प को आसचवित के कतरुण” उसको मर्ल्सना सुनकर ईश्वा 
प्राप्ति के किए चढ़े जाते हैं। मगवान के दर्शन प्राप्त कर यह भ्रमण करते हुए 
अपनो' पल्नों रल्नावलों के द्वार पर जाते हैं । रत्नावछों उनका आतिथुय करना 
चाहतो है | उनके अस्वोकार करने पर वह कहतो सै-- नहों | झेसा नहो 

९ “विश्वामित्रीं : दुर्गाप्रसाद गुप्त, प्रथम सस्करण-,पृ०७ 

२ वही, पृ७ छ-ए 


289 


हो' सकता | असिथि को सिठाएश बिना मैं कैसे जठ गृहण क्यो के 
बैचन शर्मा उम्र के नाटक महात्या ईसा" में 
अतिति को वेवताओं से मो जेष्ठ बताया गया है । एक स्थान पर संतोघचन्द 
ईसा से कहता है -- ईश यह आर्य मृुमि सण्जनता, उदाएता और 'ममिन्नता को 
जननो है | यहाँ के छोंग अतिथियों को वेवताओं से अेब्ठतर जानते हे 
भाएतोय संस्कृति में शरष्णप्रगत पक्षात मनुष्य का 
घरम कर्तैध्य माना गया है | इस अत का पुष्ष्टि मनसुखलाक सजोतिया के 
*पृणबाकुरा चौह्ानों नाटक में को गईं है । थुजरात के राजा भोमविव दारय 
निष्कासित उनके सातों मां पृथुवीराज के यहाँ आशय ठेते हैं । यह ज्वात्त 
होने पर भोमदेश पृथवोराज के पास सन्देश मेजते हैं क्‍कि उनके माहयों को या 
तो' वापस भेज दें अन्‍्यवा युद्ध के 'छिए तैयार ही जायें । यह सन्‍्देश पाकर 
पुथवीराज अपने मंत्री से कहते हैं -- मंत्री जो । शरणागत को रक्षाय करना 
अपना' परम कर्तव्य है। हम शरण" आये छुए को किस तरह बामिस भेज सकते 
हैं | दुगाफुसाद के नल दमयन्तो" नाटक में एक स्थान पर सनक कहते हैं ««- 
हो, आये बोरो का यहो' धर्म है। शरणागत को रक्षा ने काना 


कक ७ # के के जी अर्पार्थियों श्ु 
अधर्मियों का कर्म है ।* 


] 


इसी प्रकार प्रेमचन्द के नाटक  कर्बढा" में यजोद 
कृषेयालों को बैयत ठेना चाइता है,परन्सु उसके अल्याचारों से दुःखो' जनता 
उसे बैयत न देकर हुसैन को बैयत देने के छिए बुछ॒बाला है । बहा का परिस्थिति 
का ज्ञान करने के लिए हुसैन के मार्ड मुस्लिस कूफें आते हैं । यह बात जात छोने 
पर यजीद नगर में आज्ञा प्त्तारित करवा देता है कि कोई मो सुस्किम को 
आश्रय नहीं देगा। । यजोद के सैनिक पुत्ठिम को शोज में घूरे नगर में घूमते हैं, 
शैसा स्थिति में जब मुस्लिम को प्राणों का' मय था, हानी उन्हें अपने घर में 
आशय देता है,फलस्वरूप यजोद उसका अपमान करता है। तब हानों कहता है-- 
8  तुलसो दास माटको : जगम्माथ प्रसाद अतुर्वेदों ,प्रपम रस्करण-,पु०४१ 
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* या अमोर हुदा जानता है, मैंने पुस्छिम को बुद सहों बुछाया, बह रात को 
मेरे घर आयें, और मेरी पनाह बाहों । यह इन्कश्सि इन्सामियत के खिठाफ 
था +ि मैं उन्हें घर से मिकाल बता ।' जियाद के पृद्ने पर कि यह जानते हुए 
भो फि मुस्िम हठोफय यजोद का शब्बु है, उसे अजय क्‍यों विया' ? हानो 
कहता हल अगर मेरा दुश्मन मो मेरों परवाह में जाता, तो मैं दरवाजा ने 
बन्द करता । सिब्याव, हानों को पतियश करता है कि वह सुस्क्तिम को यजीद 
के हाथों सौंप दे । उस समय शासो पुन कहता है-- या बमोर अगर आप 
मेरे जिस्म के टुकढें-टुक्‍्डे कर ठाछे, और उन टुकड़ों को आग में जढा डाके तो 
भो मैं घुषस्किम को आपके इवाक़े न कहंगा । मुरौबत उसे कंधों कबूल नक्ों करतो' 
पकि अपनो पनाड में आने वाढ़े आदमी को दुश्मन के इवाड़े किया जाय । यह्ष 
शराफत के हाफ दे । 

रामनरैश ज्िपाठों के नाटक वफातो चाचा का 
वोद सिंह भो सरणागत रा के छिश अपने प्राण मैने को तत्पर है | 
कासिम माय को बक्ि देना बाशइता है, ८साठस चिन्यू छोग बुद्ध होकर उसे 
भारते का प्रयत्न करते हैं,परस्तु वह बोझ पिंह के घर में 'ह्वप जाता है ।हिन्दू 
लोग वोड पसिंह से कहते हैं ' कि यदि वह पचिन्दू है तो कासित को घर से बाहर 
कर दे । यह चुनका वाहुसिंश कहते हैं-- हा, में पीिन्दु हं,और सब्या हिन्दू 
६ू,उसा से शरपण्ण' में आये हुए को अपना प्राण देकर भी बचाऊंगय । 
इश्वर पर विश्वास 


_ वहा उसके खाल बयान इनमे अककन रीवा अनाथ 2 मोगा मन मत बनात- “मा. 


भारतोय संस्कृति में ईश्वर पर अनन्य आस्था दृषष्टि- 
गौचर होतो' है। ऐसा विश्वास किया जाता है कि ईश्वर जो भा करता है 
उसमें जोवमान का कत्याण' मिहित रह््ता' है । वही सबका सहायक हैं | यहो 
१ कर्मला'  प्रेमबन्व, पृ०१०४५ 
२ बही, पृ०१०५ 
३ वो, पघृ७१०६ 
४ "वफा)ली बाबा: रामनरेश जिपाठा, प्रथम संस्करण,पु०१०३ 
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भावना पहिन्दों नाटकों में मो पायो जातों है । 

इुन प्रसाद सुष्स के साटक मारतवर्ण” में धर्मब७ को 
मुल्यु निकट जानकर उनका सुत्र गण/शदत्त लथा उनका पाछित पुत्र सहमद अपने 
को असहाय पाकर दु:लो होते हैं । यह देखकर धर्मदतत कहते हैं... मेरे बच्चो | 
संतार में परमात्मा के सिवाय जौर कोई मी सहायता देने बाढा नहों है । 
इसलिए संत्रार को आशा छोड़कर परमात्मा का मरोसा करो ।मायादतत 
नेथानों के 'संयोगिता) नाठक में मो शक स्थान पर सुमल्दा संयोगिता' से 
कहतो है--' चिन्ता म करो सहारानो, भगवान सब तरह से कल्याण” हो 
कोंगे ।* 

ईश्वर पर विश्वास का शक अन्य उदाहरण कृष्णछाकछ 
वर्मा के ' वहुजोल सिंहों माटक में मो प्राप्त होता दे । इस नाटक के मायक 
वलजात सिंह को युद्-पुमि से वापस आने पर ज्ञात दोता है फि उसको प्रेमिका 
राम मोहो को उसका प्रतिइनल्द्ों शेर सिंह उठा के गया है| राममोढ़ो को 
पहेंछो कमछा पुछज वेश में दलजोल सिंह के साथ उसे ढेंढ़ुने जातो है । दहजोल 
के निराश कोने पर वह उसे सान्ल्वना देते हुए कहतो है «-' कुंवर वैर्य धारण” 
कीजिए । बह दोमबंधु, अशरण" शरण”, अनाथ रक्षक इमारों अवश्य सकह्ययता 
कोया हे 

बल़देव शास्त्रो' के "प्रताप नाटकों में मी प्रताप्सिद 
अपनो' लड़को को' भृख् से ध्याकुल देखकर बह कहते हैं -« डृदय। अब धीरज घर । 
,.... सह ठोक है, हम सांसारिक परिमाणत में साथनहोन हैं,असह्ाय हैं, 
दुर्बछ हैं, किन्तु साइसो पुछक्ां को परमात्मा संता सहायता करता है,उन्हें 
बल-बुद्धि रुवें बैये प्रदान करता है 


कप +बादा भहका बाप, पोषक अर कक “पका थक, यार पाधकुक रमकाए आवक कुछ अक पयक्य आवक 


१ मारतवर्ध : बुर्गादास युख्त, प्रथम संस्करण-,पु०६ 
२ संयोगिता" : मायादत्त वैधानों,प्रथम संस्करण”,प०५६ 
३ दलजीत सिंह” ; कृष्णलाल वर्मा, प्रथम संस्करण-,पु०६६ 


४ प्रताप नाटकों : बलदेव शास्त्रों, पृ५३११८ 
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सुदर्शन जो के नाटक "सिकन्दर में राजा पुछ 
'सिकन्दर को प्राणरक्षय' करते हैं । इसके पछिए ससिकल्वर उनका आभाए 
प्रदर्शित करते हैं | यह घुनकर पुरा कहते हैं --” यह सब कुछ मगवान को 
कृपा है। यो करता है, मगवान करता है, जादमो बुंछ सहों करता |" 
इसी प्रकार प्रेमबन्द के नाटक 'कर्बठ्ा में अव्यास 
से हुसेन कहते हैं-- जब मैं स्याछ करता हूँ कि नाना मरहुस ने लनहा बढ़े- 
बड़े सरकश बावशाहों को परास्त कर दिया, और इतनो शानदार सखिछाफत 
कायव कर दोतो' मुफ़े यकान हो जाता है कि उन पर खुदा का साथा था | 
हृंदा। को मदद के बगेर कोई इन्सान यह काम ने कर सकता था ।* रक्क स्थछ 
पर हुसैन से उसको बहन जैनब कहतो है कि बह यजोद को बैयत हे लें पर इुसैन 
पकिसो मो प्रकार इसके लिए सहमत नहों है। वह अपनो बहन से पूछते में 'कि 
क्या वह गलत रास्ते पर हैं ? तब जैनब कह्तों हे -- नहों पैया आप सृलतो 
पर नहों हैं । अल्छाह ताला जपने ए॒सुछ के बेटे को गढत रास्ते पर नहों ले जा 
सकता ।* रुक अन्य स्थह पर हुसैन ईश्वर से प्रार्षना करते हैं --' हे छुदा । 
तू हो दूबतो हुई कि किश्तिजों को पार ठ्याने वाला है | मुफे तेरों हो 
घना है, तेरा हो मरोसा है, जिस रंज से वि कमजोर हो,उसमें लेटे हो 
मदद मांगता हूं,भजी आफ त किसो तरह सिर से न टले, जिसमें दोस्तों से काम 
न निकले, जहाँ कोई होौढा न हो, वहां तू ही मेरा मददगार है |" 
ईश्वर पर यह अटूट विश्वास हप्िदास माशिक के 
"भाण्डव प्रतापों नाटक में मो उपकृब्ध होता है| जरासंब को मारने के छिए 
उततावले भाम से कृष्ण” कहते हैं -- मोम ... पोरण घरो भगवान कुशल कोये |" 
*अंबना घुन्दरो माठक में मो प्रह्मावराज कहते हैं -«' अनाथ 
का' ईश्वर मढा' हो करता है । बतलदेवप्रसाद हरे के 'राजाशिबि' नाटक में मा 
| फ्सकल्वर  : पुर +प्रेथम संस्करण-,पृ०१४७ 
२ कर्बला) : प्रमचन्द, पचृ०३७ 
३ यहाँ; पृ०४६ 


४ बहों, पृ १4५ 
४ पांडव प्रताधों : इररिदास माणिक, प्रथम संस्करण',पृ०३४ 


& 'अंजना घुस्दरों : पं० उमाशंकर मेहता, संस्करण १६८६ वि०,पु०३३ 
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बताया गया है फि ईश्वर पर विश्वास रखकर कार्य करने से उसका परिषण्णाम 
सदैव बच्छा हो होता है। रक स्थान पर श्क साथु कहतों है -- ..... 
हारे धर्मशास्त्र कहते हैं, निराश मत होजो । कार्य करसे जाबी । जो' 
परमात्मा उस कार्य के फलिए बछ देगा, वो उसका मोठा फल देगा. । 

दुर्गाप्रसाव गुप्त के नाटकों में मो ईश्वर के प्रति 
अस्था व्यक्त को गई है । 'नलवमयन्तो" नाटक में न्ञ यह स्तरोचका कि 
उनको ने पाकर दसयन्तों स्वर्थ अपने पिता के घर चलो जायेगो, उसे जन में 
सोते हुए क्ोड़कर चत़े जाते हैं । जगने पर उनको ने पाकर बह कहतो है «- 

“वही रक्त कौंगे आन कर जो विश्व कर्ता हैं । 
चरेंगे दु:ख बह मक्‍तों को जो जापाति के हर्ता हैं 

आपके पवविश्वामित्रो नाटक में मो विश्वा मित्र 
वजिष्ठमुनि से उनको गाय मॉन्दिनों को मांगते हैं और ने मिलने पर उसे 
बलपूर्वक हे जाने का प्रयत्न करते हैं । उसमें मो असफछ होने पर वह बशिष्ठ 
मुनि का जब करमे के उद्देश्य से आते हैं । अपने शिष्य द्वारा यह बाल ज्ञात 
धोने पर वशिष्ठ मुनि कहते हैं -- चिन्सा नहों, मक्‍्स का एचाक वो 
मगवान है | 

बुजनन्दनसहाय के नाटक उद्णरगिनों) में भो 
भगवान को सबका सहायक तथा रक्षक बताया गया' है । एक स्थान पर 
चुन्नो लाल कहता है-- मगवान सबके मालिक हैं । वे सब स्थानों पर वर्तमान 
हैं। जो भगवान हम लोगों को यहाँ रक्षया करते हैं, वे ही बाशर मो कॉंगे। कि 
उसी नाटक के रक अन्य स्थछ पर अमयानन्व रक स्त्री (मनोरमा) को पुर्धितावस्था 
में पाते हैं | ने उसको सुश्षुणात करते हैं । बैतन्य होने पर वह कहतो है 'कि यह 
कितनी असह्ाय है, जिसे सुनकर अमयानल्द कहते हैं -- संसार में कोौ४ अपह्ाय 
नहों है । सबके सहायक मगधान और उसके कर्म हैं ।* 


१ "शाजा शिकि' बलदेवप्रसाव हरे, प्रथम संस्करण्य"-+पु०६२ 
२ "नह दमयन्तो" हुगा प्रसाद गुप्त, तुतोय संस्करण",पु०६७ 
३ 'पंविश्या मित्रो हुग प्री द गुप्स, प्रथम संस्करपण्य',पृ०४१ 
४ उद्यगिनों" बुजनन्वनसहाय, प्रथम संज़्करण-,पृ०८ 

५ बहो, पृ०६४६ 
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शानदतद सिद्ध के नगटक "मपयादी" मैं मी मायावी 
क्वारा राजा तथा रानी कै बन्‍्ची बना 'लिए जाने पर उनकी पुत्री रमा 
घबरा जाती है । उसे प्रवीध देते हुए उसकी वश्न बुद्धि कहती है “-'जहम 
पचिन्ता मत करते । संगवान सदा ह्ुमारै साथ है।* 

इसी प्रकार सल्य का सेमिकों नाटक में विजय के 
सन्याप्त हैने के उपरतल्त नये गुनीस के अत्याचार से खरा कर अंजही उसे 
घदच्चुत करता चाहती है, परन्तु वामौदर उसे टेसा' काने से रोकता के, ब्योफि 
उस मय है कि वह दुष्ट व्यक्ति फकिसी मी समय किसी प्रकार का चौट पहुंचा 
सकता है। यह पुनकर #ंज्ही' कहती हे-- करें बौट | रावि भगवान है बोर 
शाओित-पाठक उनका नाम है तौ सैरी रहते जवश्य हौगी ॥* 
पत्तिवुत धर्म तथा स्त्री का आदर्श 


अनंत कि. नाक भका, पा नाधंक- बह8+ १ १वाक फातक कक हॉल ऋणाण काप+, कक 204 शकाव पधमे ॥04ंक असम # चना )केलिक 


पतिक्ुत धर्म मारतीय संस्कृति की अपनी 'पविशैच्षता 
हैं। पतिब्त घर्म को समी वर्मा से श्ेष्ठ माना गया है । टेसा विश्वास है पकि 
पत्नी क्षा स्वर्ग पत्ति कै चरणों में ह। पत्ति कै विश्द्ध कौ क्राम करना अध्या 
उसकी आज्ञा का उत्लंघन करता पाप है। पहिल्दी नाटकों में मत्तिब्रत वर्म लथा 
पस्त्रयाँ के बाद, पेवा, प्रैय, कलाण", दामा अपदि युणनें के अमैक उदाहरण 
उपहब्ध होते ६। 

बलदेबप्रसाद करे के नाटक पाजा 'शिवि' मैं राजा 
पशिवि अपनी प्रतिशानुसार किसी याचक कौ द्वार से नहीं छांटाते हैं। एक 
पक्ष एक ब्राह्मण” उनसे उनके पुत्र का मास मांगने जातेाडे । राजा उप्तकी बात 
पहरण स्वीकार का छैते हैं,पान्‍्त ब्राह्मण रानी से भी पक केने कौ कहता है । 
रानी सै पकने पर सह कहती है -- जा स्थामी की उच्छा | स्वामी की 
आजा से लिए और क्ॉशों या । पति की इच्छा कै विरूद्ध पत्ती कौ काम 
नहीं कर सकती । रुक वैटा' क्या, तारों मैट पति की आजा पर पिक्काबर हैं ।* 


“मायाती . ; ज्ञानदत पिद्ध, प्रक्त संस्कवण', पृ०४२ 
२ “सत्य का सैनिकों; वारायण' प्रधाद बिन्दु, प्रथम संस्करण, पु०६६१ 
३ राजा शिवि ; बलदेव प्रसाद सरै, प्रथम संस्करण, पु०१७४ 
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राषैश्याम कथावाचक के माटक "श्रवण" कृमार* मैं 
पति कौ ईश्वर के समान साना गया हैं। श्रवण कुमार की पत्नी विधा 
को उसका भार्ड, माँ की जस्वस्थता की छुचना वैकर घर है जाता है। बहा 
मां कौ स्वस्थ देशकर वविया वापस लग जाती है। मार्ग मैं उसे चम्पक स्‍कता 
है जो उसके साथ अनुचित व्यवहार करने का प्रयत्न काता है। बह बताता है 
पकि अवण' कुमार अपनी मातानथिता कौ ढैकर तीथाटिग करते गया है औप धर्म 
शास्त्र मैं (लिखा है कि पति के परदेश कहे जाने पर पत्नी कौ दुधरा विवाह 
कर ढैना चाहिए । यह गुतकर लिया अहती है कि यह बात फिएे पर्मशास्त्र 
मैं नहीं फिसी है और यदि किसी भी है तो वह उस्े नहीं मानती है, क्यौंकि-- 

“ घर्मशास्त्र तौ' सदा यही उपदेश बसाने । 
नारी का है धर्म स्वाति कौ हैशवर जाने ।* 

घा में पति को न पाकर बह उसकी साज में इधर-उघर मटकती है जौरए उन्हें 
ने पाकर उश्क चिता में के का पमिश्वय करती हें; परल्तु चिता से जरर्मकैम 
प्रकट हौकर उसे कहने से रौकत हैं, तम विद्या' कहती है-- मशायत्ज, स्वामी कै 
वियौग मैं सती नगरी का जीवन व्यर्थ ह।, ,. स्त्री का जीवन स्थामी हो 
है, मुलण” वन स्वगमी हो है, तन, मन, धन जन स्वेतमी ही है, यहाँ तक पकि 
नारायण भी स्वामी हो है।* 

अपके नाटक "जबगप अभिछद्धों में पतिढ़ता स्त्री की 
पिशैद्वता बताते हुए वाणपपुर कहता है पुराण" स्वमागवतः इतना स्वार्थी 
है कि एक बार पाणिगरहण' कर हैने पर भी दसरा विवाह कर छैता है। किंतु 
मारी अपने पति का शेव जह जाने के बाड़ भी जीवन पर्यन्त विवाह करता तौ 
हुरु एक और किसी दपरें पुछाण का विचार तक मन मैं लाना घौर पाष 
समकती है।” वाणायुर की कत्या ऊजर रुक सडिन स्वष्न देखती है पकि 
पाषती जी उतका विवाह बमिएछद्ध से करा रहो है। जागने पर इस स्वप्न की 
है अवण्य' कुमार ; रावैश्याम कयावातक, आठवां संस्करण", पु०७८ 
२ वही,पु०६१०० 
३ "ऊजा बनिछद्ी ; राषघेश्याम कथाबाचक, तुतीय संस्करण्ण,पृ०२४ 
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चर्चा वह अपनी सहेलियाँ से करती है आर कहती है कि बह इस स्वप्न को 
सत्य बनायेगी, क्योंकि --* में बीए बढ़ा हुं। जिस पत्ति कौ एक बार 
स्वप्न में वर लिया, उसके साथ ही विवाह कहंगी, बौर यदि वह न क्‍ किये 
तो जन्य मर कुआरी रही । सारत की रुक साधारण्या सै साधारण” नारी 
भी जब एक बार किसी पुरूण” को अपना पति मान ढैती ४ तो फिर वह 
जीवनपर्यन्त दपे पुराण” का विचार तक मत में छाम्रा' पाप समफाती है 
एक पवन ऊणग की सकछी वचिक्टेश्ना मंत्र बंठ तथा नारद मुनि की स्रहायता 
से सौते हुए बनिरूद्ध को ऊाणग' के महछ में पहुंचा देती है। वाण-"युर कौ 
जब यह शात हौता है, वह बनिरुद्ध कौ बल्दी बना कैता है। इससे ज्यप 
बत्याकि दुःसी होती है। उसकी सहेही पविक्रैशा उसे परामश देसी हे कि 
यह पिता के शब्रुकत ध्यान छोड़ ै तब वह कहती है -- नारी रक बार भी 
पज्सिकी अपना पति बसा छेगी, उसी कौ पति समकती एकेगी। फिए द्ती 
पुराण की ओर वाण्ट हाठमा भी उसके किए घोर पाप है। संसार मैं मारी 
जाति कै किए इससे बढ़कर हुपरया पाप्त नहीं हो सकता | 

रक अन्य नाटक *सत्ती पाती" में मी प्रजापति दक्ष" 
अपनी कन्या सती के स्वयज्थए यें शंकर कौ वाम॑जित नहीं करते हैं । स्वयंगर 
समा में शंकर को ते पाकर सत्ती कछहती हैं कि उन्होंने शंकर को पति रूप मैं 
वबरण” का लिया है अतः जयमाठ उनके ही गछे में हाहैंगी । यह सुनकर दफा 
बत्यन्त करॉंघित हौ उठते हैं। तब सती कहती हैं -«' ,. ,, मेँ स्पष्ट कछ्ती 
हूँ पके जिसको एफ बगर वपने मन में वर चुकी ईं,वही सेरा वर ह। सत्ती मारी 
का धर्म मी यही है पकि एक बार मन से मी जिसको कपना पति बनाये पफिए 
जीवन पर्यन्‍्स उस्ती की ही जाय।* 

इसी प्रकाए “शाविमणी कृष्णा * में मी शाक्यमिणी 
मैं मन से कृष्णा का बएष्या कर 'लिया है, परन्तु उनका माई ऊूकती उनका 
१ ऊर्मय अनिछदी. ; राषेश्याम कधाबाचक, ततीय संस्करण पृ०४४ 
२ बडी, पु०६० 
१ "सती पाजंती' : राषेश्याम कथाबाक्क, प्रथम संस्करण: पु०८१ 
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विवाह शिशुषाद्ष से करमा चाहता है। पशिशुपात्त कै बारात लैकेर जाते चर 
राकिणी कहती है -« ,,,,... में कती ज्वाठा में कृद पहुंगी, परन्तु 
पशिश्ुपाल के स्राथ विवाह नहीं कहंगी, नहीं कहंगी, नहीं कहती 

में जाय केश की कन्या हु, में आये मात की जाई हैं । 
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इस जाय जाति की कन्यायें, मन सै मी पजाकी बरती हैं। 
पफिर उसको ही पत्तिदेव बना जीवम भर सैवाग करती है ।* 
“परम भक्त प्रछाद में बताया गया है फकि पति कौ 
परमेश्वर मानता पत्नी का धर्म है। पहिएण्म्राकश्यप अपने कौ भगवाल सासता 
है आर सबकी बाध्य करता है कि उसे हैश्वार माने । परन्तु उसका छह़का 
प्रह्काद उसे ईरसवर नहीं मानता, वेयौंकि वह कहता है ०४० इैश्वर सौ स्वव्यापी 
परमात्मा है। रानी की सखियां उससे पृछती हैँ फकि क्या राज्छुमार की बात 
सत्य है? यदि सत्य ह तौ' वह क्यों राजा कौ परमैश्वर मानती है? तवहकती 
रानी कहक्‍्सी हे» सुनौ, में महाराज कौ जादीश इसलिए मानती हूं फियें 
स्त्री हैँ और हर रक स्त्री का धर्म है कक वह अपने पति को कादीश माने | 
जमना दास मेहरा के नाटक कन्या विकुय सें मी 
बताथा गया है कि भारतीय नारी' कैंवछ रुक बपर ही पति का बरण्” करती 
है। रामदास अपनी कन्या छफ्सी का विवाह रुक सुद्ध से कर के हैं, जिसकी 
'पविवाशौपरान्त ही मत्यु डौ' जाती है। रामदास कृदमी का कुपरा विवाह 
काना चाहते है, परन्तु बह कहती ह -« वह आये धर की कन्या शक बाएं 
यत्ति को बर चुकी जब हुपरी बार जलय की पतली ने कक्ाायैगी । इसी 
नाटक में रप्मवास अपनी दुसरी क्या सौखिनी का प विवाह धन के छौम से एक 
बगलक से कर वेते हैं। फलत: वह एक साथु के साथ उठी जाती ४, जौ उसे 
पातिढ़त धर्म बाण शान कापता' है वार पुन! वापस लाता के, परन्तु पंचायत 


६ “रूजिमणी कष्ण' ' पाथश्याम कथावानक, संतीय संस्करण ( 
२ 'परममंबत प्रछछा द ! राधश्याम कथाबाचक, पस्कए्ण,, 
३ कन्या पिकय : जमना दास मंहाप्र, प्रथम संस्करण, प०४१ 
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साधु की अपराधी मान कर वण्ड दैना' चाहती हे। तब मौडिनी कही है 
“-' में अपराफिी हूं ,,,,,, उनका दौल' नहीं है, स्त्री का यह धर्म है 
कि पत्ति कैसा भी हौ, बह उसकी सेवा करे, अपने बर्म से न पडिगे । 

जपपके ही एक अन्य माटक “विश्वगमित्रौ में भी 
पतिजनिस्दा घुनना पाये बताया गया है कौर फलकिस स्‍्था पर यति की 
पिन्‍्दा होती हो उसे नर्क कै समन कहा गया है। विश्वतमिन्न की कठिन 
तपस्या देखकर इनड्र भ्ाात ही, मैनका कौ उसकी तपस्था संग करने कै पछिए 
मैजते हैं। पिश्वामित्र की रानी सुतैधा जौ पत्ति के दर्धन केतु तपौवन में जा 
रशी है, से, मारद मुनि उनके तथा मेनका के श्षम प्रसंग की चचा करते हुए 
कहते हैं कि वह तपौमुण्ट ह,अल; बह उनके घास जाकर अपना सन ने गंवाये । 
यंद घुनकर धुनैजा कहती है “बस देवा | बस, क्षम मैं अधिक पति-पभिन्‍्दा 
प्रवेश काना नई चाहती | रेसा' कवाणि नहीं ही पकता, वै पति 5, ढढ़ 
धर्म है, रेसा होना सम्भव नहीं बौर नदि यह सत्य मी डौ तो मुकसे जया 
प्रम्घन्ध है वै फफिए मी मो पुजजी व ४ । ,,., वेज | जाधिक ब 'निम्या' 
करने का प्ाश्य न की जए, जिस स्थान पर मेंने पतिलिन्धा मुनी बह मैरे फिर 
मरक कै के समान है। इस कारण में यहा एक दाण भी अवस्थाम ने कहंगी । 

नल्दकिधपैर छाछ वर्मा के नाटक "महात्मा विद्ुुर मैं 
मी कौरवों के कत्थाचार जोर बी ति से दुःसी हो महात्था 'विदुर, राज्य 
त्थाय कर बन में जाने का पमिशिणय करते है। उनकी पतली घदमा मी उनके 
सगथ जाने कौ तेयार हो जाती है। यह जानकर सहात्यत विद्ुर कछले हे पके 
वह वन का छट सहन नहीं कर सकैगी । तब पवमा कहती है -- सही, सहंगी 

में अपपके जीवन की सँगिनी हई, तौ सुख डु!ख दोनों में सदा संगिनी बनी 

यहुँंती । स्त्री कै लिए पति ही सब कुछ है। पति की तैवा में समय शिताना ही 
स्त्री, जाति का सबसे बढ़ा तर्म है | 


१ कन्या विकृुय ; जमनावाध मेहरा, उधम संस्करप्णपु०१२३ 
३ “थिंश्वा मित्र ; ज्युनादाश्त बेहा, प्रथम संस्कण)पुण ४४ , 
३ "महात्मा बिहुरो.. ; सन्‍्वकिशोर छाकछ वर्मा, प्रथम संस्करण, पु०१० 
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"भक्त प्रह्छार्वों में पति की प्रधन्‍नता के 'छिए अपनी 
समस्त भावनालों का बलिदान करना धर्म बताया गया हे । 'हण्याकश्प 
अपन पुत्र प्रक्ताद की ईश्वर -मवित देखकर कुद्र हो उसे मगर डाठसे के जैक 
प्रयत्म करता है। असफक् होते पर वह रानी से कहता है कि वह प्रक्ताद 
को विज पिला दे। पतिव्ता पानी पुत्र की सता कौ फतिकाजिलि पैक 
पति की बाज्ा का बालन करने की तत्पर हाँ जाती है। वह कहती है -«- 
पतिक्रत धर्म के रचापर्थ स्वामी की कक्छा के छिए, पुत्र की ममता ये कुठार 
चलाता चाहती हूं ।,,... धर्म कै लिए अपने मत की सारी मयवनाजोँ 
का' बलिदान कहंगी ।* 

एक अन्य नाटक “नह वमयन्ती" में दमयन्ती ने 

+मनिष्यघपति मल कौ वपना पत्ति मान खछिया है। उस्चकै स्वयम्जर मैं राजावों 
के अतिरिवत इन्द्र वहाणा आदि कैसा भी बाते हैं। मठ कौ हन्द्र तथा 
वश्ाण' वचनषद्ध कर, धपना' ह दुत बना कर दमयच्ती के पास मैजत हैं। नक 
दपयन्ती कौ अमैक प्रकपर से स्मकाते है कि वह वेवताओं का वर्ण कर है । 
पर वह अपनी बात पर छटछ एहती है। मल के कहने पर कि देवताजं कौ 
वरुण" करने से उसे स्वर्ग की प्राषप्ति होगी, दायत्ती कहती हे -- बस मशाश्य 
,,»... -» ती के मन से मुवित का छीस मी पति -मक्ति को नहीं टाह 
सकता | नल के पुछते पर कि क्या वह स्वर्ग नहीं चाहती, वमवल्ती कहती है 
“- मेंहदी पति सेवा ही मु मौधाकारी ७8 पति की टूटी फॉोपड़ी ही स्वर्ग 
हैं स्यारी है ।* नह पुनः कहते हैं (कि वह एक सांसारिक घुछाण” के (छिए देवताओं 
का अपमान ने के । तब दमयन्ली कहती है -- तौ मैं मी सती के अधिकार 
से कहती हुं कि मेरे लिए नवि्ाधपति के चरण के सामते स्वर्ग का विधान छुण 
के समान है, मैरे लिए निभाथ राज ही मगवान हैं। यदि वेवता बलवान है ती 
सती के पहा में सगवान हैं। सती का सत्य केवताओं से अधिक सामक्ान ह।* 


१ "मकत प्रह्छाद : हरगाप्रिसावगुस्‍्त, प्वितीय संस्कएण्ण', पृ० छ्पू 
२ मह वमयन्सी ; डुगाप्रिसाद गुप्त, तुतीय संस्क्प्प,पु०२७ 
३ वही, पृ७ रे८ 
४ अही, पु० ३४ 


2/08 


नल कै घुछने पर कि पति सेवा से व्सिने स्वर्ग पाया है जौ वह स्वर्ग कौ 
दूकरा रही है, दमयन्ती कहती ह-- ,. स्वर्ग पाने का धर्म ही 
“विधान है और सब धर्माँ में पतिठ्रत धर्म महान है ।* जार अस्त में बच नह 
का ही वरण्य करती ह। नह धुत में अपने माई पुष्कर सै सारा राज्य 
हार कर दमयतन्‍्ती कै साथ वन में मटकते हैं। वह दमयन्ती से कहते हैं फि 
वन का कष्ट बह सहन नहीं कर पायेगी,अतः अपने पिता के धर की जाय 
जहा वह सुसपरर्वक रह सकैगी । यह पुनकर दमयन्ती कहती है--नाथ, 'जिस 
प्रकार सु्योदिय के बिना कम नहीं खिल सकता, उसी प्रकार आपकी पग सैवा 
छोड़ कर स्वर्ग में मी गुफै”' सुख नहीं मिल सकता । 'स्त्रियाँ कै लिए पत्ति ही 
स्वर्ग है अगर पति मक्ति ही उनका जीवन हर । नह उसे अमैक प्रकार सममठ"ते 
हैं अपर कहते हैं 'कि उनके साथ रहकर वह सुखी नहीं रह सकैगी । तब वमयन्ती 
कहती ह--प्रणणिश | मु इन दुःलॉँ से महान दुःख कैवल आपके एक एक चाप्णा 
का पवियोग है। सुल में तो कमी स्त्रियां पति के साथ रहती हैं, पति मव्त 
वही है, जो पति के साथ द्ुःव सहती है -- 
पति की सेवा करें यह सती का शुभ कर्म है । 
साथ छुत हुःख में रहे, ब्गिसी का धर्म है ।।* 

जपफौ नाटक भारत रमप्णी* में भी बासस्ती का 
पति मौहन वेश्यागामी है। वह अपनी पारी सम्मक्ति वेश्या के चरणों मैं 
अर्पित का दैता है अतः बसन्ती का पिता लक्ष्मीनाथ उसे बुरा भला कहता 
है यह सुनकर बासन्सी कहती है--“बस पिता जी | बस, अब मेरे स्वामी कै 
प्रात्ति ऐसे अपमान भरे शब्द न मिकालछिश | मुतैत बाहै मार ढाछिए, पर 
मेरे होते हुए उनका अपमान न कीजिए | * 
हम वमयच्ती ; ड्गाप्रिसाव गुप्त, तृतीय संस्करण, पृ०३१ 
२ वहीं, पृ०४७ 
३ वही, पृ०ढ& 
४ भारत एमणी". ; द्रगप्रियाद गुप्त, द्वितीय संस्करण) पु०१११-१४१२ 
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'किशनवन्द जैन के नाटक "यत्नी प्रताय मैं मी पति 
सैवा को' स्वर्ग प्राप्त का साधन बताया गया है। सती अनठुया के आशीवाद 
से रैवा सथरीर स्वर्ग जाती ह। पर उसे वहाँ स्थान नहीं समता क्योंकि बह 
कुमारी कन्या ह। उसे वगपत पृथ्वी पर मैजते हुर इन्द्र कहते हैं --स्त्रयाँ के 
पट केवल पति सेवा ही स्वगड्रास्‍प्ति का उपाय हे ।* 

इसी प्रकार संयौनिता नाटक में सयोगिता 
पृथ्वीएाज को अपना पति मान छैती है परन्तु ऋाचन्द यह विवाह करने कौ 
तैयार नहीं ह5। अतः वै संयौगिता के स्वयम्धर की तैयारी करते हैं। स्वयंवर 
से पछले वह अन्तिम बार बपने पिता सै अनुरोध करना चाहती है। वह अपनी 
पहैछी सुनन्‍्दा से कहती है हा , से स्वयंवर से पहछे भें उनसे पमिकना 
चाहती है, इसलिए कि ,,,, सम्भव है कह में उन्हें समक्राा सकती कि हहिल्द 
मारी अगर कल्पना से भी किप्ती का वरण" कर हैती है, तौ इस जन्म में कैंसर 
उसी की होकर रहती है। ऊसरे पुरूष का ध्यान स्वप्न में मी नहीं करती ।* 
रानी संयोगिता कौ समकापने का प्रयत्म करती है यर वह सपने +नैश्वय पर 
दढ़ रहती है। यह वैशकर रानी पुक्तती हैं कि वह पृथ्वीराज से ही विवाह 
करने के "किए हतनी हढ़ संकल्प क्‍यों ह? तब संयौगिता कहती हैं - - क्योंकि 
एक पदनत मैंने गिरजा कौ साध्वी बनाकर उन्हीं कौ अपना पति वरुण कर 
किया है। तगर अब मैं क्सरे की अपना पति चुनूंगी तो अथर्म कहंगी । मां पुकै 
यह याप करने कै लिए बपध्य न करी । इस जन्म में में कैबठ उल्हों की पत्नी 
पहने की प्रतिशा कर चुकी हूँं। 

बानन्वप्रताद कपूर कै नाटक "गौतम बुद" मैं बतायाशिण 
है पके पति कै शारा किये गये अन्याय को सहन करके भी मापतीय नगरी उसकी 
घूजा करती है। गौतमबुद् अपनी पत्नी यशोधरा बौर पुत्र राहुछ कौ सौता 
हुआए छोड़ कर तपस्या करने कहे जाते हैंह । पन्िण" प्राप्त के पश्चात वे 
१ “पल्ली प्रतापा... ; प्शिनचन्ड् जैन, प्रथम संस्करण; पु०४० 
२ "संयौगिता" ; मायादत वैथानी, प्रथम संस्करण, पु० १५ 
३ बच्ची, पृ०२६ 


८786 


अपकरयशीवरा तै ध्ामा मांगते हैं अर कहते हैं कि उन्होंने उसे इतना कष्ट 
कौर पिया बफिए भी वह उनसे उस्ती प्रकार पैम और उदारता से बाल क्यों 
कर री है। तब यशोधरा कहती हे-- ख्तप्मी | क्‍या मारत्थजै की शैठी 
बदछ गयी जो दास बपने साामी को फटकारैगी ,,.. तहीं नहीं, बरस 
अंग मी मात की महिमा है कि चाहे पति कैसा ही तमुचित व्यवहार अपनी 
स्त्री से क्र पफिर भी अयपते की कन्यावैं सदा अपने पति की आरती 
उतारेंगी । 


त्> 


नारायण्ण' प्रछशा्दा बिन्दु के माटक “पत्य का सैनिकों 
की नायिका अंकी रू थी पति की प्रसन्‍नता के 'लिए उसे सम्यात्त ग्रहण” करने 
की अनुमति दे दैती हैं जब एकि पति>वियोग की कल्पना भी उसके लिए असहय 
है| वह कहती है -- * मां दो | पत्ति के सु के 'छिए छौहे के ढकत दायरा 
खौलते पानी से उठने वाक़े बाध्योँ की तरह धपने मां को रोक देने की 
मुत्मैं शक्ति दें। (विजय से) तुम्शारा युद्ध ही मेरा बत ही, यही मैरी 
साधना हो; यश मेंगी तपस्या हों, तुम्हारी हच्छा ही सै, ,, री... 
ह्च्छा, ,,,, | 

हसी प्रकार बालकृष्णा मट के माटक “शिक्षातवाल 
की नाथिका माठती कहती है कि -- | ,,,.,, रस छौक और परछौक दौनों 
के (लिए पस्त्रयाँ को पति ही शरण” है।' हस बात कौ हर्रिशर शरण मिश्र 
के नाटक “सरतवरदी के पवरी जौनसन सी स्वीकार काते हैं। वह मिस्टर 
जौन्स की पल्‍्ती सै, जौ अपने पति के सादिरापान से असन्लुष्ट रे,वतातै हैं -- 

+ ,.७ हंस के! का जौरत छोग सपने हममैण्ड को ही गा मानता हे । 

उनके (किसी लराज व्यवत्दार के लिए उनसे बढहा ढैंमा थसल्द सही करता। हे 

श्रीकृष्ण "हसरती के नाटक “महात्पा क्यीर मैं भी 
बजीर की पत्नी मुरझा कहती है--' आहा | स्थायी की सेवा में कैसा सुख 
# . पति जिसे प्रसन्न रहें वही कार्य करता हम पतियों का सम है, फॉसि- 


# # 


अंक कब नम अइसे कमा आकर सता ॥रकाण सैजे॥ सफल अ2, बदन! 2०३%-इबक, 


६ कीतम बुंद्द.. :*बानस्वप्रसाव कपुर , प्रथा संस्करण, पृ०११३ 
२ “सत्य का पैंमिकों! तारायण प्रताद “जिन्‍्दु , प्रथम संस्करण) पु०६३ 
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भाति पैवता | ही तत्पर रह, पति को ही वैबता मानना आदर्श नारियाँ 
का कर्म है । 


स्थान समा कक ५७ का जाम मे ऋषे॥ा गया, 


बलदेष शास्त्री के प्रताप माटक' में हल्दीयाटी' के 
मुद्व मैं घायल प्रताप कौ मुगठ पैनिक चेर लेते हैं। यह देखकर स्वतमिमज्त 
सरदार कागठा सिह प्रताप की राय हेहु उनका मुकुट तथा छत स्वयं बारण" 
कर ऊैते है, परन्धु जब फिर भी प्रताप युद्ध मुभि नहीं छोहते तब कगलाएशेह 
उनके घोड़े चेतक की पूछ काट देते हैं। फछस्वरुप भौड़ा प्रताप को छैका सगग 
जाता है और मुकठ सैनिक सरवार काछासिंह को ही प्रताप समफकर उन पर 
टूट पड़ते ह। यह देशका शक्‍्तसिह् कहतेह--ओह़े | बीए काहापाति 
राजचिहत धारण फिये हुए मुक्कों के प्राथ समर में कुछा एहै है । अपने स्वामी 
के जाण बचाने के 'छिए ही इन्होंने अपनी ऊपर विपाचि मौक ली है।* 
'पितठ मक्त तथा सात मत 


मपरतीय संस्कृति में पिता को हश्वर तुत्य माना 
गया है । पिता की वाज्ञा का पालन करना, उनकी सेवा करता ईश्वर की 
सेवा के समान है। माई का स्थान मी सारतीय संस्कृति में पपिता के समात 
माना गया हैं। हसके उदाहरण हिन्दी वाटकों मेभी उपलब्ध होते हैं । 

बलैव पुसाद सरे के नाटक “राजा शिव में राजा 
के पास एक ब्राइ्मण” उकगी दानशीछता की परीद्ाण ठेने आता है। वह राजा 
सै कहता है कि बह उनके रुकमात्र पुत्र कै मासक सौजन कौगा । राजा के 
स्वीकार कर हैने पर वह राजकुमार से मी पुकछ हैसे को कहता ह। राजा जा 
राजकुमार में पुछती हैं तन वह कहते हैं -- ,,., आप ही के पुण्य कर्मों से 
मैरे शरीर में भी वह पवित्र भव, वह जतुल प्रेम और वह विजय शक्ति वर्तमान 
है, जिते में प्रसत्ततापुर्षक अपने शरीर कौ ब्राश्ण" क्या, एक कुंते की भी पैंट 
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कर सकता हूं। जापकी आज का रक एक अद्ार पालन कर सकता ह। के 
राज्जुमार पुन: कहते हैं --पजस प्रकार पिता पुत्र का एक्षाक है, उत्ती प्रकार 
पुत्र को भी पिता का आशाकारी और पैवक हौना चाहिए | चाहे पपिता 
पज्तिवा रूष्ट हो, अभेक्षों कष्ट देता हो, किन्तु बह जो शिक्षात दैगा, कैंवछ 
पुत्र की मढाईं के 'छिए, बहाईं के लिए ,मिष्य कै सुधारने और मान यश 
बढ़ाने के किए |" 
शाविश्याम क्थावाचक कै *ब्रवणण' कुमार” नाटक में 
मात बौर पित॒ मत को हैश्वर की मत के समान बताया गया है । 
श्रवण कुमार क्षपत्ै माता-पिता को सीथाटिन कराते हुए काशी पहुंचते हैं । 
वहां कुछ विद्वानों से उनका मत सेद हो जाता ह। अवण' कुपार मात घोर 
पपिक्ावित की त्रेष्छ जताते हैं। परन्तु जन्य विध्वन उमसे पहमत नहीं हैं । 
अतः यह "निश्चय होता ह कि यदि शैकर मगवन खबण्” छुपाए की बात का 
समर्शन कर है तो उसकी बाल की सत्यतात स्वीकार कर छी जायेगी । शंकर 
भगवान प्रकट हौकर अवणकुमार कप समधन करते हुए कहते हैं --पपर:सन्देश 
संपार मैं की मातु-पित शक्ति दैश्वर माव्ति के समान हैं। मात-पित साक्ति 
के मीतर ही हैश्वर माब्ति विषमान है।* 
पपित्माकि का एक अन्य दृष्टाल्त “विश्व के 

भीष्म प्रतिज्ञा" नाटक में धो उपलब्ध हौता ह। राजा शान्तनु धीवए 
कन्या सत्यथवती ते विवाह करना चाहते हैं । परन्तु सत्यवती की यह शर्ते 
है कि रराज्य का उतराषिरी उससे उत्पन्त पुत्र होगा न कि शान्तनु का 
बहा पुद्र वेबग़त | यह जानकर राजा उद्ययन्त हुःसी होते डर क्योकि न तौ 
बह कब्रत को पाज्यच्युत करता चाहते हैं और म ही सत्यवती का सौ 
छोड़ पा्तेंहैं। पिता के दुःख का कारण” जानकर केलद्रत कहते है कि वह 


ह पूजजा सिंवि'. ; बहदेव प्रसाद खौ, प्रथम संस्करप्ण,पु०१०६ 
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पिता के दु:ख को अवश्य डर कोंगे । मंत्रों के पूछने पर कि क्या वह राज्य 
छोड़ देंगे ? देवश्रत कहते हैं --हा छोड़ दूंगा, अवश्य छोड़ दूंगा यह 
राज्य तो क्या यदि विश्व का राज्यपो मिछ जायेगा, तो मो देववल पिता 
के सुल के लिए उसे छोड़ने में देर ने हगायेगा ।* 
हसो बात को थुच्टि विश्वस्म नाथ कौशिक के 
नाटक मोज्मों यें मो को गई है । शक स्थान पर देवव्त कहते हैं-..' छोड़ 
डुंगा, अवश्य छोड़ दूंगा | रक राज्य क्या सहय एाज्य को बभिज्ञाथा उर 
में न कड़े पहू । चित हो पपिता का यदि कुछ तो इस शरीर का सो त्याग कह । 
हसो' प्रकार "प्रताप नाटकों में जगमछ पिता को 
आज्ञा से राज्य का उत्तराधिकारों मियुक्त होता है, परन्‍्सू वह अकर्मण्य तथा 
'िकासों है | इसकिए प्रजा प्रताप सिंह से राज्य ग्रहण्णा करने का अआुररीष करतो 
है, परन्तु प्रताप सिंह्ठ पिता को आज्ञा का उत्छंधन कर राज्य ग्रष्णा करना नही 
चाहते | ये कहते है -«' , .... रैसा मत कहो । देखो, शो रास ने जिना 
किसो तर्क-खितके के भिता को आजा से अयोध्या के विशार साम्राज्य को लात 
मार कर चौदष्ट साक् के वनवास को सह स्वोकार किया था | मैं मो झ्रूर्य बश 
पर पिता को जाज्ञा के उत्लंघन का कक नहों लगाना चाइसा ।* 
माू-मा ज्त का उदाशरण द्वारकाफ़्साद गुप्त 
के नाटक अज्ञात बासों में उपकृष्ध होता है। अज्ञालवास के समय युचिषष्ठिर कोई 
हैसा उपाय करने को कहते है जिससे कौरवों को उन छोगों का पता न छग सके 
नहों तौ उन छोगों को पुन: बारह वर्ण के वनवास और रुक वर्ष” के अज्ञात का 
दण्ठ मिहेगा । यह प्रुनकर मोम जो' इन सारे कंष्टों का कारण सझुजिसश्ब्ठिर को मानते 
है, द्रव्य होकर कहते है फकि यावि दुबारा दण्ड मिेगा भो तो क्या करना है ? 
ग्रुविण्ष्ठिर की औवदार्युयता को चर्चा सो धरेगो हो । सब अहत कहते है -- 
१ मोष्य प्रत्तिता : खिश्वव, प्रथम सस्करष्ण,पृ०५४ 


२ मीष्म ; विश्वम्मरमाथ कौशिक, प्रथम संस्कण+,पृ०४२ 
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"माह भीम, पफ्मैराज के सम्मुश्त रेसे शब्द कहना उचित नहीं है। हझ्ष होगी 
का मुख्य धर्म है कि अपने बहै माह की आजा का पाछन के । * 
कर्तव्य-बाद 


कर्तव्य » बीध का एक उदाहरण मायादत मैधानी 
के नाटक " संयौगिता' मेंमी क्षाप्त होता है। इस नाटक में संयौगिता से 
उसकी सही यमुनन्‍्दा कहती है -« , ,,,. राजकुमारी , क्या तुप्र मगवास के 
अमर वचनों को मुठ गई हौ जिनमें उन्होंने कर्तव्य को मानत जीवन का चरम 
अआादर्श बताया था? 'हिन्दुओँ के जीवन का बादश है कर्तव्य पालन ,, हक 
नीति 


भगारतीय नीति के बनुसार दूत के साथ डब्यवच्यार 
करना उचित नहीं है । सुदर्शन जी के नाटक “सिकनन्‍्दर में पुछ्ता की बीरता 
की प्रशंता सुनकर स्वय पिकन्दर दूत के बैश में पूछ के दरझ्षार में जाता है । 
पुरा उसे पहचान कर कहते है कि कह उन्होंने उसे पहचान लिया है और 
चाहे तो उस्का वध कर सकतेहपरन्तु वह उसका वध नहीं कौंगे क्योंकि -« 
*भागरत की राजनीति कहती है, राजदुत जन कर जा भी वार, उससे राजूदत 
का युकृक होना चाहिए, और सिफन्दर राजदत के वेश में रे ।” 
मगरतीय नीति के अनुसार स्त्री और ब पक पर 
बप्क प्रयोग करना उ्त्तिक है। आाम्भीक ने सिकत्दर से अमिसंधि कर छी 
परिणपमत: पुरा केसे ही सिकनन्‍वर से युद्ध करता हुआ बन्दी बना पिया 
जाता है। 'सिकनन्‍्दर आओीक के ससिपाहियों को, रानी तथा अन्य पस्थ्रयों 
को व नदी बना लाने के लिए मैक्ताहै। उन पिपाशियों से प्रार्थवा' कहती है-- 
१ उशातवास : द्वारका प्र्ताद गुप्त, प्रथम संस्करण, 5०६ 
२ 'पंयौगिता" : मायादस नेथानी ;प्थम संस्करण", मु०६ 
३ “सिकलदा ; सुदन, प्रथम संस्करण; घु०७१ 
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* सावधान | तु सिपाही कौ आर हिन्दू को । हिन्द पिपाही कसी सस्त्रयौं 
भर शाकुमण नही करता । 
इसी बात की पुश्टि विश्वम्भरनाथ कौशिक के नाटक 
भमीषज्य में मी की गई है। मीष्य बताते हैं कि पाण्हवरं की विक्य का उपयय 
उनकी मृत्यु है जार उनकी मत्यु शिक्षण्ही दारा होगी । शिक्षण्डी स्त्री हे; 
इसलिए वह उप्त पर प्रह्मर तहीं करेंगे। क्योंकि --* स्थ्री पर हथियार काना 
धात्रिय धर्म के प्रतिकुत है।* 
हती प्रकार भका प्रक्तादो मैं ईश्वर का नाम हैने के 
कारण पिरएण्याकश्यप एलाद का बधय कराता चाहता है। यह कार्य व वज़दंत 
को सौपता है परन्सु बज़दन्त इस कार्य कैसिए सहमत नहीं होता | यह देखकर 
पहिएण्याकश्यप कहता है कि वह झाजिय नहीं है। तब बज़दस्त कहता है-- 
रुक पनर्दी।ण” बालक का वध करना द्ापत्र धर्म नहीं है। ,,,,, शाथ में कवार 
है परन्‍्सु बह तदवाए ग-वाश्षण“-स्त्री जोर बालक की रक्ाय के लिए इ--वघ 
के लिए नहीं । 
प्रजा मपलन 


भगरतीय उंस्कृति में राजा आर प्रजा के परस्पर 
सममनन्‍्ध की पपता-सुत्र का सम्बन्ध माना गया 8 । प्रजा का पालन तथा 
एजन करता एफज्य कर राजा का परम धर्म है। इसके अनेक उदाहरण पहिन्दी 
ताटसाँ में मी उपछब्ध होते। है| 

बलदैव पुसाद खरे के नाटक “राजाशिवि' मैं पाजा 
शशिवि बपनी प्रजा से कहतेंह -- तुम मेरी प्रजा हो, में तुम्हारा राजा हुं 
पाजा का क्षर्म है. प्रजा की रक्षात करना, प्रजा को ग्राणं तै प्यारा समफाया॥ 
मुकरेः स्त्री उतनी प्यारी नहीं। राजुपार उतना प्यारा नें, जिसलनी के पकि 
१ “पृप्कन्दर 5 ; पुंदहन, प्रथम संस्करण पु०१०४ 
२ "भीष्म ; विश्वभर माथ कासिक, प्रृष्धर 
३ “परम मक्‍्त प्रदछावी. : राधेश्याम कथावाचक, चतुर्थ संस्करण्ण,यु०११२ 
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मुैद अपनी प्रजा प्यारी है। मुठ तो डिन-रात, सौंते-जागते,उठतै-बैठते, 
हर समय प्रजा कै सुर्सों का ध्यान रह्ता है। वैद का कथ्त है, कि जिस राजा 
के राज्य मैं प्रजा दुःख पाती है, उस राजा की आत्मा नरव में घौर कथ्ट 
पाती ह।* 

मीण्यों मैं मी मीण्य, विचिन्रवीय की राजनीति 
की 'शिष्षातर देते हुए कहते हैं --बल्स, राजनीति बढ़ा गम्भीर विभय है, , 
राजी ति का सार प्रजा वत्सतता है, प्रजा कौ पुसी रखने की भेण्टा करत, 
प्र॒जा के हुर्तों कै लिए अपने सुर्तों की तिछाजढ़ि दे दो |, ,, अपने स्वार्थ 
में प्रजा का स्थार्थ समफना बढ़ी पूछ है। ताश का यही मूह है | प्रजा कै 
स्वार्थ में अपना स्वार्थ समकना सच्ची राजनीति के, दरदर्शियौं की यही 
रीवि है।* 
देशमाक्ति तथा वीरता 


मगरतीय संस्कृति के अनुसार देश कैके लिए प्राण 
दैना' वर्म माना' जाता है, हसीकिश यहा की स्त्रियाँ समते पिता, पत्ति, बअकैए- 
पुत्र तथा भा को हई०सते हुए रणधोत्र में मैजती हैं और उनके वीरगाति पाते 
पर शोकाकुठ नहीं होती हैं। हस युग के देशभक्ति पृणणी नाटकाँ के माध्यम 
से मगरतीय संस्कृति कै स्वइ़प "विस्तत का स्तुल्थ प्रयास किया गया । 

रपधाकृष्णणडास के नाटक "रानी पदयावती" में 
बताथा गया' है कि मनुष्य वही है जो वेश हित के लिए जपना सर्वस्व समर्थित 
कर दे । जलगउदीन सै युद्ध करते हुए र्नासिंह के अनेक यौद्धा वीरगति पाते 
हैं। दू।ली राजा रत्मसिंह को सान्स्थना वैसे हुए एक सरदार कहता है फकि 
यह तौ उसे छोगी का उहोताग्य के था फि सै देश के काम आये । तब एस्मसिंह 
कहते हैं-- हसमें क्या सन्‍्देश हैक यदि यह कायर शरीर अपनी मातुप्तुणि के 


है "राजा शितवि'._: बतदेव प्रशाव खरे, प्रथम संस्करण), पु०७४ 
२ "भीष्म ; 'विश्वशअरनाथ "कोशिक प्रथम संस्काण:; पृ०४० 
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कुछ मी काम आवै तो इससे बढ़कर बार पुण्य करा क्या फऊ है।* 

हसी प्रकार मायादद् नेधानी के नाटक *संयौगिता 
मैं संयौगिता से उसकी सती सुमन्‍्दा कहती हैं -- , ,,,, दैश के प्रति जौ 
तुम्हारा कर्तव्य है बह कर्तव्य के अन्य सब विचारों के ऊमर है। जाम रक्‍्तौ, 
के मनुष्य का सबसे पहछा' जाए बढ़ा, कर्तव्य अपने देश के प्रात होता है कौर 
वही आज तुम्हारे सामने उपस्थित है |* 

कृष्णछाल वर्मा के नाटक "वहुजील सिंह में देश की 
रक्षा के प्रत्यैक्ष ज्यवित का कर्तव्य बताया गया है । रुक पसिपाही केक हसे 
पर 'कि युद्ध के शिरए मुख्य मुख्य व्यक्ति शोते हैं उसके ऐसे साधारण” व्यवित 
नहीं, कजीत सिह कहता है-- नहीं, दैश की रहा के लिए 'किपी सास 
व्यक्ति की आवश्यकता नहीं ह। प्रत्येक मनुष्य का क्तैव्य है फकि जहा के 
अन्न से वह पछा-पौष है, जहाँ उसमें जन्म लिया है बोर जौ साक़मि है 
उसकी रहात के लिए वह अपना सर्वस्व कपीण- करे खैर अवसर पढ़ने पर अपने 
थ्राष्य देसे मैं भी ने ल्‍शितक्लिये ।* 

बंलदैव शस्त्री के "प्रताप नाटक में भी एक मागररिक 
कइता है-- , ,,, ,.., कं सकमात्र देश के घ्ति अपने कर्तव्य का पान करता 
चाहिए | इस कर्तव्य पान के पवित्र कार्य में हमें कितने ही मयंकर से भयंकर 
कष्ट मौगने पहैं, मैठकनी चाहिए, किल्तु जननी जन्सलतूमि को कसी भी उसरों से 
पद दकछित हौते हुए मे देखना चाहिए ।* हसी नाटक के एक बन्य स्थठ पर 
प्रताप सिंह अपने सैमिकों तैकहते है -- “मेरे वीर सरृदारों औौर सैमिकों 
बीरा ] बाज प्राण-पण' से कं मातुमू्मि की रक्त करनी ह। वेहौं प्राणी 
के पहले उसके पवित्र कठेवर को विदेशी 'विधमी' कहाकित न कर सके ।" वेश-प्रैम 
के लिए महाराणा प्रताप अनेक यंत्रणपर्र सहन करने की उच्त है। वन मैं पुल से 


अधिरक आए, ३ आपका 3 कक “कम: उपकक सैलिकि बदन # पम्प: एम ऋष्म आाकक मत 


९ *महारानी पड़मावती". : राषाकृष्णवास, 'डित्तीय सस्करण।पु०४ 
२ *संयौगिता : मायावत्त भैयानी, प्रथम संस्करण, पु०१० 
३ *काकीत सिंह * : कृष्णछाठ्ठ वर्मा, प्रथम संस्करण) पु०६ 
४ "प्रताप नाटक : बलदेंव शास्त्री,पृ०१३ 
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ज्यावुछ अपनी पुत्री को देखकर बह कहते हेँ--' हृदय अब धीरज धर, ,, कितने 
ही दुःख क्यों न भोगने पढ़े, कितनी ही यंत्रणाएं क्यों न केलनी पढ़े ,, 
चाहे सवस्व स्वाहा हो जाय, विदेशियाँ को देश से एभिक्क कर हो दम हैंगे। 
घनामाव के कारण प्रताप सिंह कौ सैन्य संगठन करने मैं कठिताई हौ रही 
है यह देखकर उमके मंत्री मामाशयह्ठ अपनी सम्पृ्ण सज्याि देशहिल के लिए 
ल्यागने कै लिए तत्पर हो जाते हैं । बह जपनी सज्मुण सम्पत्ति प्रताप के 
सामने रख देते हैं जौर कहते हें--* जितना धन मेवाड़ कै सहाराणाातो की 
सैया में रहकर संचित 'किया है, वह सबका सब यें प्रसस्नता युवक देशौदगर 
के पत्रित कार्य के 'छिए समर्पित करता हूं हे 

सुदर्शन जी के माटक “सिकन्चर में देश के सामने 
राजा कौ नगण्य माना गया है। 'सिकस्थर के मात पर जाक़मण” के समय 
पसिकन्दर की प्रेमिका रक्‍साना मी सारत जाती ह और राजा पुछा कौ 
रासी बाफर उसे जपना माई बना छेती है। आम्मीक पुछ का साथ न 
दैकर सिकन्‍दर से मिल जाता है, अतः उसकी बहन प्रात भी उससे जसंतुष्ट 
होका राजा पुछा के पास आ जाती है। जा पुर युद्ध नभमि मैं जाने छगता 
है, रक्‍्साना उसके लिए मंगलकामना करती है, परस्सु प्रार्था' देश भक्ति की 
मपयना से युक्त हॉकर देश के लिए मगठकामना करती है। इसका कारण 
पकने पर प्रार्थना कहती है -- देश के सामने राजा कोई वस्तु नहीं । देश 
बचा रहे राजे बहुत मिल जायेंगे । देश हार जाए, राज दास बन जायेगे | 
अश्रम व्यवस्था तथा वर्ण" व्यवस्था 


मपरतीय संस्कृति मैं मानव जीवन को व्यवस्थित 
करने के लिए चार अपभ्र्मों की व्यवस्था की गईं 8, जा कुमशः बक्षर्य, गुहस्थ, 
१ *प्रताघ नाटक * ; बहवैव शपस्‍्त्री,पु०१९८ 


२ वही, पृु० ६४३-१४४ 4 
३ “सिकन्यर ; झुकॉनि, प्रथ सस्करण,१०६१ 
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वानप्रस्थ तथा' सन्‍्यात्त जफ़मम के नाम से जाने जाते हैं। इसके अतिरिका 
सामाजिक व्यवस्था के लिए पुरै समाज कौ चार वष्णाोँ मैं वविमकत पिया गया 
है बधा -- ब्राष्ण',क्ात्री, वैश्य तौर शृद़ । इनके वर्णपनुप्तार ही समस्त 
कार्यों का विजन के मी कया गया है । 
गौपाल ढामौदर तामस्कर के “राजा पकीप* 
नाटक में राजा पविहीप वृद्ावस्था में अपने पुत्र रपु का राज्यासिणेक कर 
राज्यमार उसे सांप कर स्वयं वानप्रस्थाअ्रम ग्रहण्ण” करते हैं। उस समय वशित्छ 
मुनि कहते हैं--' हमारे श्ेच्छ पुर्वजां ने जिए आश्रम व्यवस्था की यौजना की 
है उससे उच्म जीवन की क्षौड अन्य व्याख्या नहीं हौ सकती।है 
आजम व्यवस्था का एक अन्य उदाहरण” ऊणत 
वबनिछदी में थी प्राप्त होता ह। बाज्रम व्यवस्था के विजय में क्पशुर 
कहता है-» * पज्स प्रमार वक्बर्य आजम के पलिए पविधा, बानप्रस्थाश्रम के किए 
तीर्थ यात्रा और सत्यास कै लिए 'चिच्र की वत्तियोँ कै निरोथ का विधान है, 
उत्ती प्रकार गृहस्थाअ्रम के 'छिए मी सन्तानीत्पति का बानन्व ही प्रधान है 
छुलसी दद "शैदा" के नाटक जनकमानविती में बताया 
गया है कि वर्ण-क्रम धर्म का पालन अनिवाये ह, अन्यथा वर्ण" की अव्यवस्था 
सै अनेक प्रकार की जापत्तिं का आविमाव होता है। रामराज्य मैं रुक्ष 
बुपत्रण" >युत्र की अकाल मत्यु का कारण एक बूंद की तपस्था' बतायी जाती 
है। राम,वरश्िष्ठ मुनि ते पुछते हैं कि शुद्ध की तपस्या से बालक की मृत्यु का 
क्या सम्पम्ध है तम वशिष्ठ मुनि कहते हैं-- कारण यह है के शास्त्र मैं शूद्र 
जाति कै 'छिए पन्ध्या, तपीण,वैदपाठ, तपस्या आापीद कयना सता है +- 
होड़ दे जा शुद्र अपने कम को व्यवहार को, 
उस समय फिर मैडने पड़ते हैं ठुः:ख संसार को । 
यू का कर्तव्य है सेवा करें त्रे वरण की , 


अपने मस्तक पर तगाये घत् उनके चरण की ।* 
हपूतजा 7 क्ोप नाटक गौपाक वॉमावर तामस्कर,प्रथम सस्करण',प०१४४ 
२ ऊंआता अनिरठदध प्रगाथश्याम कथाबाचक, ततीय प्रस्करण, पु०२२ 


३ जनक म्थिनी तुलसी दर्ती शैदा", प्रथम संस्काण-, पु०७१-७२ 
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सजी का स्थान 


भारतीय पंस्कृति में स्त्री का स्थान अत्यन्त महत्वपुर्णा 
है। इस बात की पृष्ष्टि इती बात से ही जाती है कि रखय॑ मनु ने कहा है कि 
जहां स्त्रियाँ की पूजा हौती है, वहां देवताओं का निवास होता है और जहां 
'स््ियौं कया अपमान हौता है वहाँ सभी प्रकार के कृष्टीं तथा दू:खौं का वात्त 
होता है। उसके तनैक उदाहरण हिन्दी नाटकों में भी उपलब्ध हौते हैं। 

मन्‍्दक्शिरल्ाहु वर्मा के नाटक * महात्या चिंदुर में 
रत्री कया महत्व बताते हुए बैठ जी की पत्नी शान्ति कहती है-- याद रक्‍्लौ, 
जहाँ पर स्त्री जाति का अपमान हौता है, वहां साक्षायत भगवान का कौघ 
घघधक उठता' है, औए सर्वस्थ स्वाहा कर हालता है | 

रावैध्याम क्षावाक्त कै *ऊाणग अनिछदो नाटक में 
वाप्यादुर कौ कन्‍या एल की प्राप्ति हौती है, जिसे जानकर उसके समपसद 
बशते हैं कि यादि पुत्र छुवा हौता तौ बहुत कच्छा होता । यह एुमकर वाणयशुर 
कहता है कि संसार मैं नाम ऊंचा करने बाली सीता, पाती, सावित्री आदि 
एद्त्रियां ही तौ था । -+ तौ ब्स सम्फा छौ कि कन्या की पदवी फ्तिनी 
ऊँची है। जिम्न जाति ने नारी का आवर नहीं पविया' है वह कमी ऊपर कौ 
'नहीं उठी है। यह सारी सृष्टि ही नारी इप है। मगवती पाव॑ती कै खिता 
महैश्वर॒ वी महिमा उसार है। पुथवी कै डिता जछू बेकार है। ज्यौति के पवन 
वैत् में अन्थकार है। विद्या कै बिना बह़े से बढ़ा मनुज्य गंवार है।” इन 
उदाहरण वै जात होता ह कि मारतीय संस्कृति के अनुसार नारी की पृज्या 
माना सयया है । 


सह फ्ाक! ऋएतः पाक मन भमक! गरफक आयात! आधक आधपर पाकर काका हक इनक खाक 


९ "महात्मा विदुर ; नल्दकिशौरलाक वर्मा, प्रथम संस्काण', पु०४२ 
२ ऊाजाग अनिरंदधौी : राषैस्याम कथावाक्र, ज्त्तीय संस्करण, पु०२३-२४ 
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प्ुसावपुर्व नगटकों के अबलौकन से शञात छहौता है कि 
इन नाटकों द्वारा मारतीय संस्कृति की उन्नति का स्तुत्य कार्य सम्पादित 
पिया गया है। प्त्तावपर्व हहिल्दी नाटक विदेशी संस्कृति सै प्रभभावित तथा 
पराधीनता की प्रगाढ़् तन्‍्द्रा में तुप्त मारतीयाँ कौ जागत कर, मारतीय- 
संस्कृति कै गौरवशाली हप कौ अपनाने की प्ैरणा प्रदान करने में सर्वधा छफर 
एहे हैं। छत युग के पौराणिक नाटक कै माध्यम सै प्राचीन मारतीय आदशी 
की प्रतिष्ठा का प्रयत्त किया गया' तथा शैतिहासिक नाटकों करा भारतीय 
सकबलरपीशक गौरव की अपूर्व कलक विलायी गयी । राजनीतिक नाटकों कै 
माध्यम से तत्कालीन मारत की दुर्दशा तथा हीनावस्था का पचित्रण कर 
पराधीनता कै प्रति जनभानस में 'विड़ौह की अन्नि प्रज्ण्बलित करने का' 
साह्पुण कार्य किया गया । इस युग के सथ सामाजिक नाटकों ने भी समाज- 
सुधार मैं जपुर्व बौगदान दिया । प्चन्धित समाज की बुराध्षयां, छृड्ियां, अन्च- 
पबिश्वास और वमतौड़ती सान्यताएँ जौ घुत की तरह समाज कौ खौखला कर 
पही थी, कौ नाटक का विस बनाकर उधर जनता का ध्यान जाकष्ट करने 
का प्रयत्न किया गया। इस प्रकार प्रशावपुर्व नाटकों ने सामाजिक, धार्मिक तथा 
एाजीतिक समी फौत्रों में नवीन जागरण उत्पन्न करने का प्रयत्म कया । 


अक (3०० 


तुर्प अध्याय 
आ हैस० 


फायव्युगान नाटऊोँ में सारतोय सरकृति का रवब्य 
##&:&+ कक 5६४४४ «के आड़: कक कन काफरन+ पं: के कि 4 करके 


प्रसाय जा मे अफी नाटकों रा इस युग झा घन प्रदर्शन 
किया है । मारताय संत्कृतसि के प्रति फ्रताड जो के 2ुदय में अपार रद्धा' यो । के 
इस सँरकृति को, जो राजनोतिक हउकलों के कारण मृतप्राय: हो गई यो पुनः 
पत्रिष्ठित काने के लिए व्यय हो उठे । उन्‍होंने विदेशों ताज्जाति के प्रधुल्त से 
आतंफित और उसको' चकाबाँव से भ्ुमित ज्वता को फिर से काना सस्ट्रति का 
मार्ग विदाया | उनमें राष्ट्रीय भाववा जागृत आ लता दामा+ शाउसैवा,शौर्य 
आदि गुण का सिमणण किया 4 उस प्रकार प्रताद जा ने अपने माटी छारा 
मारताय सँरकृति, जौ विदेशियों के प्रमाव के कारएए। मुठ दो गई थाक उसे घुनः 
जायूत किया | 

मारखाय सस्कुति फे उपेक्षित पसेदुतसा हाँ फ्रताद जा 
में "कामना नाटक को रचना फोकजणिसमें कामना लाखिका) भारताय सँसकृति का 
प्रताक है, जो साह इवय जौर भौछा है । सारतांय संस्कृति का प्रपुत थुण" $ | 
रंतौबा और संतोधा (नायक) कामना का पत्ति है । परन्सु कामना नौलिउ्सा' कै 
प्रति अक्ाचित होका संतोण ते दुर हो जाती है और विदेशा सुक्क। विछास जो 
चिंदेशा' मौतिकतावाद हा प्रतीक है, हा और आफृष्ट हों जाता है । परिणपम- 
स्व्म्प बंद अवैक दुःछों और +ष्टों को मोल ऐे दैता' है, सात हा उसके प्यारे 

“फलों का देशों (मात का पुततोक) में अनावार फैल जाता हैं ॥ उन्ध में उसे अपनों 

पृ का जान रो जाता है और बढ विलठास की झैड़का घुतः उन्‍्तोल' रा शसश्णा 
मैं आ जातो है | दस प्रकार एस नाटक वारा प्रयाद जो ने बिदेशा सम्यदा पर 
भारतीय संस्कृत्ति को विजय दिताई है । कामना छात्रा प्रशाद जा ने मारतोय 
संस्कृति के घुनल्ल द्वार को उपया प्रद कामना स्यका को दे | 
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परत्ताद के अतिरिक्त इस युग के अन्य नाटकंकारों के साटकों 
में भो भारतोय संस्कृति का स्वक्षप पर्याय्त बिस्ताए से दिखाई देता है | संताएर 
का असाइता, नियति, जोवन को नश्वरता, मौह-साया' का परित्याग,जनासक्‍्त 
कर्मपोंग, धार्मिक सामन्‍्जस्य तथा समन्वय, विश्यमैत्रों की सावना, संसार को हु: 
मय मानना, संतीण, ईश्वर पर विश्यास, संतार को ईश्वर्मय मानना, अंपेद को 
धावना, वआाल्मा की अमता, मौजा का स्वकहुप, कर्मफल तथा पुनर्जन्म, स्वर्ग नरक 
को! कल्पना, बर्म के प्रति अटूट विश्वास, अधधिसा जौर जावाइाप की भावना,सत्य 
के प्रति मिष्ठा,, उदारता, त्याग, दया; बान, परोपक्षार, क्षमा तथा' समता, 
दैये तथा सच्चादित्रता, शण7गत पक्षाय' तथा अतिथि सत्कार। वर्ण व्यवस्थाइपति- 
बृत धर्म का आवश +पितु मक्ति तथा' स्वाभों मजित रुव॑ देश भज्सि जादि समस्त 
गुणों का जो भारतोय संस्कृति को विशैणसा है, विशद्‌ विवेचन इस सु के नाटकों 
में किया गया है | 
मोह-माया का त्याग 


ज्यादा सर (थक, फकोए सका एफ उंपपन कया ककया; उप संक्रेप बाप “वाह गयाकः क्यकः शगान, 


घताद जो ने बौत पर्म और आर्य धर्म दौनों के सार को 
गुह्ण्णण क्‍किया । आपके नाटकों में जहाँ शक और नियलिवाब है, वहाँ दुसरों बोर 
संधार के प्रति पमििप्तता' का भो वर्णन है । प्रसाद के समो नाटकों में दाशैनिक्ता 
का प्रमाव है । उसके पात्र शक झुशल दाशनिक के समान जोलन को गुल्थियों को 
सुहकाते हैं । वे मौहन्ताया और मौंतिक म्रुत्तों में 'िप्स नहों होते हैं । आपके 
नाटक 'स्कम्वगुप्तो में स्कम्वगुप्त बैराग्यपूर्णा मन से अधिकार का उपभोग करता 
हैं । एक स्थान पर वह कहता है --'* वैभव को 'जितनो' कंड़िया' टूटता हैं, 


उतना हो मनुष्य बन्धनों से छूटता है, और सुम्धारो' जोर असर होता है ।* 
आपके बन्डुगुप्स नाटक में चाणलय और दाष्यायन दोनों हो मारताय संरकृति के 
आबार्य तथा' प्रवाएक हैं । दाष्यायन विश्व के समस्त जआाकर्णणनीं से उदासान है, 


उंका शुरू भरकर पड! ७००३ काल! फोनफ। >केक उम्दा: बंप सिल्क -चापके: पकने प्रा धधथ फत अमल. 


: जयशंकर प्रसाव , नवा संस्काणपु० श्र 
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उन्हें ईश्वरीय पु का शान हो गया है, अतः सांसारिक घुस उन्हें अपनो जोए 
कक्ष अत नछो कर सकते हैं । सिकनदर का दूस, दाण्यायन उनसे कहता है कि 
उन्हें जगाद्िजेता सिकनदर ने स्मरण किया है, उस समय दाण्यायन कहते हैं -- 
*पुमा का सुस और उसको महत्ता का जिसको आभास मात्र हो जाता है, उसे ये 
नश्वर॒ वमकोड़े प्रदर्शन मह्ों जाभिमुत कर सकते दूत, ... मैं छौम से, सम्मान 
से या मय से किसो के पास नहीं जा सकता । एक अन्य स्थान पर मारतोश 
तपौवन को' संसार के समस्त राग-देणों से घुक्‍्त बताया गया है । राक्षस जो 
शप्रुओं से भिछ गया है, पारतोय सैमिकों को देखकर मंयमोत हो भागने का प्रयत्न 
करता है । सुवासिनों उसे तपोवन में क्िपने का परामर्श देतो' है और कहतो है-- 
आया का तपौवन इस राग ढेण से परे है । 

कर्तव्यों (उत्तार्द) में भो सासाडिक बन्‍्धनों को जसार 
बलाया गया है । ससार के प्रति मौह क्ाणिक है, शाश्वत तो केवत ज्ञान का 
प्रकाश है । महामारत्त के युद्ध के समय बन के मन में मोह उत्पन्न शो जाता है । 
कृष्ण” उन्हें उपदेश देले हैं और अर्जुन से उस उपवेश का साराश पृद्धते हैं, जिसे बताते 
हुए अर्जुन कहते हैं--"मोह सदा दाण्णिक रहता' है; ज्ञान के सदृश्य स्थायो नहों ।* 
*प्रकाशों में भो मौह को, जो ब पह़े फिसो व्यक्ति के प्रात हो था वस्तु के, दुःख का 
कारण बताया गया है | अजय सिंह को अपनो सम्पत्ति का अत्यधिक मोह है । यह 
देखकर उनको पत्नों क्ृत्याणर कहलो है-- महाराज, बुद्ध डो जाने और अपुत्रक 
होते पर मो सम्पाधि से हतना मौह क्यों ? मोह हो केक दुःसों की जड़ है । 

एक अन्य नाटकों विश्वप्रेमो में मो बताया गया है कि ईश्वर 
का प्रेम शाश्वत है, सांसारिक प्रेम दाणिक ऐै,वतः ईश्वर का प्रेम पाने के लिए 
सांसारिक हाह्साजों का त्याग काना' आवश्यक है । काहिन्दा के प्रेम में अलफल 
९ *चम्दगुप्शों. ; जयशंकर प्रसाद, पृ०८४-८५ 
२ वहों, पृ० शृषर८ 
३ *कर्सव्यों (उच्रार्द) : सेठ गोजिन्ददास, दितोय संस्करण',पृ०१४५४ 
४ "प्रकाश : सैठ गौविन्वदास, द्ितोय सस्करण,पृ०११८ 
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मोशन से प्रमोग्विनो' कहतो है कि सच्चा घुस पाने के लिए उसे बलिदान काला 
पढ़ेगा । मोहन के पूछने पर कि किस प्रकार का बलिदान करते की आवश्यकता 

है ? प्रयोधिनी कहतो' है --अपने स्वार्थ के बलिदान को । जिम मनुष्य को इस 
प्रेमणथ पर चहना होता' है,उसे स्वार्थ का त्याग का देना पढ़ता है | इस नष्ट 
होने वाले शरीर को, उस अनित्य इन्ड्ियों का ताठसा' से सदा के 'छिए उसे अपना 
मुख मोड़ कैसा पढ़ता है । 

बृसत्थ जगाम्भिवया 


- आए एक 4क्‍वत्र काका परी पाजस+ परत पापाक/ पिकपट: मारा ध्पाय पत्यान गको- 


मारतोय दर्शन के अनुसार केवल ब्रक्ष हो सल्य,भित्य और 
शाश्वत है । संसार तो क्षण-मंगुर औौर अपत्य है । इसको असायत्ा के कारण हो 
कहे गया है कि «- “ब्रह्म सल्यें जग ल्मिथया" । इस प्रकार के दर्शन का पदिग्वर्शन 
इस झुग के नाटकों में पर्याप्त ममिठता' है । प्रसाष जो के 'स्कल्दगुप्सों नाटक में 
स्‍्कन्दगुप्स कहता है »- अधिकार सुख कितना मादक और सारधोन है ।*" जशोक 
का पात्र मबगुष्त मी संसार को सात्र प्म समकता है | बह कहता है-- इन 
बाहरो आखसों से जौ कूद मो तुम देख रहे हो, सभी भ्रम है,-- तुम भ्रम हो, में भ्रम 
हैं; यह वृक्ष भ्रम है, यह काना परम है, यह छुटी प्रम है,«« यहाँ जो कुछ देख पद्ुता 
है, सभी परम है, सत्य है बह़ी' एक जगदोश-- उसे छोड़कर कहाँ भूछ नहा ।* 
आत्मा की कअमाता 


' सबक व़्य: अदा वा समय शकणइ कर्ज करन पाकर स्का, 


मारतोय संस्कृति के अनुसार आत्मा' अजा+जमर और शाश्वत 
है । इसका नाश नहों होता बरस केबह उसका उप परिवर्तित होता है | जैसे फौयछा 
जल कर शाल का ढय बारण' कर ढेला है,उसोी' प्रकार आत्मा भी अपना "पे परिवर्धित 
कर ढेतो है | इस बात को' घुचष्टि सेठ गोविल्ददास के वाटक "कर्तव्यों (उत्तार्ज) में था 


१ “विश्वप्रेम' (गो विन्वदास गुन्थावछों) : सेठ गोविस्दवास ,पु०२७ 
२ *स्कन्दगुप्त' : बयहॉकर प्रसाद, नंवा संस्करण, पु०६ 
३ 'अन्ोंकोा : लक्ष्यीनारायण' मित्र, पृ० १४६१ 
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को' गईं है। महाभारत युद्ध के समय कृष्णा दारा दिए गए उपदेश को संदोप में 
घुनाते हुए अर्जुन कहते हैं-. "आत्मा अजर एवं अपर है,अतः शरोर के साश से उसका 
कोर्ड सम्बन्ध नहा ।* जम्िन्दृर की होको' में वन्‍्दरकक्ा से मनोएमसा कहतो है-« 
"हमारे यहा तो आत्मा अनादि है और अनस्त है ।" 

जीवन को नश्यर्ता 


प्याज कदम: हमर तन भय देन वादा पाना आपीक 2ल्‍9- आकमए' स्तन मयय. 


आत्मा को अमरता का जान हो जाने से हो कषाजितु मारतोय 
संस्कृति मैं मृत्यु के प्रति किसी प्रकार का सय के देरने को सहाँ मिलता । मारतोय 
संस्कृति के अनुसार मृत्यु अभिवार्य है, यह शाश्वत पनियम है | इस संसार में झुंछ भो 
स्थायां नहों है | शरीर में प्राष्ण केक एक पिश्चित समय तक हो पहला है,उसके 
पश्वातु यह पंचप्ृत से निर्मित शरोर पुनः पंचभुत में भिक जाता है । 

*उन्ड्गुप्तों नाटक में माठाविका कहलो है-> जावन शक प्रश्न 

है और मृत्यु उसका अटल उत्त ॥ इसो प्रकार  स्कन्‍्दगुप्लों में प्र्षचधुद्धि किश्तों 
प्ाज्यनयिवार के सदस्य की बलि देना बाहइता है | इसके लिए वविजया' वेबसैसा की 
बुनती है और निश्चित समय पर उसे श्मशान में पहुँचा' देता है। वहां यहुंच कर लह 
वेबगैना से पूछता है कि क्या उसे यहाँ मय नहों तठयता ? इसका उरर देते हुए वेबसेना 
कहती डै-- संसार का मूक शिक्षक श्मशान क्या छरने को वस्सु है ? जोघन की 
नश्वरता के साथ हो सर्वात्या' के उत्पान शा झैसा सुम्द स्थठ और कौन हैक 

इसी' बात # पघुणष्टि 'राजपुकुटो में मो को गई है । बनवोर 
उदय की मारना वाह्मा है । सं बात जाल हीने पर पस्ना उदय को बारा को 
टौकरों में रस कर महल के बाहर मेब देतो है और उदय के स्थान पर अपने पुत्र वस्दन 
कौ छिटा' देतो है, जिसे वनवोर उदय समा कर सार डाछला' है | अपने मृत्त पूत्र को' 
ह “कर्बव्यों (उत्तार) ; सेठ भोविन्ददास,पितोय संस्करण्ण+पृ०१५४ 
२ सिन्‍्दूर की होलो' : रृष्मीवाहासणा मित्र, प्रथम संस्करण पु७०१४८ 
3 ' चन्च्रगुष्तो £* जयशंकर प्रसाद, पू०१६६ 
४  स्कन्थगुष्तो * जयशंकर पउसाव, गंवा संस्काण-, घू०८६ 
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लेकर बह नदों के किनारे आती है और विठाप करतो है । उसो समय शक 'ंसेद्ध 
पुछतअ' बहा आते हैं और कहते हैं -- हतने कल्ताणा स्वर में विहाप करने थाह़ी 
छुम कौन हो ? जो जाया है, वह अवश्य हो जाया, क्या सुम इस अटल सत्य 
को नहों जानतो +* पन्ना उन सिद्ध घुुछ' से अपने घुत्र को जीवित करने का 
अनुरोध कातो' है, जिसे पुन कर वह घुनः प्रहति है. ' यह परमेश्वर को 2च्छा को 
यूर्सि है, इसका बाधक कोण प्लिद्ध नहों हो सकता । जी लिस्गा, घद अवश्य मौगा, 
जा उदय होंगा' वह अवश्य ही अस्त होगा । * “वरपाला को सायिका वैशाडिनोंफ 
उपबन के युष्पों को सम्बोधित कर कहती है-- "वह एक छोटा सा बोज ,...., 
और तु मो यादि इस युच्छे में अच्छी तरह खिल बुका है तो आ अपना सौन्दर्य कौर 
सुगंधि मुफे! दान कर, मेरी कुल की उलिया में (रुका जा । पिसता न कर हम 
मर्त्यकीकबासो' हैं । हमारा यहो परिणय है-- उदय कौर अस्त हो का नाम 
जोवन हैं | 

हमसो प्रकार सैठ योविन्ददास जो के नाटक "करण" में 
महाभादत युद्ध के समय यह जानकर कि सूर्य द्वारा प्रद८ कवच और क्ृंण्डल कण से 
मांग कर हो उन्हें पराजित पिया जा' सकता है, कृष्णा पाण्ठवों से कबन कुण्ड 
मांग ठाने भा प्रस्ताव रख्ते हैं | यह बात सूर्य कर को बता देते हैं और कहते हैं 
पक्ष यह उनके जोवन मारण्प' का प्रश्न है अतः वे कबव झुण्छछ बालन ने करें । यह सुनकप्‌ 
कृण" कहते हैं -« हा जानता हूं, मावन्‌ 4 कंबव-हुण्डल युद्ध में हो तो मेरी रक्त 
फए' सकते हैं, उसके कारण" अस्त्र-शस्त्रों ये मेरे प्राष्ण नहों जा सकते, परस्सु जिस 
पंदिम स्वाभाविक मुत्यु आवेगो, उस दिन सो कंबव-पुंढठ एस मो मैं महंगा या सहों' 
मानव सती मर्त्य है, अमर्त्य नहों, यह पृत्यु छोंक है, नाथ स्वर्ग सहों ।' इसा नाटक 


है पाजमुदुटीं... ; योविन्ववत्कम पन्‍्त , प्रथम संस्काण्ण",0ु०६३ 

२ बहा, पु० ६४ 

३ बरपमाज्ा ; गौजिन्दबकूम पन्‍त।+ ९२३ उप सेस्टलएका ,छू १० 
४ “कर्णी : सेठ गे।विस्ददास $ प्रथम सरकरण', थृ० ७६ 
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के रक अन्य स्थछ पर युद्ध में मोम के पुत्र घटोल्कव को सुल्यु से अर्जुन चिचछित हो 
उठते हैं | उन्हें समकपते छुए कृष्ण” कहते हैं--* घनजय, तुम्हें फिर उसो तरह 
ली प्रश्न राज्य का नहों, प्रश्न है सतु सिद्धान्तों को विजय का । इसके 
लिए जिस जिसके मुल्यु छोनो है, हो जाए जौर एक दिन मृत्यु तो प्रत्येक को 
होतो हो है। हस मतर्यक्रौक में कोई बमर होकर आता है? महान वहों हैं जो 
पक्षों महानु उद्देश्य को पूर्ति के लिए करता है 
सेठ गोचिन्दवास जो के हो एक अन्य माटक कर्तव्यों 
(उपरार्ड) में मो यहो माव देखने को भिछ्ते हैं । कृष्णा के दिए उपवैश को दुद्दराते 
हुए अर्जुन कहते हैं -- , .... और यदि आल्मा महों है और शरोर को उत्पत्ति 
के साथ हो बेतना को उत्पत्ति शोतों है, तो भो शररेर के नाश को कोई महत्व 
नहों । नित असंख्यों शरीर उत्पन्त और करंख्यों सष्ट होते ई ।* इसो नाटक 
में कृष्णः के महाप्रयाण' के समय उद्धव कहते हैं [कि उन छोगों को हच्छा है कि 
कृष्ण पृथवों पर उनेक बणां तक रहें और जगतु का कल्याण करें । यह सुनकर 
कृष्ण" कहते है. --' हर मनुष्य अपने निश्चित कार्य के 'छिए हो' जगत में आता है 
और कार्य हो चुके के पश्चातु शक च्ाण मो सहों रह सकता ।* 
इतना हो नहा, अशोकों के पहले जक के जाठवें दृश्य का 

गोौस मो जोवन को नश्वतता का बोतक है -- 

“जगत से किसका क्या नाता । 

जो आता है यहा सेठ कर कुछ विन फिर जाता ।॥ 

माई बधु, सखा-परिजत, पुर, यह न कहां बुछ तेरा । 
जाना पथिक तुफे' उस जग को, छठ अब निकट सबेगग ।।* 


ह "कर्ण ; सेठ गोजिन्ददास, प्रथम संस्करण",पृ७३१२३ 

२ "कर्तव्यों (उत्तादई) : सेठ गोविन्ददास, धतोय सस्करष्ण',पू०१४४ 
३ बढौ, पृ०१७३ 
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अगपके ही दस नाटक 'पुक्ति का पहस्या मैं आाशावैदी 
उमाशंकर मै उनके पुत्र समौहर के सविव्य के विजय मैं जानना चाहती हैं। उस 
समय उपाशकर कहते हैं -- अाकी का जीवन और यह विराट जात ,,,,,, 
समुद्र के बुल॒बुठें उठे बोर बेठे ।* हसी प्रकार स्वष्नमंग" में मरजहां के कहने पर 
पके बह भी मां के ग्राथ विएलिढ़ा में तौना भाहती है, शाहजहयं कहता है-- 

,... ., भी बाता है बह जाता है। तुस्हारी सा कही गईं। तुख्दारा बाय 

भी चहा जायेगा । मैरी मां ची गईं धो, मेरे बाप भी चढ़े गये थे, फफिए मी 
बैंटी' मुठ जीना पढ़ा ।* 

जीवम की नश्वरता का चित्रण उदय्शकर सट के नाटकों में 
भी देखने को एकता है। आपके साटक “बाहर अथवा सिंध पतन में संसार की 
प्रत्येक वस्तु को माशवात्र बताया गया है। 'सिन्‍्च की प्राज्युमारी परमाऊ कहती 
है-- वायु वेग से प्रताड़ित नदी की पारा में फज् प्रकार बुलबु़ै उठते हैं जोर 
लीन हौ जाते हैं, रेसे हो संघार की प्ाज्यतम्पातियाँ का हाल है। उत्पाि और 
नाश इस संसार रूपी पात्र कै किनारे हैं। विधाता के कहनाद में हम सब एक 
बौर कौ बह जा रहे हैं ।* “विकुमा वित्य' में भी चन्दहैला की मृत्यु से दुखी 
है वविकुमा।वित्य कहते हैं --' हदयेश्वरी का यह बक्तिधान ,,,, शा, जीवन 
हतना गश्यर है यह आज ही जाना । शक अन्य स्थान पर माई की मत्यु ते 
दुखी विकुमादित्थ कौ सानत्वना देते हुए सुबैंग कहता है -« महाराज शान्त 


न्क 


हौों। ,,,, जस्थिता जीवन की 'विमृति है, यह उपदेश जीमान में 'कियनी 
बगए हमें महीं पिया ह। 
पमियति 


जीवन कै प्रति उदासीभता में माग्यवाद को जन्म दिया | 
यही कारण है कि अधिकुशके नाटकों के पात्र अपने की पनियति का की हा 


६ पुक्ति का एशस्य छष्मीनपरायण" पमित्र , पृ०५४ 


२ स्वप्मनंग हरकुष्ण प्रेमी, द्ितीय संस्करण; पुृ०७२ 
३ “दाहर अध्ता सिंध पतन : उदयधकर मठ, द्वितीय संस्काण,पु०१३८ 
४ पिकुमाडित्य : उवयधकार भट्ट, प्रथम सत्काण,पुणपर 
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कम्युक मानते हैं । प्रधाद जी के नाटक "रज्यी" में राज्य जी कहती है -- 
*.,,., एस विस्तीएँ' विश्व मैं सुख मेरे 'छिए नहीं पर जीवम १? बाह़ | 
पजतनी सांझें चठनी हैं वे वो चह कर ही झ्कैंगी ।* इसी नाटक के एक जन्‍्य 
स्थ्ठ पर शास्ति पिद्ठा कौ प्राप्त काने के 'छिए व्यग सुरता से शास्तिमिष्ष' 
कहता है-- उतावहीं न हीं घुरमा | परीक्षात देने जा रहा हूं, साथ ही 
पास्य की परीक्षा भी ठूंगा' । महारानी राज्की सक पदन सिददुओं को 
दान देंगी, में मी वैहुंगा कि मपग्य मु किस जौर सीचता ह।*कन्माज 
कौ पराजित कर वेवगुप्स सुर्मा को अपनी रानी बनाता है। उधर शान्ति- 
पिदुत सुरमा कौ ढुढ़ता है। उसके ने मिलने थर वह कहता हे-- “तो क्‍या 
करू ? छोट जाऊँ संघ में ? नहीं, संघ मैरे लिए नहीं है । अब यहीं कूटी मैं 
रक्षा । तौ क्या में तपस्वी हौऊंगा ? नहीं, वच्छा जो मियति करावै । हु 
मविष्य को ईश्वर ने इवना गोपनीय बनाकर रखा है 'फि 
कौ उस रहस्य की सही जान सकता है। प्रसाद जी के ही हसरे नाटक 
"यश में विशाल अपनी पत्नी के स्राथ प्रकृति की घुल्दरता का पमिरीक्षाण 
करते हुए कहता है क्‍कि क्या यह सम्भव नहीं कि वै दौतों दसी प्रकार प्राकृतिक 
पुन्दरता का जवछौकन काते हुए अपना सम्पुण्ण जीवन व्यतीत कर सके ? यह 
सुनकर चन्द्रडैला कहती है -- क्या दि तिज की सीमा से उठते हुए नील नीरद 
लंह कै देखकर कौ बदला देंगा। कि के यह मधुर फुडार अर्सावैगा कि करकापनत 
करैशा । भविष्य को मंगवान से वही सावधानी से पश्षिताया है बौर उसे आशा- 
मय बनाया है | 
इसी प्रकार 'स्कन्दगुप्ती में मी नियलति कौ बहवान बततया 
गया है । उसके सम्धुख्ठ मनुष्य धत्यन्त विवश और जसहाय है । चक़्पाठित कहता 
है .-.* मनुष्य की अदुष्ट लिपि वेसी ही है जी अग्नि रैसाजों से कृष्ण” मेध में 


खो: गलत "कक +रके /पंपयपरे जरिक। मम्मे अन्‍य विशाओं “सका ॥मेमिर" हा का ऋइुक आय" इसका 


ह राज्यी *. ; जाशकर प्रश्ताव, सातवां संस्करण, पृ०४४ 
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जिजलो को वर्णमाठा एक क्षण में प्रज्ज्यक्तित, दुसो क्षण में विद्ञोन होने 
बाढ़ो | मविष्यतृ का अतुचर तुच्छ मनुष्य केवह अतोत का स्थामो पे | शक 
अन्यस्थल पर कुपा को छहरों से बच 'निकठने थर स्कल्दगुप्स कहता है--* बैतसा 
कष्तों है तृ राजा है, और उत्तर में जैसे कोई कहता है (कि खिलौना -- व उसो 
'सिलकवाड़ों वटपत्रशायों बगाढ़क के हाथों का फसिलौना । * उसी समय विशदिप्ता- 
बस्था में शर्बनाग प्रताप करता हुआ आता हैं । उसे देसकर स्कन्दगुप्त कहता है 
“«+ व्या अन्तर्वेद मो हुणों से पदाकान्स हुआ ? औ आयावत के दुर्देव जिजलो 
के अद्यारों से क्या मविष्यतु लिख रहा है ।* 

स्कम्दगुप्त कपकछा' के साथ अपनो' मा को समाधि पर जाता 
है | घहा उसे देवसेना मिलतो है जो बतातो है कि बह और पद घायहू 
सैनिकों की सेवा करते हैं तथा उनके मोजन और वस्त्र के किए मिक्षय मागते हैं । 
यह धुमकर स्कत्द्गुष्त कहता है -- मालतेश कुमारों देवसेनया | तुम और यह 
कर्म | समय जो चाहे करा हे ।' हमों नाटक के एक स्थक पर विजया' अपना 
सम्पूर्ण धन देकर स्कम्दगुप्त का प्यार कुय करना चाहतो हैं। वश कृहतो' है कि 
उसके पास धन है, स्कम्य जोलन के बचे दिन उसके साथ झुशों से व्यतोत कर 
सकता है | तब स्कन्‍्द कहता है--' इसी पृथुवो' को स्वर्ग होना है, इसो पर 
देवताओं का लिवास बोगा, विश्वभियन्ता का रैसा हो उद्देश्य मुके विधित 
होता है | फिर उसकवो' इच्छा व्यों न पृर्ण कहू ? खिजया ; मैं बुक सहों हुं, 
उसका अस्त हूं # परमाल्मा का अमोघ अस्त्र हुं । मुझे” उसके संकेत पर केबल 
अल्याचापियों के प्रति प्रेरित होना है | फक्सों से मेरो शबद्दुता महों , क्योंकि 
मिल को' कोई इच्छा सही । देशख्यापों छठचछ के मोलर कोड शक्ति कार्य 
कर प्‌हो है ,पव्ित्र प्राकृतिक नियम अपनो रक्षाप काने के लिए स्वय सन्‍्नद 
है। में उसी ब्रल्नबढ़ का शक ,,,...................... ।* 
१ *स्कन्वगुप्तोीं : जयशका प्रसाद, नवा संस्क््ण,पृ०१२६ 
सहा, पू७ |२८ 
वहाँ, १७ १२६ 
वही, पृ० १३६ 
वही, पृ० १४२ 
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हसी प्रकार "बजातातु मैं सप्राट पविम्धसाए सौच रहे हैं -- 


आह, जीवन की झाणमंगुरता दैश कर भी सासव पकितनी सहरी नींव डैसा 


शक 


चाहता है। जाकाश के नीले पत्र प्‌ उज्ज्यड़ जढ़ारों सै छिसे जदण्ट के लेंस जे 
धीरै-पीरे छुष्त होने तसते हैं, कमी तौ मबुष्य प्रभात समफ ने छगता है,और 
जीवन संग्राम मैं प्रवृत हौकर अनेक लक्षाण्ड ताण्हव करता है। फिर भी प्रदाधि 
उसे अ्षम्धकार की गुफा में लै जाकर उसका शा ्तिसय पहस्यपुए भाग्य का 
'पचिटछा समफाने का प्रयत्न करती है। 'फिन्सु वह कब मानता है। 
नाटक के एक अन्य स्थ पर आग्र कुंज में बैठी मा्गधी, जी गौतम बुद्ध सै उपदेश 
गुहण" करने कै बाव जाग्रपाठ़ी के नाम से जानी जाती है, अपने गत जीचन के 
उतार-चढ़ावीँ कौ याद कर कहती है --* ब्रह बाह री 'नियति | कैसे केसे 
दृश्य देखने में आये ॥* 

अदणष्ट की क्वाया' उसाद जी के जनमैजय का नाग यश मैं 
मी देखने को पमछती है। जनमैजय मुगया के (लिए वन में जाते हैं । बहा मग के 
प्र॒म मैं छोड़ा गया तीर जरत्कार करण को ठग जाता है। राजा कौ जम 
अपनी मूठ का ज्ञान हौता' है, वह आचि से दामा यावना करते हैं । उस समय 
जरस्कारू क्रीण' कहते हैं-- * तुम जायावित ,,, अद्ृष्ट की छिपी ही सब कुछ 
कराती है ,,,.. स्मरण रखना मसजुध्य प्रकृति का जनुचर जाए पियति का 
दास है।” यह सुनकर जममैजय कहतेहै -- "सचमुच मनुष्य प्रकृति का जनुचर थोर 
भनियाति का वास है| इसी नाटक में एक अन्य स्थछ पर जनपैजय कहते हैं -- 
मनुष्य क्या है ? प्रकृति का अनुचर आर नियति का दास, या उसकी ढ्रीड़ा का 
उपकरण | फिए क्यों वह कपने अपपको वृछ समफ़ता है?" ब्राक्षण उ्ंक जनमैज्य 


९ “अजातधदु.. : जयशंकर प्रश्ताव , दसवा संस्करण, पृ०३३ 
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की नागौों के विछद्ध युद करने के लिए उत्तेजित करते है परन्तु जनमैजय कहते 
हैं एकि इस समय युद्ध करता उचित नहीं है क्योकि जर॒त्कार क्रीणे की सत्यु 

से ब्राह्मण धसन्तुष्ट हैं जर परिणद मी अन्यमनस्क है। परन्तु उच्क का 
कहना है कि जैसे भी हों दूध मागौं का दमन आवश्यक है । यह सुनकर 
जनमेंजय कहते हैं --' किन्तु मनुष्य प्रकृति का वनुचद बार लियसि का वास 

है । क्या वह कर्म करते में स्वतंत्र है।* एक अच्य स्थठ पर जात्काड ऋण के 
जत्र गय से हुए इत्नहत्था के प्रायाश्वित स्वरृप जनमैजय को' अश्ववैध यज्ञ काना 
पहलता' है। इस यज्ञ में कै फठस्वसुप हुए युद्ध के रक्‍तपात से दही हो उसकी 
पानी वपुष्टमा कहती है -- एक व्यक्ति की हत्या जो कैवठ जनजान में हो 
गईं है, विधिविश्िि बर्स्य इत्याजों से हुड़ाई जायगी | अखंहमीय कर्म-लिपि| 
वैराय क्‍या उद्दैश्य है, कुछ समा में नहीं आता । * उसी समय प्रमदा दासी यथे 
का समारम्य करने का' सन्देश ठैकर आती है, परन्तु रानी कौ 'खिन्‍न देखकर 
वह कहती है कि यह तो प्रसन्‍नता का अवसर है, खत: उसे उाद्चिग्न सहीं शोनसा 
वबाडिए | संत राती कहती हैं -- * उद्विग्न | प्रमढा, मैरा हृदय बहुत ही 
उचटिस्स ही रषा है | मेरा चित्त चंचछ हो उठा' ह। मविष्य कुछ टैठड़ी रैसा' 
सीचता' हुबा पदिलाई दे एशा है।* वश्यमैध का वश्व विजयी हौकर वापस 
अग रहा है, हंपत बात की पृथना पाकर भी रामी कहती है कि उसका शदय 
अगतंकित हो एशा है। तब उत्तक कहता हैं -+ कह्याणी ,,,. नियत्ति का 
क्ीड़ा-कन्दुक नीचा, ऊंचा हौता हुला उपने स्थान पर पहुंच ही जायैगा। 
पचि्ोंग क्या है ? कैवठ कर्म करते रहना चाहिए |" इसी नाटक के एक अन्य 
स्थात पर नागवध सरमा जो इक्सेश मैं जनमैजय के राजदरबार में बासी का 
है जनमैजय का नाथ यथे ; जयशकरप्रतावी ,बाठवां संस्करण, पु०४१ 

२ वहीं, पृ०७१ 

१ बही, पृ०७१ 

४ वही, पृ०७४ 
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कार्य करती है, सोचती है -- ",,,, राज्युक में क्या करने के किए बाह हूं । 
दौगा, मेरा कोई काम होगा । में उस अदष्ट शक्ति का यंत्र हूं । बच, जो मेरे 
साथ कै, मुकसे कौड काम कराता चाहता है।* जनमैजय तैदस्थाप्त से अपने पिला- 
महाँ के तमय के गुश्युद्ध के विधय में अपनी 'जिजासा व्यक्त करते हैं । 'जिसका 
उत्तर दैते हुए बैदव्यास कहते ऐं-- “ वायुष्मान, तुम्हारे पितागशों ने छुछले पृष्ठ 
कर कौई काम नहीं किया था, आर ने विना पद में उनसे कुछ कहते ही बया 

था, क्योंकि वह फनियति थी । दम बौर अहंकार से युण मनुष्य जदष्ट शक्ति के 
कीड़ा कन्यदुक हैं। अन्च नियति कृर्तस्घ मद से मच मनुष्यों की कर्म शक्ति को 
धमुघरी बनाकर क्पना कार्य करती है कौर रेसी ही भ्रान्ति के समय विराट का 
वर्गीकरण” होता है ।* 

“बन्द्गुष्ती नाटक में मी भाग्यवाद के उदाहरण" पमहतै हैं | 
राज्यक्षा मैं मन्‍्द चाप्यवय का सपमान करला है जतः बुद्ध हौकर चाणक्य कध्सा 
है-- पनियति सुन्दरी के मर्बों में बह पड़ने छगा' है।* रुक अन्‍य स्थह पर नन्‍्ड 
शकटार कौ तथा उसके पुत्रों को भुभि के जत्बर अन्‍्यकार कौठरी में हलवा देता 
है। अनेक वर्ण बगढ़ वह बपने नाज़न तथा मत पुत्री की इहह़ी से सुरंग लौद 
क्र ,३हही का ढॉचा सात्र बाहर जाता है। उसे जीवित देखकर नन्‍द कौ 
अपश्यये हौता है। उस समय शकटार कहता ह-- जीवित इननद | नियत्ति 
सप्राट सै भी प्रबंछ है।” चन्द्रगुप्त से असन्तुष्ट होकर चाणक्य चढ़े जाते हैं । 
यह बात ज्ञात होने पर सिहरणा कहता ह-- तो नियाति कुछ अद्ष्ट का सृजन 
कर रही है | सप्राट में गुरुदेव को सौजने जाता हूं।" इसी नाटक में दूरी 
१ “जनमैजय का मांग यज्ञ " ; जयसंकर प्रधाव, जलवा पंस्करण्ण, पु०७६ 
२ अही,पु०६६ 
३ चम्ड्रगुष्ता ; जपशंकर प्रसाल, ४०४७ 
४ बही, पु० १४३ 
४ वही, पु७ श७२ 


33 


बार यवम आक्रमण” के समय सिल्युक्स युद्ध करने आता है | यह देखकर कात्यायम 
से, जाणव्य कहता है--" तुम मही जानते काल्यायन, इसो सिल्युकस मे चन्द्रगुप्त 
को रद को थो, नियति अब उन्हों दोनों को छक दुसरे के विपक्ष में खड़ग 
होने हुए खड़ा कर रहो है 

पनियति का यह चढ़ 'धुवस्थामिनो' के चतु्विक मो धुम रहा 
है। घुवस्वामिनों बन्ड्रगुप्त की बाग्दत है, परन्तु उसका विवाह राममसुप्स से 
हो जाता है| रामगुप्त उसे राजमशियों का पव से देकर उसे वन्चिमों को तारझ 
रखता है । साथ हो चन्दुगुष्त को मो बन्‍्दो बनाकर रखता है | यह बात ज्ञात 
होने पर ध्रुवस्वामियों कहता है -- तब तो अदुष्ट हा भुगार के जोबन का सहायक 
होगा ।* एक ख़द्गधारिणो जअगरत्तिका घुवस्वासमिनों से यह ज्ञात करा बाहइतो 
है कि जब भा ध्रुवस्थामिनों के हुदय में चन्ड्रगुप्त के छिए स्थान है उयवा नहों । 
घुबस्वाममिनो को चन्द्रगुप्त के लिए चिम्तित 8 देखकर बड़ कहतो' है-- झुगार को 
इसने मे हो सन्‍्तोणा होगा कि उन्हें कोई इवेश्वासपुर्वक स्मरण" कर ठेता है । 
एड्डो' अभ्युवय की बात, बो तो उनको अपने बाइबल और माग्य पर हो विश्वास 
है । एक अन्य स्‍्थछ पर शकराज यामसुष्त से उस शर्त पर स्धि करने को तैयार 
है कि वह धृवस्वामिनी को उसके शिविर में उपहार स्वरुप मेज दे । रामगुप्त कौ 
सन्धि को यह शर्त स्वोकार है, परन्तु धुवस्वामिनोी इसके लिए तैयार नहों है । 
बह रामगुप्त से अपनों पक्षा के किए प्रार्थना करतों है । रामगुप्त के न मानने पर 
वह प्राण” देने के लिए कृपाण मिकाऊुतो' है । उसो समय बन्ड्रगुप्त आकर उसे 
गौकला है । तब घुवस्वामिनों कहतो है-- ,,,, यष्ठो ज्या जिवाता का निष्ठा 
खिधान है ? छुटकारा नहां ? जोबन नियति के कठोर आदेश पर चढ़ेगा' ले? 
तो जया यह मेरा जोवन भो बपना नहों है ।* अन्त में एामगुप्त  ध्रुवस्वामिनों 
१ *चन्द्गुप्शों. ; जयशंकर प्रसाद, पृ७१७४ 
२ "धुवस्वा भिनो ; जयशंकर प्रसाद,वाशसवां संस्काण॥,५०१५ 
३ बहा, 9०१६ 
४ वी ,पएृ७ रह६ 
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को शकराज के पशिविर मैं मेज देता है,परन्सु चन्द्रगुप्त शक्राज को मार कर 
घुबस्वा मिनी की रधाण करते हुए घायह हाँ जाता है। इस अवसर पर रामगुष्त 
मी बता है पते धुवस्वामिनी जिविर से बाहर करा तैती है। चन्द्रवुष्त मी 
स्वस्थ हॉकर जाने छवता है परन्तु मन्‍्दाकिनी के कहते पर 'कि विवाह सें पूर्व 
धुवरअप्मिती उसकी वारदता थी,जत! उसे छोड़कर वह ने जाय, चन्दुगुष्त कश्ता 
है-- विधान की स्याही का रुक बुंव गिर कर साण्य छिप घर काछिया 
चढ़ा देता है। में कपज यह स्वीकार करने सें मी संकुचित हो पहा हे कि धुबतैसी 
सैही है।* 

छक्ष्मी नारायण पक के नाटक जाथीरात * में भी मनुष्य 
को पनियति के हाथ का 'खिक्लौना' माना गया है। मायावती का पह्छा प्रैमी 
इष्याविश उसके करे प्रेमी की इत्या' कर देता है अतः वह दण्ड का मयगी हौता 
है धर मायावती तीसरे पुराअ' प्रकाशचन्द्र से विवषह्ट कर ढेती है। प्रकाशचन्ड 
उसके पूर्व जीयन के विभय में ज्ञात होने पर उससे पुक्ता है कि क्या यह अब भी 
वही है, जो प्ले थी ? सब बह कहती है -- हम कोन वही कसी सही रहते ,, . 
हमारे भीतर परिवतस का वज्ञात चक़ु पनिरल्तर चत्लात रक्षा है। हम छौस चाहते 
तो नहीं, लैकिन हम नियति के सशिछौने हससे बच नहीं सकते |* 

*मुक्ति के रहस्य मैं उमाशंकर, जाशा वैधी कै प्रयल्म मैं अपनी 
पल्नी की इत्था करते काश देवी के साथ रहने कुगता है। हस बाल से उसके 
चाचा काशीनाथ अधंतुष्ट होकर उसे तपनी सम्पत्ति से वैचित कर देते हैं । यह देश 
कर आशा केवी पुक्ती है कि उनका पुत्र मनौहर कैसे रहेगा ? तब उमाशेकर कहते 

_.. छत पहे 7? उसके मास्य मैं जा होगा ,,..., मनुष्य जो हैक पैदा होता 
है, ,,,, कोईबक्छ नहीं ,,, ।" 
१ *मुबस्वामिनी" : जकाकर प्रसव, बाइसवर्ग संस्करण, पु०३४ ५७ 
२ “जाधी रात " :; छष्मीसारायणा सिर + पृ 
३ "मुक्ति का रहस्य: लफ्मीनारायण पक, पृ०५४ 
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इसी प्रकार छप्मीलारायण पक कै माटक अशौक में ध्माथ 
पबम्वप्तार तै भिक्कर अस्ौक को अकैठे युद्ध मैं जाने पर विवश करता रे;वद रण्टीपैटर 
और कुमार भवगुस्त के बब का भी जहयस्त्र करता है। उसके सतिरिकत किंग युद्ध 
में किंग के राजकुमार का सैंगापति बमकर उनसे 'विश्वासघाच करता है। जब उसके 
हन दुष्कर्मों का ज्ञान अशौक को होता है तो वह हु:ःली हो उससे कहता है ममि यह 
बुगल्ण" है, अत: दण्ड का मगगी नहीं है, उसे दामा किया जाता है, क्योंकि उसे 
उससे नहीं उसके डुष्कर्मां से धणय ह। उस समय भवगुप्त कहता है-- * मेने तुमसे 
क्सी कहां था ब्राकह्षण', ,.. ईश्वर की सतष्टि पर झतना मनमाना' अत्याचार के 
तक खत सकता था? ,,,... मनुष्य सोचता कुछ जाए है, आर वह हैश्वर करता 
कुछ बार $।* *वत्सराजा में भी महाराज उदयन नहीं चाहते से फकि अमण- धर्म 
पश्चिम मैं मी फैछे, परन्तु उन्हीं का पुत्र कुमार, गौतम का शिष्य ही जाता हे, 
पते राजा तथा दॉोनोँ रामियाँ बासवदका कोर पवमावती बहुत डुःशी है । 
वगसववदा उकयन से कहती है--' होगी नहीं टती प्र॒दु | जापका ही पुत्र आज 
कर्म से भाग का शावत पुत्र का शिष्य बना, ,,, मसगघ से पश्चिम, जिस अमण-धर्म 
को खाप नहीं बढ़े देना चाश्ते थे बह जाप ही के पुत्र को लीक गया ।* 

आपके "गल्ढ़्ध्वजी नाटककत पुजारी मी कहता है -- 

ख, भार्य घर किसी बात वह नहीं चठता महाकेीी 2 

उद्यर्शकर मटु के नाटक 'जम्बा" में सी अध्यय की छोटी 
बहने, जन्‍््थिका और भा खपातली जियति की कठौरता से सस्त ववितायी देती ह। 
अख्षप मीज्य तै प्रातिशौध हैने के किए शंकर सगवान की जाराधता करती हे,जिसे 
बैक उसकी ढौँगोँ बहोँ, जिनका विवाह मी“्म के छोटे भाई से छुआ हक, व्यग्र 
हनी कहती है-- * सं बहन शिव की कठिन तपस्या कर एही है। हस्त वेश की 
कुशड नहीं दीखती । हम प्माज बोर हौनहार के हाथों की कठयुतठी हैं। हीगा 
सौ देतेगी ।* 
हे अशोक : लक्ष्मीनारायण' फिि + यृ०६९के 
२ “वल्धराजों.. : छक्मीनारायण' मित्र, पृ०१०६ ततीय ससस्‍्करण 
३ "यह ढुध्वज " ; हदभीयारायणा किक संस्करण १६६४, :०३२६१ 
ड - ऋझछए.. : किदाण आपने लेदर उच्म सलमएठ | १०१ 
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मास्यवाद का गहरा प्रसव सैठ गौविन्दवास जी के नाटकों 
मैं मी है। आपके नाटक "सेवापथ मैं जी निवासदात, शकितिवाछ की पत्मी 
मंपरगरेंट के प्रेम में पहकर अपनी सारी सम्पत्ति तथा सास तंवा बैठती है । कमा 
जुब इस विजय में उसकी पत्नी घरता से जात करती है सब सरल कहती है-- 
+ कया किया जा सकता है, जौ कुछ भाग्य में होगा, वह हौका एहै। । रैसे ही 
अवसरों पर तो मनुष्य को भाग्य का जाजय ग्रहण करता पढ़ता है।* 
बापके नाटक इसे” मेंभी पति की सत्यु कै उपरान्त 
पाम्यत्री मिदापण्यी वमता चाहती है,परल्तु उसका भय हज, शतु्मों को 
पराजित कर राज्की का राज्य वापस हैं ठैता है और चाहता है कि उसकी 
बहन राज्य्री साम्राजी बने । उस समय एाज्यी कहती है--' में क्या कह कुछ 
कहा नहीं जाता । मे जाते माग्य मुझे” कहां है जा रहा ह।* 

“कण यें थी यही बात कही गईं € | गुतिहप्ठर पाहवाँ 
के वनवात का कारण स्वयं को मान कर डुःसी हाँते हैं । उस समय अर्जुन कहते 
हैं -- सुल-दुःस का कारण मासरय कक, महाराज सौर कौई सही ।* इसी 
नाटक में महामप्रत युद्ध में मीष्य के घायत ही जाने पर कप सेनापतित्व गहुण” 
करते हैं । इसके पूव॑ वै मीज्म से अयशीवेधद हैने जाते हैं | मतीष्य उनसे कहते # 
कि याहदवों के प्रति ध्णय ने उसके समी सच्चे कर्मों का कछौप कर दिया है। कण” 
के पुक्दी पर कि हसमें उसका कया दोज' है ? भी प्म कहते हैं -- मानता हु, 
तुम्धारा दौँषा नहीं । सेंसे ही अवसरों पर तो मलुष्य की यह कह कर या मानकर 
संतोण काना पढ़ता है कि जो कुछ छोता है पाग्य से होता है। ,,., जिस 
एक व्यकित में लजुग आए कृष्णा दौनों के गुणा एक साथ हौ,उससे महान और 
कौन ही सकता है? किन्तु टेसा व्यक्ति (किस और बहा व क्‍या कर रहा है यह 
भाररय चढ़ नहीं तो और क्या है ?* 


१ "सैबापथ * . : छठ गौविस्वदास ,संस्काण” १६४३, पु०७७ 
२ हज : सैठ गौविन्ददास, पु०६४ 

३. की : पैठ गीविन्कास, प्रथम संस्क्ण,पु०४६ 
४ वहीं, पु०१२४ 
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सेठ गोॉविन्ददास के ही एक सन्‍्य नाटक "कर्च॑व्य (पु्वार्दे) 
में भी साग्य को बह्वान बताया गया है। एरामबसगमन का समाचार सुसकर 
एक नागरिक कहता है-- देवी माया सचमुच बढ़ी जबपुत है।* बन में जन मर 
कै साथ की माताएँ राम से पमिलने जाती हैं,उस समय राम सबसे पहले कैलैयी 
का चरण स्पर्श करते हैं । लवमण, राम से इसका कारण पते हैं। का रास 
कहते हैं-- . लक््मप्णा, सनेक बाए प्र तुम इस बात की कह कु ही और में सुन्हें 
समा थी चुका हु, पर पृज्यपाद कैकैयी के प्रति कौँथ तुम्हारे हुदय से नहीं जा 
पका है। क्या कह 9 वत्स, इसमें उमका दोण” नहीं था। की प्रेरण"र्जों से 
उनैंक बाए मनुष्य कुछ का कुछ कर हालते है सतीताहण” के फलिए लक्ष्मण अपनै- 
अपको उद्चदायी समा कर हु/खी होते हैं। उन्हें समफकाते हुए राम कहते हैं 
-+ नहीं, नहीं रुषमण', तुम शेसा क्यों समका एहे हौ ? में तुम्हें दोण नहीं 
दे रहा हूं, यह सब मेरे मास्य का दौण' है।*कर्जव्य (उद्रादी में मी कृष्णा 
अपने वियाग मेँ दुःसी गौपियाँ को समकाते हुए कहते ह--” में देखता हूँ फकि 
जीवन में कुछ रेसी घटनायें हॉँती हें जो निर्र्ग से प्रैशित जान पढ़ती हैं, मनुष्य 
यादि चाहे की तोमी उन्हें नहीं रौक सकता, कसी "मी वह रोकने का प्रयल्म 
करता है जौर उत्टा द/ख पाता है स्व॑ बह कारय भी नहीं ऋक्ता ।* 
हरिकृष्ण” प्रेमी के नतटकौं के पात् सी पनियति से परवजित 
हैं। “लाहुति नाटक में ठेलक राजा हम्मीर से कक्छाता है--  सिश्चय ही 
,, ... गैगवान शंकर को जी स्वीकार था वही हुआ । 'नियति बुज़ास के तागे 
मानव का पराक़म पराजित हुआ |" मित्रों नाटक में भी टैसक महब्ब के द्वारप 
कहलाता है» में तो आाहता हुं कियुद्ध की ज्वाला शान्त हों, परन्धु यह 
रहमान मेरे प्रयल की विफल किये िमान रहेगा । क्‍या किया जाय, मनुष्य 
यरिच्थितियाँ का दास है।* 
है “कर्तव्य (पपूबाह) : गौजिस्ददास, द्वितीय संस्काण;पु०१५ 
२ वही,प१०२५४ 
३ बही,र्पफरद 
४ वही (उक्तार्य), पृ७ १०१ हे । 
६ बाकि :" चसष्ण है (पंसपण (७० पृ 
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मगस्य पर विश्वास करते हुए मी मगरतीय संस्कृति मैं जकर्मण्यता 
का कहीं कैश भी नहीं है। प्रताद के नाटक *बजातशत' में न्‍जम्बसार के राज्य त्थास 
देने पर जीवक उनके यास आता है और कहता है-- ददष्ट का आदेश जानकर सें सी 
अपका अमुगामी की गया ड़ ” यह पुनका 'िम्बतार कहते हैं कि क्या तदष्ट शीच- 
कर उसे अक्मण्य हो जाना' जाहिए ? तब जीवक कहता ह-- महीं महाराज अढ॒ष्ट 
तो मेरा सहारा है। नियति की डौरी पकह़ कर सेँ पनिर्मय कम्पीण में कृद सकता है 
क्योंकि मुक्ति पविश्वास है कि जौ होना होगा वह तो हाौँगा ही, फिर कायर क्यों 
मनु... कर्म से क्यों विरक्‍्त पहुं ,, ४ 
अनाध्तका कर्मयौंग 


मगरतीय संस्कृति में कम करने का तो विधान है परन्तु [मिष्काम 

कर्म का । श्रीमकंगवतगीता मैं कहा गया हे-- 

कर्मण्यैपपविकारस्ते मा फैल” कदाचन । 

मा कर्मफलहैकुमा ते संगी5स्त्वकर्मीण्यण ।। २ ४७ 
अधाति कर्म करने मात्र मैं अधिकार होता चाहिए, उस्के फल में नहीं । तुम कर्मों मैं. 
फल की कामना करने वाडै ने हो बौर न ही अकमण्य एशने में तुम्धारी प्रीति ही । 
ताल्पय यहटेकि फू की आशा से रहित होकर किये गये कर्म कौ पिष्काम कर्म कहते 
हैं। पहिन्दी-माटकों में इसके अनेक उदाहरण” उपलब्ध होते हैं । 

*स्कन्दगुप्त' में कमठा स्कम्वगुप्त से कहती हे, समसना लौं 
जौ पते कर्मों को हैश्वर का कर्प समता कर करतत रे, वहीं हैश्वर का अवतार है।* 
इसी प्रकार "जनमैजय का वाग यश में बताया गया है कि किसी भी कार्य कौ इैश्वर 
का कार्य सममठ' कर करने दें से मनुष्य बन्धन में सही पढ़ता है। मनसा' मंत्र बछ से 
सरमा कौ पविसाती है कि किस पुकार सागोँ का नाश हुक था। प्तरमा देखती है 
पक कृष्ण” सहन से कहते हैं कि वह साहबबन में जाग कया दे जोर मायतै सागौं कौ 
१ सजातंद'....; ज्यशकर प्रयाद, दवाएं प्रस्काण,पु०४४ 
२ वहीं, पृ०४४ 
३ *स्कन्जमुप्ता... ; जयशंकर प्रसाद, नवां संस्करण, यु० १३० 


७) 


अग्नि मैं समर्थित कर दे। अुन पुदधते हैं कि क्‍या वे इतने जीवाँ की हत्था' की 
याज्ञा दे रहे हैं ? तब कृष्णा कहते हैं --“बलिहारी एस बृद्धि की ,,,.. तुम 
इसे धर्म और मगवान का कार्य समफा कर करो, तुम मुक्त कह्ो।" 

गीसा कै इस उपदेश का प्रभाव झरिकृष्णः प्रैमी के नाटकों मैं 
मी बिता है। "दारा कहता है --' |... मेंने गीसा कौ पढ़ा है, 
उसका फूपरतसी मैं अनुवाद भी किया है। में कर्म कै तत्थ करी मानता हूँ ।फल 
की मुक्ति बचिन्‍्सा नहीं है।' “विजपान में भी संग्राम सिंह कहते हें... ही 
कैबल फर्म करना है। फछ मगवान के हाथ है। 

पैठ गौविन्ददास जी ने भी फल की इच्छा छोड़कर कर्ैण्य- 
पालन पर कह पदिया है। आपके नाटक “कर्तव्य (पुवाद्ें) मैं छद्मणः की मृत्यु 
के पश्चात उमिठा कौ सती होते देश कर राम जत्यविक ठुःसी हो जाते है । 
तब बशिश्ठ मुनि कहते हैं-- “कर्तव्य-्यालन से स्वयं को सुल की प्राष्ति होती 
है, पाम, अवश्य होती है आर वह सुस अनन्त होता है, भर जब तक कर्म के 
पुफल बार कुफल का प्रभाव हृदय पर पढ़ता है तं॑ तक बच सुल नहीं पमिछ 
सकता । पनिष्काम कर्म कह देना बहुत सरत है, पर इस पीस्थाति का अमुमय रुप 
जन्म मैं नहीं) अनैक जन्म के पश्चात विरता हो मनुष्य कर सकता है, वही 
जीवन-पुफ्त की बवसस्‍्था है, वहां दस्द नहीं रह जाता, वहाँ मनुष्य स्वयं जौए 
सकल विश्व में भभिन्‍नता का सही, किन्‍्ध समानता का उम्ुव काता' है । जीवन 
पते कर्म करना ही पढ़ता है, अतः इस जीवम-मुक्त ववस्था मैं रेसे व्यित से 
पविश्व कै कल्याणकारी कुत्थ जाप से जाप होते रहते हैं और इनकी करने मैं 
ही उसे सुस मिल जाता है । 

आणके दुसरे नाटक *कर्तव्य"(उत्तरार्दव)मैं कृष्ण मथुरा जा पहै हैं 
पजिप एावा' अत्यन्त दुःसी हैं। उन्हें समफाते हुए कृष्ण कहते हं-- फू से 
है“ जनमेजय का साय यश. : जयशंकर प्रसाद, आठवा संस्करण; 7०१४ 
२ *स्वष्नमंगी : हरिकृष्ण्ण' प्रैमी, क्रितीय संस्करण, पु०११७-१४१८ 
३ “विध्यपानी । हरिकृष्णः प्रेमी, चतुर्थ संस्काण",पु० पै८ 
४ "कर्तव्यों (पुवाददि) ; पैठ गौविन्ददास, प्वितीय संस्काण+प०६४ 
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मुफ़ै तुचि है किसी व्स्ु से भी मुठ इतनी अआसकित नहीँ जान पढ़ती कि उसे 
होड़ने मैं मुफे कठेश हों ।" यह पुनकर राघा कहती है कि वह पमिण्छुर है हसी 
कारण” उन्हें किसी से मौह नहीं है तब कृष्ण” पुनः कहते हैं-- *यादि अस्त 
ने रहने के कारण मुख्य हतयहीन कहा जा सकता है, तो तुम मुतैठ' रेशा कह 
प्कती हीं, पर मैं तौ काने कौ टेसा नहीं मानता राथा । क्‍या में हर शक कौ 
पुत्र पहुंनाठे का सदा उथौग नहीं करता ? मैरी अवस्था क्षा कौ बाढ़क रेसा 
करता है? परन्तु हां, हन सब कुत्यों के करने ही में मरा सुख मिक जाता है, हनमें 
मैरी आसाक्त गहीं ह ,फल की और मैरी दुष्टि ही नहीं जाती ।* सैठ 
गौमिन्थदास के ही अन्य नाटकॉकर्णी” में कण” सेनपतित्व ग्रहण” करते से पूर्व 
मीण्य से अपशीवाद हैने जाते हैं । उस समय मीण्य कहते हैं-- * यदि यही बात 
है तो में तुम्हें युद्ध की अनुमति देता हैं, परन्तु युद्ध करना मिरक्षार तथा 
पनिष्काम होकर, कर्तव्य तथा घर्मपाछन की दॉप्ट से, नहीं तो उसमे सुख मी न 
पमिड़ैया. । *. 

रक्ष्मी मारायण- मित्र के नाटक “वारब की वीणा में भी 
अनासका कर्मथोंग का वर्णन है। नारायण” विजयकीर्ति से कहते हैं-.. तुम तौं 
कमी से पराजित ही गये । तुम्हें यह कौथ क्यों जा गया ? राज के साथ 
यदवि युद ही करता पढ़े तो मी क्रौध का बचर यहां कहाँ है। कर्म के मुह में 
अपसक्ति नहीं उसका झुंद रूप तो अनासक्त है। 


मद अर 'अकक उरात पा +-स४फा फेक: बडक: धरे काका कक पमक ऋष- भरता, आध्यो 


अनासक्स कर्मयौंग कैमगरतीय संस्कृति मैं ह॒सलिश अधिक 
महत्वपुणी माना गया है, क्योंकि यह विश्वास ह कि मतुश्यां के कर्म की सब्ट 
नहीं हौंते । उनके 'छिछ कर्मों के अनुसार ही उन्हें युत्त तथा डुःस प्राष्त होते हैं 


सर आह अकान थम भक, 2 आपके २4१७ आकर सनी, काम कक; ममता २१७ सर कवत 


१ "कर्तव्य (उच्तराद) ; सेठ गौंविस्ददास, द्वितीय संस्रण,पु०१०१ 
२ वही, घृ०६०६ 
३ "कर्ण : सैठ गौँविन्ददास, प्रथम संस्करण',पु० १२६ 


४ "नारद की थी. : छष्मीनारायण पर ,प्रथा पंस्काण',पृ०६७ 


।ै] 


और उसी के खतुरुप अककत जल्म मी मिला है। कर्मफल तथा पुनजैन्भ की 
मगन्यता हमारी संस्कृति का महत्वपुण” उंग है। इसके अगैक उदाशरण पहन्दी 
माटकों में भी उपछब्ध हॉतेह | | 

प्रसावजी में मी जपने माटकों सें बतायत है फकि कर्म को नष्ट 
नहीं होते जोर मे कर्मफल से आप्य पित्त सकता है। "जनमैजय क्षा नाव यश्ञों 
में करण राजा से कहते ईं--  ,,,, जसमेजय, मैं तुमकों दमा करता हैं 
किन्तु क्मफल तो स्वयं समीप तातै हैं, उनसे साम कर कौ बच नहीं सकता ।* 
ढसी प्रकार विश्ार्ता में ऐ्रेमानन्द कहते हैं. अपराध | जपराय तौ नरदेव | 
एक मी झामा नहीं किये जातैग़कते ओर उस्ती धवस्था में अपराधों से अच्छा फाछ 
होता है।* 

इरकृष्णः प्रैसी' कै नाटक "रह्ात बल्चनों में युद्ध में विकृम की 
साँ जवाहर बाई मी भाग देती है और वीर सति प्राप्त करती हैं। यह 
समाजार सुनकर विक्रम कहता ह--* धम्य हो माँ | कौन सा युण्य किया था 
जी हुम सी मां पाई, जौर हुमतौं कौन सा पाप किया था जी मुफ़-सा पुत्र 
पाया ।* 

कंमफक तथा पुनर्जेग्म का यह चढ़ इस युग के अन्य नाटकों के 
चतुिक मी धमता रश्तां हे, जिससे समी अस्त हैं। रुषभीनारायण" पमित्र के 
नाटक “पिन्‍्दर की होंठी। में मुरारीछाक् अपने मित्र तथा एक वन्य युवक 
प्जमीकास्स की हत्या कराये देते हैं। उनके पभत्र का युत्र मनौजाकर जपने पिता 
की हत्या कै विज्ञय में जानना बाहता है लौर उनकी थुत्री घायह एजवीकान्त 
के हगथ से अपनी साय सें सिस्दर सरवा कर उसकी मल्यु के पश्चात वैधण्यपुर्ण" 
जीवम व्यतीत करती है। हन बासों से उद्दिस्प हौका मुरारीकाल कहते हैं 
९ *जममैजय का नाग यज्ञ *; जाकर प्रसाद, लाठवां संस्करण, पु०३६०४० 
२ “विश्वास : जयकार प्रसाद, द्वितीय संस्करण, पु०७६ 
३ “रदापबस्थनी ; हरकृष्ण” प्रैमी, प्रथम संस्करण, पु०१२० 
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पके वें सब पभिछ कर उसकी उनके कर्मों का फछ देना चाहते हैं। यह सुमकर 
ममौऊाकर कहता है --' हम छौवों ने इसके पलिए कौह प्रवल्न नहीं किया | 
संचित कर्म जौ चाहते है करा ढाछते हैं | * 
सके अन्य मगठक मुक्ति का रहस्थो में केशक मुंशी के हारा 

कइछाता हे-- दाग क्या है बगब जी? जो जेशा कौगा पायेगा । जापका 

क्या चिमढ़ेगा 7? इसी नाटक कै अन्य स्थठ पर काशीनाथ कहते हें--* देखिये 
साष्षव | में नसीब नहीं सानता। जो जैसा काम करता है फल पाता है 
*राज्यौग में गजरपज तथा परघधु्वश दौमों ही अपने दुःखों का काएुप्ण” तपने कर्मोँ 
की मानते हैं। गजराज अपने पूर्वी कर्मों के किए पश्चाचाप करते हुए कहता है 

'कि उप्के पापों के कारण” ही चंपा, शेदुप्नदन, पु बीर नरेन्द्र समी दुःसी 
हैं। वह मरणपपन्‍न बवस्था में प्रताप करता 8-- जमी नहीं । अभी नहीं । 
नहीं, .,... गहीं । बतहा मही सकता | नहीं छोड़ दीजिए, छोड़ दीजिर, 
चौबीस बरस के बाव पाप का फल मिछता है ,,,., पिंड सर छुटता । ३ 
“दास का मन्दिर में मी कहा गया है कि जौ जैसा करता है वेसा स्तक् 
पाता है। मुनीश्यर ने रुक 'मातुर्मानदर की स्थापना की पजिएमें खनैक अगेशिक 
कार्य होते हैं, अतः जनता उससे असन्तुष्ट ढे। इस 'पविध्यय मैं एक नागरिक कश्ता 
है. ,.., यह दुनिया को बौसा देना है। शोर फिर जा जौन करता है 
पाता है।" वाधीरात * मैं भी इसी बात की पुष्टि की गईं इ ।राधाचरण” 
माया से कहता है “, ,.,, आर हुम ,,... हुस अपना फल मौगने के दिर 
अपने प्रायश्चित के लिए तैयार रहो | शान की बाज कर्मफल नहीं रॉक सकती ।* 


१ पसिल्दुर की होछी". ; लक्ष्मीनारायण फि प्रथम संस्कण;पु०८६ 


२ "मुच्छि का एहस्या,.._: लक््मीनारायण पफापु०४२ 

३ बही, पृ०७७ 

४ 'राज्यागी : छष्मीवारायप्ण' मित्र, प्रथम संस्करण, पु०४६ 
४ "रापास का मंदिराीं : लक्ष्मीवारायण' मिल, प्रथम संस्करण, पु० १०७ 


६ जाधीरावं ! लदभीयारायण” मित्र, पृ०६४ 
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हसी प्रकार नारद की वीप्सग नाटक मैं सेनका नर से जौ 
मेमका के बागकजण” से हर कर मय्ग गया था, कहती है पके सुमित्र आपका 
यौग्य शिश्य है, क्यौँकि वह मी चन्क़ायगा के जाकणषण्ण सै हर कर सयस सया 
हैं। परन्‍्लु नर मेनका से इस विश्यय मैं बात कहते से समा करता है। सब 
वह कहती हे-- मही तौ आप यहां से भी माग जायेगे , ,, यही ने ?जआपसे 
लब तक जौ कुछ मी हों चुका है, वह कर्म है ओर कर्म का बच्चन उसके फऊछ 
कै मौय से ही छुटवा भी है|" 

“वल्सराज में भी गौतम के गृशत्याग की सुचना पाकर पठमावती 
रोने छमती है। उस समय उदयन कहते हैं-- " ,,,., संचित कर्मों के बअनुसाए 
सुख आर दुःख जीव के ताथ ही जन्म हैते हैं, ,,, इनको सौयना होता है 
मगग कर कौई कहाँ जायेगा इलसे |” युवराज भी बाँद्ध धर्म ग्रहण कर हैते है 
जिससे राजा उदयन तथा' बीना रानी पद्मावती और वासवदचा डुःसी हौती 
है। पदमावती दुःख से मुर्डित हो जाती है। उसे प्रवोथ देते हु उदयन कइते 
हैं... * इसका सैंद ने करो, ... जिसे प्राण” का एस पिला कर तुमने बढ़ा 
किया ,,,, पष्ठी तुम्हें छोड़कर गया,,,, दुःख की बात दसरी क्या होगी ? 
पर जिस पर वश् नहीं, ,,, शी की राह कब झूकी है? फिस जन्म का शत्रु 
बनकर वह तुण्हारें घर अपया और अब धौंसा दे गया । "कसी जन्म में उसके 
साथ हमने कौई रेप कर्म किया था।* अस्ध में राजा बीनों रानियाँ के साथ 
सनन्‍्यास हैने को प्रस्तुत हो जाते हैं। युषराज के रौकने पर वे कहते हैं-- |, , 
कर्म कौएँ भी ही उसका फछ सौगना ही पढ़ता है। तुम्हारे इस कर्म का फल 
अब यही ६ फि हम संसार सै विराग "कै । 

सैठ गौविन्चदास के “कुलीसता नाटक मैं विन्ध्यवाक्षा अपने 
पति झपरा युद का समाचार जानकर डी छीती है। वह्ष युद में पराज्य का 


सदुकससथ॥ अगर अहका खाना सगेके अंक महक किक-ल्‍2% ३००३ डाक मजा का 44७७. 


९ “नारद की वीणा... ; हदभीनारायण पिि, प्रथम संस्करण; पु०८५ 
२ बत्परार्ज ; सभी नारायण” पमिह, तृतीय संस्कण॥पृ०६६ 
३ वही, पृ०्शरर 


४ वहीं, पु०१४६ 
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कारण उन छौगों बारा किये गये पाप कर्म कौ सानती है। वह कहती ह-- 
“इसका फल मिड़ैगा ही | जो कुछ किया जाता है उसका फल जवश्यपैव पमझ॒ता 
#*।* विश्वप्रैम'ं माटक मैं मी शासैम कहता है -- ., अधि तुम इस 
जन्म में उन्हें सहायता दौगे बार तुम्शारी सहायता से उसका कल्याण” भी हौ 
गया तो फिर अपने पूर्वकृत पार्पाँ का फू मौगने उन्हें उसी प्रकार का दसरा 
कृष्टमय जन्ब गृह्रण करना पड़ेगा । 

,. अगपकै शक अन्य माटक "कर्तव्य (पुवार्दे) में राम धारा सीता के 
त्याग का कारण सीता अपने पूर्वी जन्म कै स॑चित कर्म को मानती है। वन मैं 
कीहकर छौटते हुए छष्मण' द्वारा सीता राम की रुक पत्र भैजती हैं, जिसमें लिलती 
हैं -. * आपको में ममसा,वाचा जार कर्मणय किसी प्रकार सी दौंणी नहीं 
ठक्याती । यह मैरैे भाग्य का दौोणः है या मैरे पूर्व संजित पा्ों का फल है फि 
मुके आपके वियोग का दुःख सिछ रहा है, जिसते बहा संसार में सेरे लिए आए 
कौ दुःख नहीं हो सकता |" 

इसी प्रकार उदयशकर भटु के माटक “अ्धा” में सीज्य अपने मर्द 
'विजिश्वीय की अल्पायु मैं मत्यु होते देशकर कहते हं--* अरे, यह क्या, राजा 


की यह दशा | मैरे पापों का फछ | मेरे शुक क्यों का परिणय, , ४४ 


भगरतीय संस्कृति के अनुप्ार कर्मों का फक़ अवश्य ममिछता है 
और उन्हीं कमा के अनुरूप मृत्यु कै बप्द स्वर्ग के जुल तथा नरक कै कष्ट सहन करने 
पड़ते हैं | 

गौँविस्ववत्छम पन्‍्त के नाटक “राजमुकटों में पन्‍मा यह शाल होने 
पर 'कि बनवीर उदय को सारने अत रहा है, उदय के स्थान मर जपने पुत्र चन्बन 
है "कुकी नता" ; सैंठ गौविन्वदास, प्रथ्म संस्करण, पु०८३ 
२ “पविश्वप्रैमों (पौविन्ददास गरुंधावही ) : गौविन्ददास, णु० 4६ 
३ “कर्तव्य (पुथारे) . : सैक गौजिन्दवास, द्वितीय संस्करण्ण,पु०६६ 
४ तम्मार ; उदयशका मट, पुण्धर 
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चन्दन को शित कर कहती है-- * चछोँ तात | स्वामी कै किए प्राण्य दैने में जौ 
स्वर्ग मिछता है, तुम्हारा आसन वहां ऊंचा हो, और पूत्र की हत्था करने के 
फहिए जौ रौरव ही मेरा वहों पतत हों ।* “अंगूर की बैटी' नाटक में मीचनवास 
को जब घोर पश्चाताप होता है तो बह कहता है-- जमाने मौहमदास| चाण्डाक | 
हस लौंक में तेरा यह घाप पहित जाय, परमेश्वर के सामने त्‌ जहर ही दाण्हित हौका 
घौर नरक मैं वास कौंगा।* 
ऐैठ गौंविन्ददास के नाटकौप्काश में जय सिह अपने कर्मों पर 
पश्चातवाप करते हुए देखे जा उकते हैं। उन्होंने अपनी पत्नी इंन्च पर व्यमिथार 
का मृहठा' आरौप ठगा कर त्याय पिया | बीस साकु बाद प्रकाश कौ देशकर उन्हें 
सती और पुत्र की याद बाती है। वे अपनी दूसरी पत्नी कल्याणी से कहते हैं-- 
*कल्याणी, में कौम ते मरक मैं पहुगा ? नरक में मी कदाचित मेरे (किए स्थाम गे 
हो । आपके ही कसरे नाटक “कृठीसता" यें द वेबदव केशड़ौडी हौ जाता है| 
उसकी पत्नी िघ्यवाठय उसे हस डुच्कर्म सै रोकने का प्रयत्न करती ह। उसके ने 
मानते पर वष्ट कहती ६-० *, ,.. कच्छा, वाथ, तो फिर पी पति के पाष 
का प्रायाश्चित कौंगी । महाकौश्ल कौ 'विवेशियों के हाथ बैचने वालों का पा 
ढैकर आपने जो युद्ध पकिया' है, उसका प्रायश्चित में कढंगी । जापकी तर्थीगिनी के 
नाते इस मत्वीतौक में में वापका कहक थौऊँगी' औौर परछौक में जापको नरक में न 
पगिरने ठैकर स्वर्ग में सोच हे जाऊँजगी ।* 
मौधा 


जीव को उसके क्यों के फल सरुप पुत्र शुःस, स्वर्ग, नहें की प्राप्ति 
होती है जार उसी के यनुझप उसे युनः जन्म ग्रहण काला होता है। शस प्रकार 
अवायमन का यह चक पनिरल्तर चलता रहता है। इश् चक से मुक्त होकर इंश्वर 
हैं ह्वीम हौना ही माता है। भारतीय संस्कृति के धलुसार जीवन का परम छष्य 
मादा है। मापा प्राप्ति के किए सापारिक मौह-माया और भौतिक युलों से 
मन कौ उपरास करता आवश्यक है। यही कारण है कि भाषतीय संस्कृति में 


आन #पंक- भव उप कक आाथ+- अधाक संठथ- दक रिंकी जला #ाक फााम-अकके: 
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मौतिकता की अपैक्ञप' आाष्याल्म्किता को जचधिक महत्व पदिया गया से | यह 
वध्या/त्मिकता पहिन्दी नाटकों में भी परिततित होती है। प्रसाद जो के 
विश्वास में गुर पैमानन्ध कहते हैं -- रू भौण कर पभिद उससे 
नहीं उपतायम होता, मजुण्य पृरण" वैरास्य नहीं पाता बजालशाबु' वाटक 
में भी बासबी कहती है-- जीवन की सारी 'क्ियाबों का अन्त कंबल 
अनन्त विधाम में हे । इस वाज्य हतचठ का उर्देश्य जान्तरिक शान्ति है, किए 
जब उसके 'किए व्याकुछ पपिपासा जाय उठे तंभ उसमें 'विल-्थ क्यों करें ? 

धर्म पर विश्वास 


मौक्षाः प्राप्ति के फलिए वर्म का आचरण" वावश्यक है, क्योंकि 
भगरतीय संस्कृति में धर्म को सौदा का मार्ग बताया गया 8। धर्म सवा सबका 
पहित करने बाय हीता ४। ही लिए पहिन्द्र धर्म में वर्म पर कटूट विश्वास 
परितठकित हौता ह। पहिन्‍्दी नाटक मी इस विश्वास से बहुते नहीं हैं 

हैठ मोविस्ददास के नाटक “कर्ण” में कृष्णा दुर्योधन को समकापते 
हुए कहते है -- दुर्योधन, ,... जो व्यक्त बपने सारे कार्य पर्म,कर्थ ओर काम 
की और द्ष्ट रतकर ही करते है । इन तीमों में से पृथक वस्तु की प्राप्ति की 
हच्छा हा तो उत्तम, पर्म का पान करते हैं, मध्यम, अथ कौ प्राप्स जोर मिक्ृष्ट, 
काम की आराधना । जो धर्म को ह्ौडुकर बर्थ और काम को चाश्ते इ मैं विसष्ट 
हो जाते हैं । थर्म के अनुसरण्ण' से हो अर्थ और काम प्राप्त होते हैं। पंडितों ने 
धर्म की ही पजिकर्म की प्राप्ति का उप माना है। 

कतैब्या (पृर्वार्द) में मी धर्म पर अटूट विश्वास बेखने कौ पमता 
है। छप्मण' को शत ठगते पर राम फी कालरता देखकर विनीथण” कहते हैं... 
* मही महाएाज, यह बसम्भव है । बम, न्याय और सत्य का कसी यह फल गहीं 
हो पक्ता ।* रहारराज की सत्यु पर रक वानर कहता हैं--' बन्‍्च में रक्नैराज 


फमगक पुलक-बक जहा मेंगाक ढक #लन्‍्र-मक्ः 209, अमक #मक 7१ मकर शक कस 
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का भी वय हुआ | देखा, अबर्म का क्‍या फल लिक्छा ।* यह मुनकर एक मातृ 
कहता है--* हां, बन्छु, सब है, अपर्म सदा बंश मर कौ हुवों कर रहता है 
धर्म की रदाय केतु ही राम,सीता को परगुछ यें रहने के कारण ग्रहण” करने सें 
अपनी असमर्थता व्यक्त कहते है । ये कहते हैं--” बन्चुओँ जानकी का एावण से 
उद्धार काता मेरा कहैव्य था, यदि में यह ने करता वो कायर कक्ताला, सुरेश 
कै +मिरमे आकाश में मं बमकेतु के तुल्य हो जाता, अपमे की बर्म पर जय होती 
आए अनम्थाय की न्याय पर । मैंने आप लौगों की सहायता से अपने कर्तव्य का 
पाछत कर दिया, पुर्यश्ध की प्रतिष्ठा रह गए, पर,पर-मुह में रही हुई स्त्री 
का, बार बह मुफैः प्राण से प्रिय क्याँ से हो, ग्रह्णा करना मैरे 'छिए संमव 
नहीं है, यह धर्म की मर्यादा और नीति की पता का उतल्ठंघन होगा । “पुन! 
राम पीता पैं कहते है -- साथ ही धर्म जर वीक की स्यादा की रधाय 
हेतु तुम्हारे ओर मेरे हस शरीर के रहते मैंट भी अब सम्मव नहीं ।* 

उदयशंक्षर पट के नाटक “युख्तिदृतों में मी एसिद्वाथै कहते हे -- 
*..... पर्म ही सत्य कै, वर्म ही पतित्रनितियि है । वर्म पह्‌ ही जात 
प्रति ब्छि है। बर रकमात्र वर्म से ही मुतुष्थ शान्ति, पाप अप डुःसों से 
मुवित पा सकता ४१" रुक अन्य स्थत पर चुद कहतें हैं “- , .., “में शे 
जोवम ह। पर्म ही रटैश्वर है। संतार के कत्याण में धर्म का कल्याण * 
धार्मिह समन्वय । 


भगरतीय संस्कृति में घम पर ब्टूट विश्वास तो के परनन्‍्यु 
धर्म की संदीणैता वहीं है। यहाँ सभी परम मास हैं। सब का समान रुप से 
अपर किया जाता है। ढसी कारण” यहां बनेक धर्म जार बनेक सम्प्रदाय मिलते 
हैं। व मारतीय संखुति ने इन फनी धर्मों कै गुणों को गृहण किया है | 
१ "कर्तव्यों (पूवार्द) : पैठ गोविस्यवास, दितीय संस्करण, १०४६ 
२ पही, पृ०४६ ठ 
३ बही, यु० ५६ 
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प्रधाद जी के नाटकों की मुछ प्रणव सारतीय संस्कृति है । छत: 

उल्होने कपने नाटकाँ के लिए उस युय से कथानक जुने जो मयरत का स्वर्ण युग था । 
उस युग मैं ब्राह्मण धर्म जोर बौद्ध वर्म का विशेश प्रचार था । आपने दौनों बर्मोँ 
के सार की ग्रहण" (किया और उसका समस्वय करते का युयल्प किया, परन्तु बाक्षण” 
धर्म को ही बेष्ठ बताया | हधी कारण” “विशाल तथा "राज्फी" में बौद धर्म 
का कुल्सित रुप देखने को 'मिठता' है। “विज्ञालं का स्थविर सत्यशीक्ष कामुक 
व्यक्ति है, एक अन्य बीद्ध पिता तरछा का धन तथा आमृभणः ढठैकर भाग जाता 
है। इतना ही नहीं, वन के छीम में तीसरा मिक वैत्य की बाड़ से बन्द्रहैला 
का सती त्व राजा नरवैंव के हाथ जैंचने का प्रयल्म काता है। हसी प्रकार"राज्की' 
का शेतञन्तिमिकुए मी चंबठ प्रकृति का असयमी पुछुण' ह। विकटवौंण ठौभ बच्च 
राज्यवर्धन की दत्या अ्यि करता है। जौ बाद जीवमाज की रक्षा का उपदैक्ष देते 
हैं उनके ही हाथों नरहत्या, उनकी पतन की हो चौंलिका ४। आपके गाटकों 

मैं बाद धर्म का पतन ही नहीं, उसका उन्मत रुप मी नेसने को एकता है । 
*अजातायु' में माठ्लिका कहती हैल- / तथायत तुम घन्य हो | तुम्हारे उपनेशों 

से हृदय पनिर्मठ ही जाता है। तुमने संसार को डःखमय बताया और उससे छूटे 
का उपाय भी घिलाया, कीट से लैंकर हल्द तक की समता घौन्‍षित की, अपवियोँ 
को अपनाया, हु:खियोँ को से लगाया, अपनी पित्यकणणय की बर्चण' सै विश्व 
को आप्त्ावित फकिया--अमिताम तुम्हारी ज्य हो ।* 
प्रसाद जी ने धार्मिक समन्वय तथा धर्म में समयानुकुठ परिवर्सन 

की आवश्यकता कौंज मृमव किया ओर यह सस्देश अपने नाटकों मगर प्रसाधित 

मी पकिया । आपके “स्कल्शगुप्ती नाटक में रक स्थान घर थातुपेम यगबलि के 

लिए 'विवगाव करतें हुए बौद्धों तथा' ग्रासण"ग को देखकर, ब्राह्षणो से कहता है-- 
*अपप छौग उन्हीं ब्रातणों की सस्तान हैं, जिन्हाने अनेक यज्ञों को एक बार ही 
बस्द कर शिया था | उनका धर्म समयामुकुल प्रत्येक परिवतस कै। स्वीकार करता 
है, क्योंकि मानव-बुद्धि शान का--जो वेदों के बारात कयें 'किता है-- म्स्तार 


अं; सुड, अर ऑफाए व्यय: कारक कलक कम, 'अपक 2व॥ कक जाम वा' तक भकक- 
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करेंगी, उसके विकास के साथ बड़ैगी, अर यही घर्म की जैब्ठता $ ।**बनभैजय का 
नाग यज्ञ में भी आया बोर खनायाँ' का समन्‍्थय पदिलाया गया है । 

धगमकि समस्वय की मावसा हरिकृष्ण प्रैसी के वाटकौं में मी 
मिठती है। आपने विशैभस्पष से पहिन्द ओर मुस्किम संस्कृति के समन्वय का 
प्रयत्न पकिया । अपपके नाटक "रा पजस्धनों में बहादुरशाह का भाई बांव सा 
अपने मई के मय से मय कर सहाराणय विक्रम के पास बता है, 'जिसतै कुद् 
होकर बशाहुरशाह महाराणा को युद की धनकी देता है। यह जातकर चावला 
कशता है [कि रक् मुस़ठमान कै लिए क्ार्सों पहिन्दुजँ का एक्‍्त बहाना उचित नहीं | 
यह सुनकर महाराणा कहते हैं--'वास्तविक ख्थों में धर्म से तर्म की हढ़ाई पकिसी 
युग में नहीं हुईं । होशग रुक स्वार्थ से शुपरा स्वार्थ लहा है । में सर आप जा 
दौंसत बनकर रह सकते हैं, तौ क्या सबब है कि सेरे कौर बाफी धर्म यहां भाएँ- 
माई की तरह गहे में हाथ हाल कर न रह सके ?* व हदुर्शपह की विश्ञा तैसा 
के समद” मेवाड़ की सेना जल्यन्त बत्प है अतः रानी॥ बुमायूं कै घास राखी मैजती 
है और उससे सहायता का तनुराब करती है। हुमायूँ कर्म्तती की एसी स्वीक्षार 
का मेवाड़ की एकत्र का पमेश्चय कर कहता है-- में दुनिया कौ बता देना चाहता 
हुं कि हिल्दुबों के रस्पीरिवाज मुफत्मानों के लिए मी उतने ही प्प्यारे हैं, उसने हो 
पाक है।* उसका निश्चय घुनकर लातार सा कहता है कि मुसतमानों के विरूद्ध 
रुक शत्रु जाति की सहायता काना उचित नहीं है। तब हुमायु कहता हे--” तुम 
मूठतै ही ,,... चिन्दजों के अवतारों ने जौर तुम्हारँ पेंगम्घर ने एक ही 
रास्ता (विलछाया है। कुृराम शरीफ यें साफ़ लिखा है कि -- हमने हर पगरोआ 
के लिए हबपदत का एक खास पास्ता मुरकीर कर दिया है जिए पर वह बम करता 
है, इसलिश उसपर पठगढ़ा' ने करा" । तुम्हें साफ बताया गया' ह कि ' नेकी यह 
महीं है कि हवावत के वक्‍त तुमने मुँह मंहरिक को तरफ फिया या मगरिब की 
तरफ या इसी तरह की कौई जारिया एस्म-रिवाज़ कर छी, नेकी की राह तो 
उसकी प्ाक्‍्ष है, जो सुदा' पर, आज़रत के पदिन पर; सारी हुदादाद किताबों पर 
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और प्रारै पंग खरा का ईमान लाता है, बपना प्यारा धन, रिश्तेदारों, 

जप हिजों, गरीज, जारत करने बालों, मांगते बाढाँ की राह में आर गुरामों 

को आजाद काने में खर्च करता कै, जो बात का पका है, हर और फ्राज्ट 

तंगी और मुत्तीगत के बब्ल धीरज रखता हे । हेसे ही छोयग हैं जो बुराह्याँ से 

बचने बाएे इंतान हैं।" यही बात पहिन्दुओं की मजहती पकितामें कहती हैं। 

पफर मज़श्य दौनाँ की दौस्ती कै बीच में दीवार ऐसे बन सकता है।* हसी 

नाटक के एक अन्य स्थठ पर विक्रम कहता है-- पहन्द आर मुसतमास, ये दौनोँ 

ही नाम पीता है, हमें अलम करने वाली दीवारें हैं। हम सम पहिन्दुस्तानी है| 
इसी प्रकार हरिकृष्ण” प्रैशोी के रक्ष अन्य नाटक “स्थप्मपंगों में 

बली लुल्लाह शाहइजहाँ से कहता ६ पकि बच कौग तने नाम कैशासक रह गये ४ । 

वास्तविकता तो यह है कि वह ठोग पहिन्दुबं के शाजित हैं, पराधीन हैं। तब 

शपहजहा कहता है-- पराधीन | प्रेम से ममुष्य कौ जीत ढैसा क्या चराणीनता 

हू। तहबाए से पस्प्रप्राज्य जीते जाते हैं, छेकिन पैम सै एस्थिर एसे जाते है । 

(हिन्दुस्तान के बादशाह को हिल्द बनकर एशना छौगा ने पफकि मुसतमान । उसे 

कैलल मनुष्य बम कर एहसा होगा ।* रक अन्य स्थान पर औरंगजैंल के बत्थपचारों 

की च्चाँ करते हुए दारा कहता है 'कि जम औरंगजेब मौदिर तुड़ुबतता है तो उसे रेसा 

भगन होता है कि वह मठ साम्राज्य की नींव का पत्थर उसाह़ पश्य है। कहीलुल्ताह 

के पकने पर कि उसे रैसा क्यों छगता है, दाएा कहता ह--* रेसा क्यों | पहल्‍्दु 

मपैढ़ै हैं जी बाज भी मुगल साम्राज्य कै लिए जान देने कौ प्रस्तुत हैं। , वैयादि 

संगठित हीं सकें तो क्‍या मुगठ साम्राज्य का अस्तित्व खतरे में नहों हाल सकते ? 

यहाँ पर ती (हिन्दुओं जार मुसत्मानों को एक होकर रहना उचित है | "यह सुनकर 

शाहजहाँ कहता ६-० तुप्र ठीक कहते हो वाएा | ,,., इस सुसंसस्‍्कृत देश घरह हम 

मुसकमान बसकर राज्य महीं कर सकते |" रुक अन्य स्थह पर छत्रसाल कहते हैं--*, न 

३ "रद पबल्थनों ; इरिकृष्णः ग्रैमी,प्रथ्म सारण: पृ०४३-४४ 

२ वही, यृ०१३० 

३ *स्वस्नपंसी : इश्िकुब्ण” ग्मी, द्वितीय पंस्करप्ण, पु०३८ 

४ वहीं, पृ०२६ 

धू बही, १०२१६ 
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मनुष्य न पहन्दु है न मुखक॒मात । युवराज वात और मैं साथ उठते-बैठतै है, ंपते 
गाते और स्क-हुपरे का पुख-दुःख कहते हैं सुनते हैं, मानों हम एक ही बपप के 
बैटे हं। हमारे सामने जाति जपर वर्म का प्रश्न हो नहीं उठता, ,, सुगक 
बगबधाह़ोँ ने देश के सामने नया ही हॉब्टिकोंण” रखता है। वे भूछ गये हैं पमि 
वे विदेशी हैं।* इसी फ्रार रक स्थछ पर दारा प्रकाश से कहता है --*, ,, 
यह दुनियां और हस दुनियां में सब कुछ सिवा झुवा के कुछ नहीं है। बाबा 
मैरी राय मैं यही इस्ताम ह और पहिन्दुनों का बैदान्त है।* 

सैठ गौविन्ददास जी के नाटक “पाकिस्तान में दुगा मारतीय 
पंस्कृति की विशेषता बताते हुए कहती हे-- * पच्चिष्छाता, पार्मिक तहिष्णता 
सामाजिक सहिष्णता, हर प्रकार की सहिष्णुता | हमारी संस्कृति का पविशेण 
गुण है। यह पुनः कहती हे-- “ पहिन्द जाति में मुधक्मानाँ का विलीन हौना, 
में सक स्वेगमाविक बात मानती थी, आजमी मानती हूं और यह हिन्द धंस्कृति 
की पविशाठता' के कपरण- स्वामगविक ढंग से, किसी बल के उपयोग सै नही ॥* 
एक अन्य स्थठ पर अमरनाथ कहता है -- | ,,, हमें सब जगह अच्छी तरह समा 
दैना है फि हिन्द धौए मुसठमान दौनोँ ही पके पिन्दुस्तानी हैं गौर गाव में. 
हिल्तुया उुसहमपन । पु 

कामके ही झूपरे नाटक हमे” में बौद्ध धर्म को तार्य कम का ही 
एक हप बताया गया । रुक युवक कहता ह-- बौद्ध धर्म कोसेलार्य बम की ही 
एक शासा मानता हूँ। जब द्राह्षणय ते यज्ञाँ की मरमार रू थी, सिंता को 
पर्वाच्च फशिशर॒ पर जिठा पिया तब सगवान ने गौतम का कक्‍तार घाइणा कर 
आ्य-धर्म का पंशोधम मात्र किया अग्ेह है ।* एक उन्‍्य स्थक पर उर्णवर्दधन कहते हैं 
“आये और बाँद्ध धर्म कै सकीकरण" के 'छिर मैं स्वय श्थि,यातदित्य सार बुर की 
पुततिमाओँ का एक सार्वजनिक पुजन कहँगा. (+ उदयशंका मट के नाटक * दाहर अ्या 


4 सप्ममग .. ; हरिकृष्णा पैंमी, पितीय पस्करण:, पु०्द १ 


२ वही+प०६१९७ किए 

३ पाकिस्तानों : शैठ गौवित्यपास, प्रथम सस्काण;घुण्य३ 
४ वहीं, प्रृष्फर 

भू बडी पु" ७ | 

६ हुआ” ! पैठ गौविस्दवास, पु०७० 


७ बी, पु७१४९ 
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सिंध पतनी में मी बॉद्ध भिदु। सागर कहता है--' तुम मूलतें हो मा, हस्त 
धर्म बाद्धों का ही एक जंग ह। धम्मपद के उपदेश पहन्दुओं के उपयेशोँ ते पधिन्‍्न 
नहीं है। 

पगरतीय संस्कृति मैं अनेक वर्मा का समन्वय तथा उनके प्रात 
सहिन्णाता की मावना पमहती छै,परन्तु बौद्ध धर्म हसे सबसे अधिक प्रभावित 
पिया, जत: अधिता, दया, जित्थाति का पनिरौध संयम, विश्यत्री तथा समता 
की भावना के साथ ही संसार कौ हुःशमय मानते की प्रवादि विशेषरुष से पविलाहँ 
दैने छगी' । हनका प्रमाव जनजीवन के प्ाथ ही! साहित्य पर मी पढ़ा । नाटक 
मी इससे अहुते न रह सके । 


उबर परत नल पान रा ₹फठ, पके भयान जगा फीक्ण; भा अध्का मोलंका 


छदमी नारायण” पम्र के नाटक पिन्‍्दुर की होडी' में परमासंद 
प्राप्त करते का साधन 'चिक्तृणिपर संयम बताया गया है। यह साच्टि अनन्‍्दमय 
$ै, परन्तु उस आनन्‍्च की ग्रहण करने के लिए वचित्यातति का संयम आवश्यक €ै। 
मनौरमा कहती ह--िक्षुति का निरोध योग है और वही कातन्व है। जौ 
कह के 
चाहते हौ वध न वाहीं,, .. आनन्द तुम्हारा ह और ुम बयनस्द के । 
संसार ड/समय हे 


सर्प कान अर अकाल धकक फृ्पर 26 /क ऋरषकव अफेक >५७७ के 


बद्ध धर्म कैध नुसार अविया मोड का कारण ६ कौर संतार में 

पक्का मनुण्य धवेक प्रकार के मौह-वन्धर्नीं में बचा रहता है। हसी कारण उत्ते 
गाना प्रकार कै दुःस सहन करने पढते हैं । प्रताद जी के मगटक ढपराज्यत्री' में 
भी इस प्रगज्फी ते कहता है -- बहन हस इन्दजाल वी महतज्ञा में जीवन कितना 
लघु है। सब गये, पारीः वीरता, आनन्द फिव, कपार रेशवर्य हवय की रुक चौट 
हैं -. संपार की एफ ठौंकर से-- निस्‍्तार हमने छूगा ।* यह सुमकर पाज्फी 

१ वाशर बका सिंध पतन 
२ “पसिन्दर की होछी 

३ पाज्फी' 


उदयशकर पट, दितीय सस्काण),पएु०६५ 
हषभीमारायण” कि, प्रथम संस्करण, पृ०७४ 
जयशंकर फ्रसपद, तृतीय संस्करण पु० ६७ 
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कहती है -- भाड़ दुःखमय मानव जीवन है। अभ्यास पड़ जाता ह इसलिए 
सब के मन में तीड़ विराग नहीं होता ।* 
अआचिता तथा जीवरकाा 


सका 2०८ पाजय- +का-0 ऋयकोन 3५4 प्रा धरालाक एफन। कि पालक, हल) अकाना- कनडप वा उमा समयक, 


बौद्ध धर्म के प्रभार के फलस्परुप तहिता का प्रचार प्रारम्भ 
हुता | अख्िा को परमप्म माना गया, अतः यह की प्रथा शत! शनेः 
समाण्त ही नहीँ । जीव रक्या के लिए बश्सित को आवश्यक बताया गया । झैंठ 
गौविस्यदास के नाटक 'अशौक में मो मानव-सष्टि की रदाप के लिए बिता 
को परम धर्म बताया गया है। एक स्थठ पर अशौक कहता ४--',,.. हिंसा से 
पइंसा को उत्पि होगी, बौर यह 'हिंधा निरन्तर बढ़ती जायगी । एक पदिन 
ऐसा बाण्णा जँ इस पीछा से सारी मानव सस्कृति धारी मानव सच्यता ही 
सही, मानव का ही नाश हौ जायेसा । अतः संधार के कार्यों में कप ते कम 
सष्ट की सरकीप्छ एचना ढस मानव के कार्यों के, हिंसा का में कह स्थान नहीं 
मानता । अ्धिता वार प्रेम सै मानव के कार्य ऋने अपर मिबटने चाजिए । इसी 
प्रकार उदयशकर मंट के नाटक अज्या' में थी प्रहार की परवाचि के अनुचित बताया 
गया है । अख्णा शक्र भगवान की तपस्या करती है आर उनके लाश का वबास 
मागती है। तब शंकर सगवास कहते ह -- , , परन्तु संहार की प्रवृत्ति तामसत 
ह। साधन का तामप फछ नहीं होना चाहिए ।* 
घंधार ईैश्वरमय ६ 


तप्पुर्णी) संतार के कण-कण में हैश्वर का ठेश है, हंस विश्वास 
कै क गरण ही भारतीय संस्कृति में परम्पुणा संपार को दैश्वर मय माता गया है| 
हरिकृष्णः प्रेमी के नाटक  स्वप्समंग” शं दाएा कहता है -- |, सुसछमान एक 
पर हैपान रखता है; अगैकीं पर नहीं । वह पिया खुदा के किसी जौर का जा स्तित्व 
स्वीकार नहीं करता । जई जे मैं उसी एक को उस्ती छुवा कौ देखता है। * 


१ “राज्की | : जयशकर परपाव, दुतीय संस्करण) पु०६० 
२ उ्ोक ; हैंठ गीविन्ददास,पु० 4६ 
३ बम : उदपशकर मट, प्रथम सस्काण:पु०१०४ 


$& “स्वप्मप * : शरिकृष्ण- प्रेमी, झिंतीय संस्काण+ पु०११७ 
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हद्भीनारायण' मित्र के नाटक ” मुचित का रहस्यों में थी 
उमाशंकर समाजाद के विजय में वातादाप करते हुए बैनीमाथव ते कहते हैं 
'फकि «« पमिर्षनों को मी सुस्त से जीबित रहने का उतना ही अधिकार है, 
जितना धनवापनों को । अपने इस पविचार की पुष्टि के लिए बह कहते हैं पके 
-*सबके मीतर हैश्वर है किसी का यास्ता ने रौको ।* रुक अन्‍य नाटक 
पसन्दर की होली! में मी संसार कौ हैश्वरसय माना गया है। मनौरमा 
चन्द्रकहपु हे कहर्त। है कि «-' संत्ार क तो हैश्वरमय है, , फिर साया 
है कहाँ ।* 
सेठ मौविन्थदापत जी के वाटक * रैबापथो में भी इसी बात की 
यूपब्टि की गड है। दीनामाथ परीपकाए में इतने व्यस्त रहते हैं कि उन्हें अपनी 
पलल्‍मी तथा सरकमात्र पुत्र की भी पचिन्ता नहीं एशती, जिसके कारण उनकी पत्ती 
अत्यन्त दुःखित पच्ती 5,बतः सरदा उसे समफापते हुए कहती है --  .., 
पर उन्हीं औ़े करी जिनकी सेवा वै करता चाहते थे, उसमें प्रैण के कारण्ाय” अपना 
ही रूप दिलाई देने लगाए बार इस प्रकार उन्होंने पहचान किया कि मुफ्तमैं और 
सारी सरुष्ष्टि में उसी रुर हँरवर का निवास 5, जिसके शान के पश्नात कौ कमी 
वैडेपत का वहव ही नहीं कर सकता ।* जनावैवराय के माटक 'आधीरात में 


भी महाराणा कूंपा सपस्त विजित शाज्यों को वापस काने का निश्चय कर 
कहते हैं कि वे सबको मुक्त कर देंगे किसी को दास बनाकर सहों रहेंगे, क्योंकि 
««» यद् सारा बराबर उसो प्र्ठ को लोला' हे 

'पविश्कैत्रो' तथा' समता 


साक-कारक प्ाम सकजे+ >ए७ +पा मध्कस गरक भयक-मधकन शक वयका पाक, >्कोबत पाना अगकको 


इसी' भावना के फलस्वह््म भारतोंय संस्कृति में मनुष्य को समस्त 
राग-दैणा और वैमनस्य से दर रहने को कहा गया थक्र है तथा सम्पूर्ण संसार के 
प्रति फ्रेम-माव एसमे का आवेश दिया गया है । 
१ "मुचखि का रहस्यों. : लक्ष्मोनारायप्ण' मित्र, घृ० ६४ 
२ पसिन्‍्दुर को होढी : लक््योनारायणा मित्र, प्रथम संस्काण+ पृ०४३ 
३ 'सेबाप्थों : सेठ गोविन्ददास, संस्काृणा १६४३५ पृ००५४ 
8 जावीरात' : जनावैनराय, प्रथम संस्काण', घृ०२८ 
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ये घछाव जा के नाटक 'जजातशत्र' में कोशहमरेश प्रसेनजितु मा त्लिका 

के बँधु की इल्या' करा देते हैं । यह बात मात्ठिका को ज्ञास है । बुद्ध उसे उपदेक्ष 
देते हुए कइते हैं -. |. हा तुम जानतो हो फि तुम्हारा शत्रु कौन है-- तब 

भो विश्वमैत्रों के अनुरोध से, उससे केवठ उदासोन हो ने रदो, प्रत्युत देसशा मो ने 
रखो * मसहिलिका' इस उपवेश को' चुदय से ग्रहण” करतों है और सुद्ध में घायल 
पुसैनजितु को सेवा कहती है ॥ यह देखकर दीैक्ञारायण' पूछता है कि बह पति के 
चत्या में सहयोग देने वाले का सेवा व्योंकिर एड्लो' है ? सब माह्छिका कहती है -« 
“जिसके हुदय में सिश्कमैत्रो' के दारा क्णय' का उड़ैक हुआ है, उसे अपकाए का 
स्मरण" क्या कभी अपने कर्तव्य से विचलित का सकता है । मत्लिका घायल विरूद्धक 
की मो सेवा करतो है और कहती हैं -- पाजबुपार दुस्हाशा कहंकी जोवन मो 
बचाना मैने अपना धर्म समय । और यह वैरे चिशवमैप्नों का परोक्षातर थो | 

पुश्याद जो के नाटक 'जनगैजय का सागयते में भो इसो सिचाए 

को पुष्टि को गई है | पिश्यमैन्नो' के अनुरोध से हो समा यादवो' नें वाघुको नाग 
से विवाह किया । बाधुकी' को बहन सनसा से सरमा कहतो है -« जब मैंने 

पउरमास .... ओृच्णा की उस अपूर्व प्रतिमा ने मेरी! मसन्‍नस में मनुष्य सात्र के परत्ति 
एक अधिचक प्रोति और स्वतस्त्रता पर दो थी । शृद्र गोप से छेकर बक्राक्षण” तक को 
समता बोर प्राणी मात्र के समदर्शों डोने की असोघ बाण) उनके सुष्र से कई बाएं 
पुंनी थो' ।* 

अमद की भावना 


4यरपा इक ९ जाए जरुर केंगए: ग्क "रक३, मल सडक नरक बम 


पधिश्वपैमी के सम्देश ने अपेद को माचना' कौ जन्म पविया',फठस्वश्य 
प्राणी मात्र को रक समान माला जाने लगा । बौद्ध वर्म को यह समता की सावना 
भारतीय दर्शन में वी उपलब्ध होती है । इसका प्रमाव (हल्दी नाटकोँ में भी देखने 
को मिलता' है | 
ह अजातशपु'. : जयशंकर प्रसाव,दसवां संस्काण, थू०१०२ 
२ वही, प१ू० ११७ 
३ वही, पू० ९४४ 
४ "लनमैजय का' नाग बच्चों ! जयशका प्रसाद, आठवा संस्करण, पृ५६ 
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प्रसाद जौ के नाटक 'स्कल्वगुप्ता में बौद्ध मिहार के आचार्य 
प्रत्थात्तको लि कहते हैं --मैं जानता हूं भावान ने प्राणपमात्र को' बराबर बनाया 
है, और जोब रक्षता इसीछिए धर्म है ।* 

सैठ गौविन्चदास जी के नाटक "कर्तव्यों (उत्तार) में मथुरा जाने 
के समय कृष्ण, दुःसो राधा को समकाते हुए कहते हैं -.. तुम अपने को हो 
फूंछ्णा क्‍यों नहीं मन छेता ? पके अपने को ही। कृष्ण” मानने क्षा' प्रयत्न करौ॥ 
फिर अपनी समान हो शा विश्व को मानने छोी| तथा भेद पाव से रहित ही, 
उसी की सेवा में दर्ाचित हों जाज । * इक अन्य स्थठु पर जब अर्जुन सुमढ़ा' का 
हरण्ण' कर कैसे हैं, तब कोधित बल्याम से कृव्ण्ण” कहते हैं -- 'सुमढ़ा' अपनी 
मगिनोी है और उसे हरृण्य' करने वाह शक अन्य व्यक्ति है अतः आप उसे दण्ड 
देना' चाहते हैं । आर्य इस मेद-हुद्धि से हो तो दुख होता है, यहो तो स्वार्थ 
है, यही तो दुःख को जह़ है । महामारत युद्ध के समय कृष्ण” अर्जुन को लिश्कास 
कर्म का उपदेश वेले हैं । उस्का' साप अईून इस प्रकाए बताते हैं-- " संसाए में 
पृथकल्य केवल स्थूछ दृष्ष्टि से देखने में शो है, यथार्थ में ज्रमो में सका है और सबसे 
शक शक्ति का हो संबार हो पका है ।* 

इसो' प्रकार उदयर्शशर मंटू के बाहर जधवा सिंध पतन में राज- 
कुयारो सूर्य तथा' परमाक्ष घायक सैनिकों को सेवा करतो है | एक घायल सैनिक 
पानी मांगता है,परन्तु पानों पिलाने जालो स्‍्त्रों उसे शत्रु जानकर पानी सहों 
दैसो हे । यह देखकर रजकुपारी परमाल कहतो है -- संप्ार के सब प्राणी श्क 
हैं बहिन, मरते हुए आवमो' को सब संसार एक है | इसे 6 पानों दो ।पानों 
थीकर सैनिक नेतन्य होता है बौर्‌ पता है+- समी' छुदा के बन्दे हैं । ( मु 
सौच कर ) कया हुम शक नहों है ।* 

हप्कष्ण प्रैसो' के नाटक रक्षपा बन्‍्धनों में बहादुरशाह के धर्पंगुर 
१ स्कृम्दगुप्ता ; जयशंकर प्रसाव, सवा संस्काष्ण',पु०१२४ 
२ कर्तव्यों (उत्ता्) ; सेठ गोविन्थदास, सितोय संस्कारण",पृ०१०२०१०३ 
३ बहो, धु०१४२ 
8 अही, पुृ० १४४ 


४ "दाह बयवा सिंध पतनोीं. : उपयशक्ार मठ ,ड्ितोय संस्काण',पु०१३१ 
है, वही, घु०१३२ 
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शाह शेष औरहिया कहते हैं -« राणप सागा लो गये । मैवाड़ को गरीब पियाया 
का जया कप्तूर है ? बुदा' को उस वेगुलाह छठकत ने क्या जिगाड़ा है ? यह मो 
परवर-विगार उत्छा-ल्लाढा को छाइही औलाद है | तू इसे तंग करेगा तो' बुदा 
बुकपर कहर को जिजतों गिराएश्गा ।" «के अन्य स्थढ पर हुसमाश्व कहता है-- 
,..»० जिन्हें हम दुश्मन समफते हैं, वे सब हमारे मार्ड हैं | हम रुक हो घुदा 
के बैठे हैं तातार ।पानो कर्मवसा का सहायता के लिए तत्यर हुमायूँ से लाताए 
ला कहता है कि उसे सके मुसठमान के विल्लद्ध दक्ष पहिन्यू की सहायता सहों कानों 
चाहिए । यह घुनकर धुमायूँ कहला है -« तुम मूठलते हो । तुम सब सके हो परवा« 
पिगार की औजौलाद हो ।' आपके हा ब्क अन्य नाटक "स्वम्नमंगा में ईश्वर कौ 
घट-घट में प्रतित्रिम्बत बताया गया हैं| प्रकाश जहानीया' कौ बेटों" क्षहका 
सम्बोधित करता है, और क्षमा मांगते हुए बह कहता है «« सुके क्षमा कमा 
बैटी ,,.. यहाँ न कोई पहिल्दू है मे मुप्ृहमान “« केवक उसे एक «- उस सुदा-- 
उस बह का अछुग-्यत्ग घट में पृततिजिम्थ है ७ आइ्वत्ति' नाटक में मो एकता को 
यही मावना' देसने कौ मिललो हैं । शक स्थल पर गम5 कहता है-- अपने माई 
को भा समफला बाकी छोगों को माई ने समक ना ईमालवारों सह्षों बेइसानसो 
है। दुनियां में सिर्फ' एक मा है और वह है छुदा । जो तुम हो, यही मश्िा 
है,वहों अलाउदोन हैं, बरो हम्मोर है । हम समो माई हैं | जब हम हृम्मोर के 
फिलाफा सलवार उठाने में महों (हिककते ती मशिपा के सिठाफ उठाने में ज्यों 
पहिचके ॥* आपके एक अन्य नाटक *अम्बा में अम्बा कहतो है-- ,,. .., अमिन्‍लता 
सुष्ष्टि है बंप भेद दिमाश का करना है, जिसमें प्रछय का जछ गिरकर सृच्ष्टि को 
डुंबों देता है ।* 


सं अयका २५७; पकड़ इनका सेपसा भमक+ 24७० सपकेत टरील जेमेय के अेपका, 


है] 


१ पक्षावन्धनो : हरिकृष्णा प्रेमी, प्रथम संस्करण-,पृ०२६ 

२ बहो॥ घु०५२ । 

३ बही, पृ०५३ 

४ स्वप्नमंग : हरिकृष्ण” प्रेमो, दिताय सस्काण",पु०३२८ 
भू 'आइसि' ; हरिवृष्णः प्रेमी, संस्काणा १६४०, पृ०२८ 


६ अम्बा) ; उचयश्कर मठ, प्रथम संस्काण-, घृ०३२ 
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श् अमद को मावना के कारण जोवमात्र के प्रति दया, क्षमा।नपृता॥ 
त्याग, परौपक्षार आदि मानवोय गुणों का विकास हौता है । प्रसाद जो ने 
भारताय संस्कृति के गौरबशाढों उप को प्रदर्शित करने के 'छिए मानवता का सहारा 
लिया, क्यों कि मानक्ता के प्रत्ति सहज आकर्मण" समभो में होता है । 
परोपकार तथा दया 


हैक शुपद आयकर! 4१९७ ऋाल॥ »0३+ पायेंक सबंध हार 40% आग्रढ जधाक केबबत, 


कया तथा परोपकार भारतोयत्ता के प्रमुजत गुण” हैं । इनके अनेक 
उदाहरण” पहिन्दा -माटकों में उपऊब्ध होते हैं । एसाव जो' के नाटक िशास | 
में पैमानन्द राजा नरदेब धारा किया गया अपमान मूछकार जस्नि से उसको इक्षत 
करता' है | आपके हो पूसरे नाटक 'राज्यनो' में भी राज्यमों हे से कला औै-- 
कहो माई । जहाँ तक बन के पढ़े छोकरोवा करके अन्स में हम दोनों साथ हो 
काणागय हेंगे । 'अजातशब्ब' में मार्गधी अपने थुर्व कर्मों के 'छिए पश्चाचायप करतों 
है श्लौ! बुद्ध को शरण में जातो' है | बुद्ध उसे उपदेश देते हुए कहते हैं... जब सुभ 
ते हुए हैस को तरह शुद्ध हो गई हो | विश्व के कत्याण्यः में कसर हो । अर॑स्य 
दु'लो' जोबों को उमादी सेवा की आवश्यकता है । इस दुःख समुद्र में कूद पड़ी। 
यदि शक मी रोते हृदय को तुमने हंसा' दिया तो सहषयों स्वर्ग तुम्हारे हुंदय में 
पिकसित होगे । फिर सूपको परहु:ःसकालरता में हो आनन्द मिलेगा | इसो' 
नाटक के एक अन्य स्थल पर जब अजातशत्रु को जात होता है कि मा ह्छिका सुद्ध में 
घायह कोशहनरश प्रसेगजितु को, जिल्‍्होंनें उसके पत्षि को हत्या कराई थो जानते 
हुए मी सेवा को है, ती वह जदा से नत हो जाता है और कहता' दे फकि यह 
देवतुत्य कार्य है। यह सुनका माॉल्ठिका कहतो पै>- नहा राजछूमार यह देवता 
नहा«« मनुष्य का कर्तध्य हैं। उपकार,कर णप,क्मबैदना जौर पचित्रता' मानव- 
हुदय के लिए हो बने हैं ।" एक अन्य स्थान पर बुद्ध कहते हैं-- बुद्धि को प्रेरणप' 
से सल्कर्म करते रइना चाहिए । दूसरों को बोर से उदासोन हो जाना को शबुता 
की यराकाष्ठा है। आनन्व | दूसरों का अपकार सोचने से अपना' इुंदव भी 
कलतु-कित होता दे । 


९ पाज्यमी,...... ; जयशैकाप्रताद, सातवां संस्क्ण:पू०६६ 
२ 'अनातशहु जयशंकर प्रसाद, सवा संस्कृाण',पु०९६७ 
$ वही, पृ०११४ 


हैं. बेची, पू०१२००१२६ 
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सेठ गौपिन्ददास के नाटक "कर्ण में दुर्योधन के: से हस पक्तर 
कहता है -- परन्तु जंगराज-- सित्रपैना का हमारे पल वन आने का प्रयोजन 
प्ुधिगष्छिर से कहना और इतने पर मो ब्रुधिष्ठिर का सुफे छुदुधाना । (झुंढ्े रूक- 
कर) अंगराज ,, वंगराज, जिनका मैं सदा श्र रहा, किसी भो परिस्थिति में 
'जिमके साथने सिए ने कुकाया, उन्होंने मुफे प्राणवान पिया हे । सी प्रकार 
इुओआ नाटक में बताया गया है कि सच्चा और स्थायों घुस परौपकाए छारा वी 
भ्राप्त हो' सकता' है | 'शिल्ावित्य हथ" से कहता है-« मेरा मिश्वय है कि 
मनुष्य को चिअय वासना के उपसोगों से सच्चा और स्थायो घुस मिछना असंमव 
है । मैं आपकी स्वामाविक यरोपकाए प्रदत्ति को सदैव उपजित काता रहा, मेरा 
पविश्वास है कि इस संसाए में परोपकार के अतिदिवत अन्य "किसी सस्तु में सल्वा 
और स्थायी' सुस्त मिल हो नहों सकता ।* *+चश्वप्रेमी का नायक भी दया और 
परीपकार की भूर्सि है । जयौध्या नगरों में महामारी फैलने पर वह सब को 
सेवा काते हुए स्वयं रोगग्रस्स हो जाता है | स्वस्थ दोने पर 'जिस समय उसे 
सधुय पिया जाता' है, उसी समय शक पमलादिन जा जातो है| चह अपना पत्थ 
उसके बच्चे को देने को कहता है । हपबलों के कहने पर पके उसे दूसरा मोजन दे 
पदिया' जायेगाए वह कछता है -« नहा नहा, यह कदामि नहों हो सकता | मेरे 
बार पर दी बालक प्राण” विसर्जन को, और मैं पथुय हूं, यह सम्भव नहां । हि 
(हपवलो से) कुप;तुम शीघ्र ही इस अन्न को के जाकर उसने बालकों को इक करो 

हसी प्रकार छषमोनाएायपण्ण मिश्र के नाटक सिल्दूर की होंडो' में 
मरणपसन्भ एज्नोकास्त मारने बालों का नाम सश्यों बताता।वरन्‌ कहता है-» साम 
बतलाना मैं नहों वाज्षता । मेरे पतव्रिवार में केवल दो स््रियां हैं, , कोई बच्चा 
भी महों है | मेरे यदिवार की सारी आशायें मरे साथ जा रहो हैं । मैं वहों 
बाइता फि दूसरों को आशाएं भी अपने साथ ढैता जाऊँ ।* उदयर्शकर मटू के नाटक 


सका भांकउसाप आम 2म३१ भरने अत भ५क अधकः अयाक उधथ 4क सका परोल 
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8 की : सेठ यौविस्थवास, प्रथम संस्करण+यु०५१-४२ 

२ इन : सैठ गीचिन्ददास, घृ०१६०९७ 

३ “विश्वप्रेमी' (गो पिन्ददास गन्थावल्ली) * सेठ गौविन्ददास,पु०७६ 

४ सिन्दूर की होडठी' : लक््मीनारायण मिश्र, प्रथम संस्कर्ण',पृ०१६५ 
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"मुखितदूलों में यो दया को मतुष्य का सर्वोत्तम कर्तव्य माला गया' है । कुमार 
'सिद्धार्ग देवद७ के बाण" से घायठ हंस को प्राणरक्षाया करते हैं । वेवव७ थापा 
हंस मागे जाने पर बह कहते हैं -..*दुःख्ो के प्रति वया दिखाना पैरा कतैख्य है, 
मनुष्य मात्र का कर्तव्य है ।* 
उदारता। त्याग और वान 


अदा “तन व्यजन ऑष्का समा: कद, पायिए २०० नह "कट अल; जजकी। एफ स्का अनेक परायान +-बढ अपयग अल 


क्‍ मारतीय संस्कृति में त्याय,दाम तथा उदायता का विशेशरा महत्व 
है | दूसरों के सुलों के फलिए अपने सुद्दों का त्याग कर देना,उदार हुदय होना 
और दान वेना जादि मारतोयता के गुण' हैं । त्याग,उदाएता और दानशोलता' 
के अमेक उदाहरण" पिल्दी नाटकों में उपछब्ध होते हैं । 

प्रस्ताव जो के नाटक चनद्रगुप्तो में सिंहरुणा मारतोय सैनिकों से 

कहता है-- ठहरी, माठव वबोरोी | ठहरो । यह मो एक प्रतिशोध है । यह 
भारत के ऊपर एक कष्ण' था । पर्वतेश्वा के घत्ति उदारता दिखाने का यह प्रत्युचा 
है । यवन | जाओ शोघ्र जाजी ।* सुद्ध मैं हार कर जब सिकन्‍्दर वायस जाने छगता 
है, तब बह मारतोय बीरों से मे से हाथ मिलाकर जाने को इच्छा प्रकट करता है। 
तब वाणज्य कहता है -- हम लोग प्रस्तुत हैं सिकन्‍दर | तुम बार शोजमारतीय 
सवा उच्च गुष्यगी को पूजा काते हैं । तुम्हारी जहुनयात्रा मंगलमय हो । हम ढोग 
युद्ध काना जानते हैं प्रेम सहों। | जाणजय सुवासिनों' को बचपन से प्थार काता 
है,परन्तु पत्िष्थितिवश उसे प्राप्त नहीं कर पाता है| अन्त में जब बह छुवा सिसो 
उसे उपलब्ध धोंतो है तब उसे ज्ञात बोता है कि वह रावास को प्यार करतो है, 
बलतः उदारतापूर्वक भ्ुवा सिनोी का विचार स्‍्थाग कर वह कहता ढैं-- भविष्य के 
पुत्र और शान्ति के लिए |, भय के छिए, मनुष्य को' सब त्याग करना चाहिए 
पुवासिनो [ जाजो सब सुबवासिनों कहतों है-» तो विष्जागुप्त,तुम इतना 
बढ़ा त्याग करोगे । अपने हाथों बनाया छुआ इतने बढ़े साम्राज्य का शासन हृध्य 
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को आकादाय के साथ अपने प्रसिदन्धों को सौंप दोगे । कौर सो थी मेरे 
पफिए | 

आपके दूसरे नाटक 'स्कन्दगुप्सो में थो स्कन्दगुप्त चढ़पाडित स्रे 
कहता है--  चक्रपालित | संसाए में जो सबसे महान है, वह क्या है ? स्थाग | 
त्याग का हो दूसरा नाम महत्व है । प्राणों का मौह त्याग काना बोएता 
का' रहस्य है ।* युद्ध में विजय प्राप्त करने के खाव बंधुवर्ता देश हिस के सिए अपना 
पाज्य स्कन्दगुप्त को सौंप देते हैं | रू स्कन्द के सिंहासनाउढू होने पर गौविस्व- 
गुख्त कहते हैं -- बत्स | इन आर्य जाति के रत्नों की कौन सो प्रशंसा कई । 
इनका स्थार्थ-ल्याग द्घो॥चि के दान से कम नहों ।' के घुनः कहते हैं- " (करे 
इस आत्मत्यायथ की नौरबन्याथा जाये जाति का शुरुष सुख उज्ज्यठ कोंगो' । इसो 
प्रकार स्कन्दगुप्त मो उदारतापूर्वक अपना' राज्य सिंहासन जपने माई के छिए होड़ 
देता है । वह चढुपाशित से कहता' है-- नहों चक़ु | अश्यमेघ पराक्रम स्वगॉय 
सम्राट कुंपारगुप्त का आसन मेरे योज्य नहों है| मैं कगढ़ा करना नदी चाश्ता, 
मुफे' सिंहासन ने चाहिए । पुर युप्स को रश्ने दी ।' इसो नाटक के एक अन्य 
स्थल पर घासुतेम कहता! है-- ब्राह्मण” क्यों रूझूण हैं ? इसलिए पफि वे त्याग और 
क्षमा को पूर्ति है ।' आपके ही एक अन्य नाटक "जनमेजय का नाग यज्ञ में 
सोमश्रवा' को खिसे राजपुरोदित का पद प्राप्त हुआ सै,व्यवन कर णि” उपदेश केंते 
हुए कहते हैं --वत्स | रेसा काम कला, ,., त्यथाय का महत्व, जौ हम 
ब्राह्मणों का सौरव है, पदैव स्मरण रहे । धर्म कमी घन के फिए से वाचारत हो, 
वह जय के लिए हो, प्रकृति के कल्याण के 'छिए हो और धर्म के शिए हो । यहा 
घर्म हम सपोधन का परम घन है ।' 

कष्मोमारायण” मित्र के नाटक 'बशोकों में मारतीयों को उदारता 
की प्रशंशा' भीक सप्राट रण्टीओव्ूल भी काता है | रुण्टोपेटर मौर्य साम्राज्य का 
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पुधान सेनापति कया दिया जाता है । जब यह बात रुण्टोजीक्स को ज्ञात तोता 
है,वह मैकहोमस से कहता' है-- प्रधान सेनापति ? शक उज्ञात्त जिंदेशी के कस्थे पर 
इतने बढ़े उत्तदायित्व का भार ? ये सारतीय किले उदार और सक्तु हैं ।. 
,... से अपने और पराये का साज उस तक नहीं पहुंच सका | “कालिंग युद्ध में 
कलिंत का राजकुपार जयन्त मारा जाता है तथा राजकुमारी माथा घुछरम' वेश 
में युद्ध करती हुईं बन्दी बना लो जाता है | अशोक युद्ध में जोते मये किंग को' 
उदापतापूर्वक वापस करने को तैयार है । साया के घुछ़ने पर कि अमी कितने लिन 
और उसे बल्दो' बनकर रचना होगा, अशौक कहता है-> बन्दा ? मह्चों पाजबुमार 
तूम मेरे यहाँ बन्दो नहीं हो | तुप जिय पिन बाहों मेरे यहाँ से जा सकते हो 
,.... ग्रम्हारे राज्य की ठोक व्यवस्था कर सलुम्हें सौंप दूंगा । हम्ों' नाटक के 
एक स्थल पर किंग के महाराज सर्वद5, जिएका राज्य अशोक ने सुंद्ध में जोत किया 
था जिसके पुत्र ज्यन्त को मार डाठा और घुत्ना माया को बन्दो बना लिया, 
अशौक को अत्यन्त उदारतापूर्वक क्षामा कर देते हैं । तब अशोक कहता है-"- महाएएज 
मैंने आउमण” कर आपका राज्य लिया+ इतना हो नहों,अपने हाथों आपके सरक्मान 
गुप्त को हत्था की | इसने पर भो आप मेरी और इस उदाउता' से देखते हैं महाएाज 
आपकी आखों में क्षोाभ को हालो नहों दौद्धतो' हुदव में प्रतिह्िता का भाज नहों 
अता । 
शक अन्य नाटक "दरशाश्वमेधों में भी बोरसेन अपने प्रतिदन्दों 

अंगाएक कौ द्वन्क युद्ध में पराजित कर देता' है । उसको मृत्यु पर लद मैरव सिद्ध से 
कहता' है आय बपने सामने जंगारक का वाइकर्म कर दोजिए । काशो का छत्रप 
आज सब और से असहाय है । उसका अन्त का कर्म तो हो जाय यह सुनका सैरब- 
सिद्ध कहते हैं जब तक कि विन्ध्यवासिनों एहे,,,. मावान शैफर और गंगा की 
धार एहे  शब के प्रति तुम्हारी इस उदारता का आज्यान बे । "इसी प्रकार 
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गोविन्दवल्कम पन्‍्स के नाटक "राजमुकुटों में उदय के राज्यामिषिक के सम बनवोर 
को,जो उदय की हल्या के प्रयत्म में पन्‍ना के पुत्र चन्दन को हल्या काता' है,पन्‍्मा 
उदायतापूर्वक मुतत कर देतों है और कहसो दै-- जाजो, आज इस राजलिलक के 
सबसे बड़े हम में मैं तुम्हें मुक्त करतो हुं । प्रहरी | बनवोर के बन्चन खोल दो । 

सैठ गोविस्वटास के नाटकों इथे" में राज्यन्रों युद्ध में पति के वोए- 
यति पाने पर संतों छ्लोना चाहतो है, परन्तु हुओ उसे सती हयेने से रौकता है और 
उसके राज्य का पुतछ द्वार कर उसका राज्य तथा अपना राज्य मो उसे सौंप कर 
स्वयं उसका माण्डशीक बन जाता है | यह देखकर राज्यश्रों कहतों है-- शिक्ावित्थ | 
यह त्याग | यह अपुर्व ल्याग । “बह घुन: कहतो है-» यह क्या छोटा त्याग है ? 
शक एक कौड़ो के लिए सहोदय पश्राता एक दूसरे का सिर काटने को उच्च रहते है 
शओर तुम हलने बढ़े साम्राज्य को ठोकर मार रहे हो । हसो नाटक में हुण' अपना 
सर्वस्व दान करके दान का अपूर्व उदाइरणः प्रस्तुत काला हैं। वह अपना सर्वस्थ धान 
करने का निश्चय कर द कहता हैः हा सर्वस्व--दान महाभलाधिकृत, मेरे शरोर में 
जो अभुषण है इन तक का दान । बह पुनः कहता है" प्रजाहित के समस्त 
कार्यों में व्यय होने के कश्चातु जो भु्ध धन साम्राज्य कोण में बनेगा, उसका इर 
चौथे वर्ष युग का अन्त होते हो, दान कर दिया कहुगा ।" 

आपके हो नाटकों गरोबो या अमोरो) में अच्छा अपने पिता द्वारा 
दो गई सारी सम्पाति दान कर वैसो है वह कहतो है-- मैनेजर साहब, सारो संपत्ति 
पिता जो के मम पर हो दान में दे दो जायेगा ।*"विश्वप्रेमों में हृपतलों भो 
पपिता द्वारा दो हुईं सम्पत्ति का स्वेच्छा से दान कर देतो है | वह कहता है -- 
पिता जो जापको इस अधुह सम्पाप्ि को मुफे आवश्यकता नहां है | छ्स 
सारो सम्पत्ति को आप छोकोपकार के छिए दान कर वे । 
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दानशोी ठता का एक सन्‍्य उदाहरण" आपके नाटक क्री में थो 
पदिसाई देता है। सुद्ध में पाण्डवों को विजयी बनाने के (किए कृष्ण,कर्ण से सूर्य 
द्वारा दिया गया' कवच-मंहछ मांगने के 'छिए हन्ड्र को' मेजते हैं,क्यों।कि कवव-कुंडछ 
के रहने पर कर अवध्य है | स्वप्न में सुर्य कर्ण” से कबच-मुंडठ ने देने के लिए ऋषते 
हैं । यह पुनक कर्ण” दाहतें हैं -.'परन्सु प्रमो, ये सो में शरीर के साथ ठगे शो 
हैं, मेरे संकत्प के लनुसार तो' याँदि मेरे शरो'र के बबयव, जिस हुदय से प्रत्येक मनुष्य 
जोजित है घह हुदय, ओर सारा शरीर ही कौई ब्राह्मण” मेने तो सुके देवा 
चाहिए ।* हन्ड्र ब्राह्मण्णण बनकर के कंसे कबच-मुंडल मयगने आते हैं सब कर्ण कछते 
हैं... .... यथापि इन कथन छुंढलीं के कारण मैं युद्ध में अवध्य हूं तथापि संकत्य 
को भरत शोते हुए मो मैं मिथुया ने होने दूंगा। । आप मेरे कवंच-बुंठल हे हें, मैं देता 
हुँ,आार्य ।* 

हसी प्रकार ऋप्कृष्ण प्रेमो' के नाटक 'रकापबन्धनों मेंटँड्ा 
भाषना से प्रेरित होकर कहती है -«' में मेवाड़ के धन छुबेर धमदास की पत्नों 
वचन देती' हूं, कि अपने शथिपुल बन को अन्सिम पाई तक उन पर सर्च कहंगो । 
शक अन्य स्थछ पर मीछराज कहते हैं--' वैमव का उपयोग करने के -लिए राणपुकूट 
सा पर रखना सभी चाहते हैं, पर अपना बलि देने के सबसर आने पर जिरके हो 
हसे हने का' साहस कर सकते हैं । धन्य हो बाघसिह जो, रेसा त्याग या सो 
महाराणप उलतम जी और उनके राजबुमारों ने किया था, या आघ कर रहे 
तब रानी कर्मवती कहलो' है «« " जो जहर का' प्याला' बूपरों के पलिए है, उसे 
आगे बढ़कर स्वयं पी जाना, उप्तते मो महता है | तुम्झारा ल्याग अपूर्व है बाधशिंद 
जी । 

आपके माटक स्वष्ममंगों में भो औरंगजेब के क्‍छिए दाएग' अपना 
राज्याधिकार कोड़ने के खिट तैयार है । वह कहता है-- यदि जौरंगेब से यह 
आशा हो कि बह सारी प्रृणा' को रुक समान समकेगा' तो' मैं आज हो इस गृध्युद् 
से (विरत होकर साहित्यिक का जावन जिताने की तैयार हैं ।” आपके ही' दूपो 

कण... ; सेठ गोविल्दवास,प्रथम संस्करण-+पृ०७८ 
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नाटक “उद्धार मैं देशाहित के लिए सुजानसिंह अपने राज्य का त्याग कर देता 
है। यह जानकर महाराणा कहते हैं --' धन्य हौ घुजान | ,,,, गवाड़ के 
पीइत के लिए तुम्हारा त्याग पचिरस्मरणीय का । 

घैय॑ तथा सच्यरित्रता 


उमर इकक, समन गायक सवा ग्र4-कनक मम, नयीका /:वव ढक ध्या जब #ए कम 


मारतीय संस्कृति में पैर्ये तथा पच्चरित्रता का 
पविशेध महत्व हैं। इसके अनैक उदाहरण पहिन्ची नाटकों में मी उपलब्ध शौते 
हैं। हरिकृष्ण प्रैसी के नाटक स्वप्नमंग' में प्रकाश का लड़का ताजमछठ बनाते 
समय पत्थर से दव कर मर गया था। वह बारा से बताता हे फकि किस प्रकार 
उसके छट्टके की मुत्यु हुईं । यह झुनकर वारा कहता है -- बढ़े दुःत की बात है 
बाबा | फिर भी वै्य रसना मनुष्य का धर्म है। 

शौपगका शाहजहाँ की उस्वस्थता की सूचना या 
सैमा ठैकर वारा' है युद्ध करने के (लिए आता है। शपाशजहां उसे समकने के 
पलिए जावन्तसिंह जी कौ मैंजना चाहते हैं। दारा का विचार है कि वह 
समकत ने से नहीं मानेगा, उसे दण्ड देना पढ़ेंगा।। इत्साढ हाड़ा भी इस बात 
कय' समर्थन करते हैं,।जित युमकर तहीदुत्छाश कइता है कि प हिन्द छोंग माई-सा्द 
मैं लहाईं कराकर मुफ्तमानोँ को कमजौर करना चाहते हैं । तब कतासाल कहते हैं 
-राज्यत धौसा नहीं देता, शड़यन्त्र नहों रचता और वैदमानी नहीं काता । 
बह जी ठीक समक्तता है कहता है, जी उचित जानता है करता है|“ ज्यव॑तसिद 
के स््तानि पर भी जब औरजैध नहीं मानता तम युद्ध होना निश्चित हौता है। 
यावि जावन्त सिंह चाहते तौ रपत्रि मैं वौरंगजैंन पर अाकुमण का विजय प्राष्त 
कर सबते ये, परन्तु उन्होंने रैसा नहीं किया । कापित के पुछ्ने पर फकि इस 
वविश्यय मैं उन्हौत क्या कहा, जसवन्त सिंह का सैनाध्यदत” कहता है-- वही जा 
एक राजपुत कह एकसा है। रात को वाक़मणा करना संदानिगी के विरुद्ध है। 
राज्यूत शत्रु कौ सावधान करते बामतै-सामने धर्म-युद्ध करता है। पौसे से विजय 
प्रपष्त नहीं काता ।* 


हंड्ार  : है ० अ53्ण पैमी, द्वितीय संस्वपृप्ण, मु०४४ 
२ स्वष्मॉगी : हा रकेध्णा 5 ब्िप्तीय संस्करण पु०२८ 
३ बची, यु०४० 
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समन्‍्तौण मपारतीय संस्कृति की अपनी विशेषता है| 
जौ कुछ पुल बच्चा दुःख मिलता है,उसे हैश्वर की कृपा समा का ग्रहष्ण काना 
मगरतीयता का प्रमुख गुण” है । 

जयशंका प्रश्ताद के नाटक “विशाल में राजा नरदेत 
विशात् की पत्मी चनन्‍्डरैखा पर अासक्त है। शक पदन वच्च महापिंगह के साथ 
उसके घर जाता हैं। भन्इलैशा के प्रयाम करते पर महा पिंगल उसे राजएानी हौने 
का ब्राशीबाद देता है, +जौ सुनकर चन्ठ्ठैला कहती है “जाप मु्रा शाप ने 
दीपीजष । मैरी इस मठौपही में राजमन्विर से कहीं बढ़ कर आनल्द है ।* उनके 
जाने के पश्चात बह हैश्वर से प्राथवा करती है --* मैरा वसन्‍्लमय जीवन है । 
एसी | इसमें पतकड़ ते जाने पाये । मैरा क्ौमछ हवय ढोंटे सुल मैं सन्सुष्ट ह।* 
दमा 


दा 


भारतीय संस्कृति में दापमा महान गुप्प है। अपराधी 
से नहीं, वरस कपराध से धष्पण करने की मावतना के कारण” बड़े से बढ़े अपराधी 
को मी हामा दान के मैं भी क्पण'ता नहीं पदिलाई देती । प्रसाव जी कै स्कंद- 
गुप्सी में स्कन्‍द देशवरोही शरवनाग को सी चामा का दैता है। वह कहता है «»« 
,..., 7 तुम्हें मुक्त करता ई, कामा करता ह। "इसी प्रकार /पाज्फी" साटक 
में गा का राजा नरैन्‍छ,विकटवींम तथा घुस्ता बारा राज्यवर्थन की हत्था 
करवपता है। पैनासति मंडि पाज्यवर्धन के हत्यारै की खौज में इ,जतः गरेन्‍द्र अपने 
प्राणों कै _छिए मयमीत है। इस बाल का थ ज्ञाम होने पर राज्फरी इसे से 
कहली है-- फिर मी वह धाम्य है। अपना सम्बन्धी है। मार्ह, जाने दी । 
अपज हम छौग दान देते लक पहे हैं, दामा करों भाई |"विक्टघीज मी अपना 
९ “विशवसों.. ; जयशंकर प्रश्नाव, मितीय संस्करण, पु०४८ 
२ बही, पु०४५५ 
३ *स्कन्दगुप्ता..! जकॉकरप्रसाद, नवां संस्करण: पुश८३ 
$ पाज्यथी". : जाकर पृश्ताव, का संस्करण", पु० 4६ 
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जपराय स्वीकार कर ढैता है। राज्यत्री उसे मी दामा कर देती है और 
हे से कहती हे--'माई | आज महाव्त का उद्यापन है। क्या रक यही 
दाम रह जाय-- इसे प्राणडान दा माह ।* 

"चम्डगुप्ती में बाहण कौ दाना का अवतार घासा 
गया है। चाणक्य से चन्द्रगुप्त तथा उसके माता-पिता स्मी असन्तुष्ट हैं ।अत; 
वह सब को हौड़कर चठा जाता है फिर मी चन्ड्रगुप्त की विजय के लिश सदा 
प्रयल्मशीक एकता है। उन छौगाँ कौ जे अपनी मुक्त का शान होता है, वै 
चाणजय से दामायाचना करते हैं । उस समय बाष्य'कय कहता हे-- राजा 
न्याय कर सकता है, परन्तु बाह्षणा धामा कर सकता हा 

“बजाताबु की मस्लिका दमा की सावायत पूर्ति 
हैं | यह जानते हुए मी कि उत्तके पति की मत्यु का कारण्य” प्रसैनजित हे, युद्ध 
मैं घायक होने पर वह उसकी सेवा करती है। स्वस्थब्चेमे पर वह जाने की आज्ञा 
मांगता है जिसे सुनकर मस्टिका कहती है कि उसने उसे अन्दी बनाकर सही एसा 
है, वह जब चाहे जा सकता है। क्तम घरपैनाजित कश्यता है-- नहीं, देषि | इस 
दुराचारी कै पैरों में तुम्हारे उपकारों की बैड़ी थौप हाथों में क्षामा की हयकछी 
है ।* मस्लिका कारायण से महाराज प्रसेनज्त कौ उसके मह्ठ तक मुरद्ि'त 
पहुँनाते को कहती है, तब प्रतेम जित कहता हे-- देवि में स्वीकार करता हु कि 
महात्मा बँघुछ के साथ मेने घोर जन्याय किया है। आर जापने दासा करके 
गुफ” कठौर वण्ड तदिया है।" प्रतेमजित के जाते के बाद जजातशतु उसे ढूढ़ता 
चुअआ मसल्छिका की कुटी पर खाता है और यह जानकर 'कि सौॉल्ठिका नै, जानते 
हुए फकि प्रसनैनाजित ते उसके पति का बस कराया है, उर्सकी सेवा की हे, वाश्चर्य- 
अंकित हाँता है और कहता हैे-- तब भी जापने उस अधम जीवम की एफ्ाप की | 


आकक, ५३ छाभ७ सका आातथ थम: >याके :ेक अगर सगार कक मीफें) अल्या: खाक बलका 
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ऐेसी इामा | बअपश्चर्य ।* 

इसी नाटक के एक जन्य स्‍्थठ पर गत्थिका 
'विरूद्धक को ठेकर राजा पसैनाजित के पास आती है आर शॉक्तियति तथा 
पविछद्धक दौनों के लिए दामा सायती है। राजा के, शक्तिमती कौ दमा 
कर देने यर मस्ठिका कहती ह--' में कृतश हुए सम्राट | दामा से बठकर दण्ड 
नहीं है जोर आपकी राष्टू नीति हरी का जबलब्थन कौ, में यही आशीवाद 
देती हैं। कन्यत्र कमा जपते पत्ति सविम्बतार तथा अपनी सपत्मी वासवी कौ 
बन्दी बनाकर रखती है तथा उन्हें अगैक बलैश पहुंचाती है, फिए मी वासवी 
इठना' को दामा' कर देती है। उसे दण्ड न वैकर खजात का युत्र उसकी गौद मैं 
दे बेती है और सविखसार से सी कहती है कि छठना को दाभा कर दे । वह 
कहती है-- आर्य पुत्र | अब मैंगे इसको दण्ड दे वविया' के; यह भातत्वपदच्चुत 
की गईं है, अब हसकों आपके पौत्र की थाती का पद फमिठा है। एक एाजमाता 
का इतना बढ़ा दण्ड कम सही, अब आपको घामा काना ही होगा ।* 

हसी प्रकार रुषभी मारगयण्ण" फिर के नाटक "अशको 
मैं धर्मनाथ जयंत के साथ पिश्वासधात काया है। ज्यस्त की बचपन साया कौ ज्व 
इस विश्वासघात का पता चढता हे, वह खपने शैनिकों के साथ घर्मनाथ कौ भेर 
ऊैती है। सैनिक घर्मगाथ को मारता चाहते हैं पर साया उन्हें एक देती है और 
कहती है -« जाने दी सैनिकों, दमा करो, यह बनस्त काल तक जीवित एसे | 
सौते जागते , सदेष इसे पविश्वासधात न पुडै | * घरमनाथ के लड़यस्खों तथा बुक्मों 
का शान जून अधैक को होता है तो बह अत्यन्त कैधित दहौता ह,फिर भी 
उसे इामा कर देता है जोर कहता हे--विश्वप्रेम का उपपसक होकर सुफक्ौ पण्ड 
नहीं दे सकता । जानो क्राश्षणः मेने तुम्हें चामा किया । मैरा तुमसे कौंड विरोध 
नहीं, विरोध है तुम्हारे इस कुत्सित कार्यों से ।*गौजिल्यबल्छ्म पन्‍्त के माटक 
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*पपजपुडुटों में एक हत्यारे को मी पामा कर दिया जाता है। युद्ध में जयसिल 
रणजीत कौ घायछ कर देता है। मृत्यु कै समय वह अपना अपराय स्वीकार 

कर ठैता » कि उसने ही कर्मबन्द को मरा था। छस अपराय के लिए वह 
जप पिंह से भामा मांगता है। तंज जयसिद्द कहता है--' मेने कु झमा किया, 
जा चेन सै सौ ।* उदय के राजततिठक के समय सिपाही बनवीए कौ बन्दी बनाकर 
ठाते हैं । वह पन्‍ना सै दमा मायता है। उस समय चन्दन का पिता कहता है 
पके उसमें उसके पुत्र चन्दन की हत्या की है,अतः उसे दमा ने को । तब पन्ना 
कहती ह-- हां हां तुम मी इसे दामा करो । 

बैठ गौविन्दवास के नाटक “बुलीनता' में मी युद 
मुभि में राज्जुमारी रैवा घुल्दरी तथा अपनी पत्नी 'विष्यबाठा को देखकर 
शैबदज्ञ के हाथ से ढाल ढ्ुट जाती है और वह यदुनाथ की तठवार का शिकार बन 
जाता है. । अतः यदुनाथ अपनैनआपकों पिध्यवाढा का अपराधी झमकता है। 
उप्के अन्दर 'विध्यबाडा के सामने जाने के शक्ति नहीं है। उस समय “विंध्यनाला 
स्वय॑ उसके पास जाती है जार कहती है -- में जापको वैसा ही समकती है, 
ठीक वैसप ही | में बापको विश्वास पवछाती ई,मैरे हृदय में लापकै किए कौ 
कर, कौई घणग, कौई बुरी भावना नहीं हू 
सैंठ गपैविन्वदात कै हे एक धन्य नाटक 'अन्तःपुर 

का 'द्िंद्रों में राजा उदयन की छोटी रानी मार्गवी कपनी सपत्नी मदमावती से 
हैव्या करती ह,अतः उसी चरित्र के प्रति राजा के हुवय मैं सन्वेह उत्पस्त करती 
है । उदयन की वीणा में स्वयं पर्प रुप रखकर कछली हे कि पद़मावती ने उसे 
मार हाएमें के (हिए टेसा किया है। यह सुनकर उदयन कहता है-- उसे मा 
करों मार्यधी, ,, बौजिसत्व सार और ग्राम मैं कहता फिर रहा हैं शत्रु कौ 
उभर सम कर पामा करों । "* इरिकृष्णः प्रैसी के "स्वष्नमंगो में जेरंगवल, 


आये: फल: ४०३० इन, शक बंत+ मकर पलक अंश अल र-वाक आता जार 
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एरशिनबार। के संकेत पर बारप की सारते का प्रयत्त करता है। अपने पिता 
तथा' परिवार के अन्य सदस्यों को बन्दी बना ठैता है और उन्हें तरह-तरह 
की यातनारं देता है । परन्तु कह सचा पाने के पश्चात जब बह रौसनबारा 
की अवक्ेहमा' करते ढगता है, तब उसे अपनी मुछ का ज्ञान होता है । वह 
शाहजहतयं से छामा यातना करती है, ते शाइजहा कहता इ-«मैटी तुम 
मैरी सल्तान हो । तुम गुनाह करी तब मी में तुम्हारा मा ही बाहंग। । 


पारतीय संस्कृति मैं सत्थ का विशेण” महत्व है । 
हिन्दी -नाटकों मैं भी सत्य के स्वर्प का उल्ठेस 'मिता है। प्रसाद जी के 
भटक *जनमैजय का ताय यश मैं उत्य कौ महान धर्म बताया गया' है । बढ़ 
अगस्तीक पैदव्यास से बताता है कि उसने सत्य की रहाय' के छिए मां की 
आज्ञा का उल्हंघम कर, युद्ध मैं माग सही सिया,अतः वह साउुफ्राही है। यह 
सुनकर वैदव्याप्त जी कहते हैं-> यत्स, सत्य महान घर्म है। इलर परम छुड &, 
वार उत्ती कै जंग हैं। वह तप ते मी उच्च है, क्याँकि वह वश्ध-विदीन है।यह 
शुद्ध बुद्धि की आकाशवाणी है। वह कन्तरात्मा की खा है। उसको डुढ़ 
कर ठैंगे पर ही सन्‍्य सब धर्म वाचापररित हींते हैं। याँदि उससे तुम्हारा पढ- 
स्खठम नहीं छुआ तो धुम देशोंगे कि तुम्हारी माता स्वय तुम्हारा अपराध 
इंपुमा तार अपना अपराध स्वीकार कौयी । 

हवमीतारययप्य' एम्ल॒कै साटक "उशौक्षों में मी 
सत्थ को स्वापरि माला गया है । वशीक के पिता पिन्दुसार दष्याविध 
अश्ौक की बोले युद्ध मैं जाते पर जितश् करते हैं। फिर भी उसकी विजय 
होती हे, इससे मै चुएव्थ हो उठते हैं,ततः 'विजयोंत्यव की आज्ञा मांगते पर 
मंत्री चन्द्रतेन को यह कइका कि उन्हें उनके कार्यों के में इस्तप्रप करने का 


हा 'न्‍॥क : ककर करत रन हि. पाक+ कक 
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अधिकार नहीं है, अपमामित करते हैं | तब चन्द्रतैम कहते हैं-- अधिकार है 
,,००. रैंस पापी पैंट की ज्यात्ा हतनी प्रबल नहीं जो मुठसे सत्य की 
हत्या करा सके |” हसी प्रकार यौविन्ववत्ठप पन्‍्त के माटक "राजपुकुट" में 
बाशाय शाह की मां उदय कौ संरक्षाण्य” देने को तेयार हो जाती है। यह 

देख कर पन्‍ना कहती ४-- शापने सत्य का साथ दिया 8, अपकी जम ही 

सत्य का यह रुप सैठ गौविस्ददास जी के माटक 

"कर्तव्य (पृ्वाद) में मी देंतने को पमिछता है। बचन की सत्यता कौ मिताने के 
'छिए राजा कौरथ ने अपने प्राण से प्रिय पुत्र राग्स कौ बनवास दे दिया 
बीए उनके वियौग मैं प्राण” त्याय (दिया । इस विक्रय में रक सगरबाती 
कहता है--' महाराज की सत्यवादिता तो विल्यात ही है, महाराज कौ 
अपना वचन पृर्ण करना पड़ा । * आफौ नाटक "प्रकाश" की ताकि मौरमा 
मी सत्य का समर्थन करती ह। मनौरसा का मार्द, उसकी मामी तथा प्रकाश 
तीमाँ ही स्माज-सेवत का कार्य करते है । मार्द जौर मामी के स्वार्थपृर्ण 
क्ार्याँ का विरौध करते हुए बह कहती है-- पर मैं तो सत्य मानती हु, 

लए जब सत्य मामती हुं कंन उसका समर्थन सेरा क्तैव्य हो जाता है। सत्य 
बगत चाहे घर कै छौ्गोँ के विछुद्ध कहीं जाय, चाहे पंसार में किसी कै भी 
विरूद्ध, उसका समर्थड़ काना प्रत्ैक मतुष्य का कर्तव्य होना चाहिए आर यह 
सदा सै भगरतीय बावर्श रहा $ै।* इसी नाटक के रक स्थठ घर प्रकाश कहता 
हु» मैं ती पतता ई कि सत्य को कसी प्रकार की रहा की 
अगवश्यकता नहीं । वह दर परिस्थिति से स्वयं अपना रधाक डे 

असशिचि सत्कार त्रथा शरण"गतव रक्षय 


मरतीय संस्कृति मैं अतिचि सत्कार तथा शरणयगत्त 
पक्षात का विशैधा महत्व है। भारतीय संस्कृति के ऋुपार बतिथि कौ देवता 


६ अंगाक लपमी मारायण' मम, पु०२६ 
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मानते हैं तथा शरण' में आये हुए की प्राण' देकर भी रद कातैंडे। प्रसाद 
के मएटक “स्कन्वगुप्त' में शरणएयत रदाय' कौ धर्म बताया गया है। पृष्यमित्रों 
में स्कन्द के मास दुत मैजकर युद्ध में उससे सहायता मांगी । उनके दुत से स्कम्द 
कहता है-- “दुत | कैवल संधि-नियम से हम कौंस बाध्य नहीं हैं, फिस्तु शरप्ण्रगत 
रक्षा मी दाजिय का कर्व है (* युद्ध के समय मी मालव के धम कुबेर की छटठकी 
'विजया' अपने धन के किए पचिक्तित है। यह देखकर रानी ज्यमाला कहती है कि 
सीने की चमक देसने बाली थालसें ततवार की चम्क नहीँ देख सकती । यह सुनकर 
बंछुतमा' कहते हैं--* प्रिये | शरप्णपगत आर 'विपन्न की सयाँदा' एससी चारिए 
अगपके माटक "बजातशत्र में समुंद्रब0 श्यामा वार- 
'विछ्ासिनी के घर जाता है और पुछ्ता है कि वहा वाकर उसने अनुचित तो 
नहीं किया ? तब श्यामा कहती है -- नहीं श्रीमाम यह तो लापका घर है । 
श्ययमा बातिध्य धर्म को मुठ नहीं सकती-- यह कुटीर जापकी' सैंवग' के (किए सपैव 
प्रस्तुत है ।” इसी माटक में एक स्थान पर सत्ठिका तथागत कौ जपने यहां 
अगमंज्ित करती ह। परन्‍्शु उसी समय उसे पति की म॒त्यु का समाचार मिछता है। 
इस डु।ख में मी बह वातिथय की मह्या को नहीं मूछती । वह दासी से कछती 
है ...किन्सु नहीं सरक्षा | में मी व्यवहार थ जानती हैं, जातिथय परम पर्स हे । 
ढषमीनारायण- फिर के नाटक 'उशौकों में सी जतिचि 
की कैता माना गया है। ढायता बार मेकहीमस, रुण्टीपैटर से +मठने अगले हैं । 
मार्ग मैं उन्हें एक ग्वपछा पमठता है जी उन्हें बताता है कि गाव या सै दर है। 
ज्ब बह दौनों थौड़ाा किधास कै पश्चात जाने को उच्त होते हैं तब बह कहता है-- 
* क्या कहते हो पश्िक्त | तुम यहां से मूले चढें जाओगे ? नहीं, यह नहीं हों सक्‍ता-- 
बड़े मपग्य से अतिचि बाते हैं।' वह उन छीगी के पसिए दुव का प्रबन्ध करता है 
३ *स्कन्दपुप्तोी'..; जबशकर प्रसाद, गया संस्करण) पृ०१४ 
२ वही, १०४६ हे 
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बोर कहता है --' पदन इक गया । दूध पी छौ पथिक ,,,, हमारी यहाँ 
अतिथि का आसम देवता के बराबर है ।*  हती प्रकार आपके नाटक "पृपषास 
का मन्दिर मैं मी रघुनाथ कौ, जौ असन्तुष्ट होकर घर से चछा जाता है, 
हठिता समफा कर घर छाती है जौर उससे मौजन करनै की कछ्ती है। उसके 
मना करने पर वह कहती है- जी नहीं... बह़ें मास्य मैं जाज जाप सैर 
अतिथि हैं। अतिथि वेवता का स्वरूप हौता है ।* 

हरिकृष्णः प्रैसी के नाटक "छाया में क्वाया अपने 
डैखक पत्ति की, उनके 'मित्रौं द्वारा पनिन्‍्दा सुनकर मी छठस पर विश्वास नहीं 
करती, परन्तु जब वह छोग जाना चाक्तैंहे तब अतिथि सत्कार कौ घ्यान मैं 
रतकर वह कहती है -- हिन्द नारी अतिथि को मृला नहीं जाने देती । चलिए 
भरौजन तैयार है" वह पुनः कहती है --,.. यह मी ने समकना पके आषते 
स्नेह या दया पाने के 'छिए जापको मौजन कराना चाहती हूं। यह तौ नारी 
का धर्म है कि उसके दरवाजे से अतिथि भुखा मे जाते। * 

अपपके माटक रधायबन्‍्धर्न यें बहादुरशाहु अपने 
माह चावला को मार हालना चाहता है। महाराणा उसे अपने यहां शरण” 
देते हं,फठत:; बहादुरशाह उनहों युद्ध करमे की धमकी देता है, जिस सुनकर चावला 
कहता है कि उसके 'शिए युद्ध करने की लावश्यकता नहीं है। वह बहादुरशाह के 
पास चढ़ा जायेगा । तब महाराणत कहते हँ--' जो मेषाड़ में बा गया वह 
मैधाड़ का ही गया । ाज सैअयपकी #ज्जत धारे गेबाड़ की हज्जत है | वापकी 
पजिन्दगी क्षारै वैवाड़ की जिन्‍दती है। मेरे दौस्त | दौस्ती झुस के पिता में 
गहे में हाथ डाल कर झुंसने के लिए ही लहीं है, विर्षाच कै समय रुक-हुपरे के 
दुःस कौ शपना समकते के छिए भी है ।” महाराणा को युद्ध के किए प्रस्तुत 
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दैसकार बादसा घुनः कहता है क्‍कि उसके काएण” पूरे देश को संकटमें ढाउना' उचित 
नहा है, तव पचिढ्रम कहते हैं --' अत्याचारियों कौ बुनौतों का जवाब देने में मेवाड़ 
कमो पके हों एशा । आज मो बह अतिथि-रज्षा' के महान कर्तव्य के साथन्साथ 
स्वपर्म का पाठ्य कौंगा 

अतिथि सत्कार का यहो' हस प्रेमी जी के शक अन्य नाटक 
“स्वष्नमंगो में मो देखने को मिलला' है। औपंगजैब द्वारा गद्दों घर आधविपत्य 
स्थापित कर हेने पर दार। के जोवन में संकट का प्रारम्भ हो जाता है | बह 
राज्य छोड़ कर चा जाता है और घुनः स्रेमा' सुकत करके जौरंगजैब से शुद्ध करने 
का जिवार करता है । रेसे समय महाराणा वादा कौ अपने यहां आरत्रित करते 
हैं, जिसते वह वार की सहायता का सके । इस विणय में दाया शाइनवाज से 
कहता है-«* मैं महाराणा को हइच्छा का खिकेका शविरोध कैसे कर सकता हूँ ? 
पियें संसार में कहो सहारा नहों था उसे उन्होंने सहारा दिया हैं| औरंगजेब 
को बऋतो धुई शाक्ति को अवहेलना' करके अपने ऑस्तित्व को थी छतते में ठाढ कर 
उन्होंने अतिथि-वरम का पाठन फकिया' है, मैं उनको फिसो इच्छा का चिरोध नहीं 
कर सकता ।* 

आपके ही दूधरे नाटक "जाइुति' में नदह्मारप्णीगढ़ को 
एाजपुत स्त्रियां बावढ़ी पर पानो मरने जान्नों हैं । उनमें से एक स्त्रो को देखकर 
अलाएडोन का मन बंबछ हो उठता है । बह मोर स्िसा से उसे अपने ऋण में 
पहुँचाने को कहता है । परन्‍्तु मोर मिता एस अतुक्तति कार्य को काने से मना 
कर देशा है । अतः कष्ट होकर उठाउद्रोन उसे देश से निकाल वेता' है | 
पृणथम्मौर के राजा हम्मोर उसे उपने राज्य में आशय देते हैं ,फलस्वर्प 
उहाउद्दोव [पर बढ़ाई कर वेशा' है । यह जानकर मोर सच्िमा कहता है कि उसके 
कारण एणथम्मौर पर विपासि जाये, यह उचित नहा है । बह केले हो पदित्ो 
के भो दरबार में अठाउदोन से निपट ढैगा । तब हम्मीर कच्ते हैं -- आप 
९ पृद्ञाएबन्धनों.. : इर्रिवृष्ण” ग्रेमी, प्रथम संस्कारण/,पुृ०२२ 
२ *स्वप्नमंगं : हॉरिकृष्ण' प्रेमी, सिलीय संस्काण'पृ०९०६ 
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राजपुत्तानी आन से शायद परिचित सददों है मोर साइब |... राजपुत 
शरणपनत्त के किए सर्वस्व न्‍्योंद्रावर कर देता है | एणथम्भौर में जब तक रक्ष 
भो' राजपृत जीवित है,वह आपका जंगरर्वाक बनका स्शशा । * मुद्ध के नोच ही 
मैयादूथ का' स्थोह्ार जाता है । उस अवसर घर महारानी सौर म्िसा से 
कहती है. आज मैयादुज है । हमें माहयों का टीका करना है । मोर साझ्य 
आप हमारे मेहमान हैं--अतिथि हैं । फहिल्दु अतिथि को वेवता' के तुत्य मानते 
आये हैं,इसालिए सबसे पहले आपका टीका होगा ।* सुद्ध में अमेक गांव उजड़ गये, 
अनेक बीए काम आये और राज्यक्रोज' भो साली हो गया । यह देखका 
कीणपण्यक्ष' पुस्जम पफिंह कहते हैं (के एक खिदेशों' विधमी के किए इतना विनाश 
ठीक नहों है| मौर महिमा इतना मुत्यवान तो सही है जिसके खिए सारा 
देख उजाड़ु ढाला' जाय । यह सुनकर धम्मीर कहते हैं-« सुरजन्सिह | आज आप 
कैसी' मटकी -मटकी बालें करते हैं ? कया किसी कापीमिय ने कमी शरणपसत की 
पक्षाए से मुंह मोड़ा' है । क्षात्रिय के प्राण” मे हो चढ़े बाय॑| उसका दाजित्व 
नहों जाना चाहिए । जिम दिन शरणयगत क्षाजिय के दार से लौटने छगेगा उस 
पदिन क्षातित्व एसातल को चला जायेगा । बाबा राव रणथीए सिंध जी के 
वोरगसि पाने का समाचार सुनकर हम्मीर दुःखी हो जाते हैं । उस समय प्ुुरणन 
सिंह पुनः झहते हैं कि मोर महिमा केबापस कर देना चाहिए, क्योंकि बह शम 
लौगों के लिए शनी बनकर जाया है । पब राजा इम्मीर कश्ते हैं -- जबान पर 
लगाम त्माओ,घृतजन | शरण7गत का अपमान काला क्षाजिय की पिहुबा का 
धर्म नहीं है । जब समी कुते हुए वीर सिपाही दुद्ध में काम आ जाते हैं तद 
पाणा इच्पीर अपने दोनों घुत्र जय जोर विजय को मोर मश्मिशाहु के साथ सुद्ध 
पृमि में मेजते हैं । सौर सक्िमा के मना करने यर रानी कहतो' है--' अतिथि 
हमारा देवता है । असिथि के 'छिए हम कपनों प्यारी से प्री वस्सु देने में 
संकोद नहों करते । 
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उपेन्द्रगाथ अश्क के नाटक "जयपराजयों में मो अधिथि 
रक्षा को क्षातिय का घर्म बताया गया है । मोठेर कैंराजबुमार रणमह अपने 
देश से निर्यासित होकर मेवाड़ के राजा छद्षासिंह के यहाँ आता है । राजपुरोचित 
फोर्टिंग का कहना है कि रणसल् का आना अशुभ हे अवश्य प्रक्य होगा । बह सुन 
कर कुमार कहते हैं -- वशाम्ति हो, महानाश अथवा' प्रतलय हो पर राजपूत अपनों 
मर्यादा को होड़ देंगे, ऐेसा नहोँ हो सका  रणमक हमारे बसलिधि हैं,हमायों 
शरण में आये हैं। उनकी रक्षात काना ह्रमारा धर्म है ।' क्ुपार के ने मानने वर 
मंत्री राजा लक्षासिंद्र से कहते हैं [कि एणमल का यहां पहना उचित नहों है,वर्यों कि 
इससे अज्ञात विपात्ि आने को आशंका है । यह सुनकर कृथा सिंह कहते हैं --*अज्ञाल 
विपति आयेगी, परस्तु शरण में आये हुओं ह्लो आजय देना तो राजपुर्तों का 
पुरातन कर्तव्य है, असहाय को सहायता करना लो उनका धर्म है । 

आपके माटक दाहर अथवा सिंध पततों में अरब पमिबाशों 
अढाफी को देशनिष्कासन का दण्ड मिलने परे, सिंध के राजा बाहर मे अपने 
राज्य में आशय दिया । हराक और सिन्थ युद्ध के समय बछाफुत के पास पत्र 
बाता है पके यदि बह सिस्‍्च के साथ विश्वासधात काने को तैयार हो जाय तो 
उसके अपराध को दाभा' करके उसे घुन! वापस बुला लिया जायेगा | इस बाल का 
ज्ञान होने पर दाइर अठाफरी से कहते हैं ' कि »«- यावदि तुम हस पन्न के दारा अपने 
वपराध झामा को यूचमा पाकर अरब जाना चाही तो प्रसन्‍्नताधुर्वके था सकते हो । 
आरयों के झास्त्र में शरणपगत को सर्वदा कमयर्दान लिशा डे ।'. ईशाक छाए पुनः 
आक्रमण" के समय सुवराज कहते हैं कि अलाफती पर विश्वास नहीं करना चाचिए । 
लब राजा उससे पुनः कहते हैं -.' तुम रेदो परिस्थिति में किस कर्तव्य का पालन 
करोगे ,आये शास्त्र और आये गौरव सर्वस्व छुटा कर मो शरण्णागत़ को रक्षा का 
उपदेश देता है ।* 
ह जयपराणय : उपेस्द्रनाथ शश्क,चअतुर्थ संस्काण',पृ०२६ 
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पारतोय संस्कृति के अनुसार ईश्वर है और बहों सृष्टि 
का करता, पालक तथा संहारक है । सृष्टि का पालक होने के काएप्ण” वह मंगछ- 
मय सम्रका कत्याप्ण” करता है । ईश्वर के प्रत्ति इस अटूट विश्वास ने जनवोतन को 
पूर्णतः आप्ल्ावित कर छिया' है, अतः साहित्य पर इसका प्रमाव घड़ना' स्वा- 
माविक है । हिल्दी नाटक मो इससे अप्रमाथित न रह सके । 

प्रसाद जो के नाटक चन्दगुप्त' में अलका दाण्यायन से 
कहती है कि उसका मार्ड आम्मीक विदेशियों से मिक नया है, अत: वह गृहल्थास 
कर वेश-कत्याण' हेतु उनके पास बाई है | यह सुनकर वाण्यायत कहते हैं «- 

* अच्छा जाओ. वेयो तुम्हारी जावश्यकता' है । मंगछमय 'चितु अनेक अमंगलों में कौन- 
कौन कल्याण फ्िपाये एहता है, हम सब उसे नदों समफा सकते । इसी प्रकार 
>नविशात्र में मो वन्‍्दरदेखा इंश्वर से प्रार्थत करती है-- प्रमो' | एक सुम्हो' इस 

डुःस से उबाएने में समर्थ हो | बोसों को पुकार पर तुस्हों तो जाते हो, ,.. 
कितना हो दुःख दो फिर भो मुझे विश्वास है फकि तुम्दों मुझे उससे उबारोंगे, 
लुम्हों सुधारोगे विपद संजन ।* 

आपके एक अन्य नयाटक 'स्कन्बगुप्सो में स्कन्‍्दगुप्त 
पुण्याभित्रों से झुद्ध कर रहा है,उसो समय माठव से बंधुवर्मा उसे सहायता के पलिए 
बुलाते हैं। बढ़वातित मो स्कम्दगुप्स के साथ माहठय जाना चाहता है, परन्तु 
स्कल्दगुष्स उसे रोक देता है और कहता है कि इस समय राजवानों से सहायता 
की आशा नहीं की जा सकतो ,अतः इस समय उसे लोगों को उपना' हो! मरोसा 
करता बाहिए । यह सुनकर पर्णदत कहते हैं «» झुंछ (चिन्ता नहों युवराज | 
मंगबान झब मंगछ करेंगे चलिए, विआाम करें | इसो नाटक के एक स्थल पर 
पामा का घलि श्वेताग बस्वोयूह में बेबकी की हत्या करने आता है । रासा 
१ 'अन्थगुप्स ; जया प्रसाद, पृ०८४ 
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यह बाल देवकों से बतातो' है तब देखको कहतो है-- हस कठोर समय में 
मगबान को प्निग्ब क्षण का शोलतक ध्यान कर । परन्‍्लु रामा को 
देवकों को पचिन्ता है,अलः देवकों पुनः कहतो है --  ..... मेरो' लाज 
का बोफ उसो पर है जिसने बचत विया है, जिस विषदमंजन को असोम थे 
दया अपना स्निगच अंचठ सब दुःशखियों के आधू पोते के 'छिए सदैव हाथ 
में कहे एशती है ।" रामा अपने पलि को जाता छुआ देखकर कह्तो है 
पकि महारानों इस समय उससे रपिशाच का रूप धारण का किया है । तब 
महारानों वेवकों कहतो है--' ने घबरा रासा | रक पिशाच नहों+नरक के 
असं॑ख्य दुर्दान्त प्रेत और $7 पिशायों का बास जौर उनको ज्यादा दयामय को 
कृपा-द्गगष्ट के बिन्दु से शान्त होतो है ।' रुक अन्य स्थान पर सोमबम्मां 
देवपेना से बताते हैं के शक मंहठ से 'िजय का समाचार आया है | जिसे 
सुमकर देवसैना कहतो है -« मंगवान की दया है यह जानकर कि शर्त 
हार गये और स्कन्द को सिकुमाददित्य को उपाधि मिलो है देवसेना कबती 
है -.- मंगतमय मगवान सब मंगछ कोंगे ।* 

जयशंकर प्रसाद के दूसोे नाटक अनातशप्रु में 
मत्का अपने पलि को मृत्यु से दु;त्तो हो कहतों है --' हे प्रभु | गुफे बल 
दो... पिपाचियों को सहन करने के (लिए बढ़ वो | मुझे विश्वास दो' 
कि तुम्हारी शरण जाते पर कोई मय सहों रहता, लिपि और दुःख उस 
अानन्द के दास बन जाते हैं।फिर सांसारिक आतंक उसे सहो छा सकते हैं |” 
ढासी उसे सामल्यना देतों हुई कहता है-- स्वामिनो, इस दुःल में ममबान 
हो सान्त्यना दे सकेंगे -- उत्हों का बवहुम्य है ।" 'जनमेजय का नाग यज्ञ में 
मी माय ठौंग रातों अंपुष्टमा को उठा के जाते हैं,परन्लु श्ाण्णवक आास्तोक 
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और सरमा जत्यन्त चुरा से उन्हें नागों से छुंडा कर वेदव्यास अच्चि” के आम 
में पहुंचा देते हैं । समा को महारानों के मविष्य के लिए 'चिक्लित देख वेवय्यास 
कहते हैं. है अवश्य, फिन्तु कोई भय नहों । विश्वात्मा सबका क्रत्याण' करता 
है ।* 

लक््पी नारायण" पिन्र के नाटक 'बशोक में मो ढायू 
के पागल हो जाने पर रण्टीजोक्स हु!लो होकर कहता है -- वह दयामय जो 
झुद्ध काला है, सब मलाई के लिए करता हे ।' इसी' प्रकार दशाश्वमैयों नाटक में 
वोरसेस और अंगारक में द्न्द युद्ध होता है । वोरसेस के विजयो होने पर गैरव 
पसिद्ध कहते हैं -«महामाया अपने भक्त को रक्षार बाजर करती रहो है ।* 

सेठ गोविल्ददास के नाटक 'कुलीनला' में मो राजा 
पठिजय सिंह और नागराज का युद्ध होता है | राजकुपारी रेवा अपने पिता 
विजय सिंह के किए सचिन्सित है। उसको सहेली लिंध्यनवत्ा कहती डै-« उसकी 
प्राणरक्षय का भी उपाय सोच रहो हूँ, राजबुमारों भगवान कोई मे कोई 
उपाय पु वेग हो थे 

अआपके नाटक कर्ण में मो छल में युधिष्ठिर द्वारा 
सर्वेज्व यहाँ तक कि द्रौपदी को मी हार जाने पर,उस्तेज्षित भोस से जजुग कहते 
हैँ. ... भगवान ने हमें बड़ी बढ़ी आापत्तियोँ से बचाया है । इससे मो 
थे हो बनावेंगे * स्पा में दुःशासन वारा वस्त खोने जाने पर टद्रॉयवो मगवान 
से प्रार्था कातो है -- हे भगवान्‌ | परमाल्मनु | तुम हो, यह मेरा विश्वास 
है | धर्म है, यह मो मैं मानतो हैं। क्या एक सती साथ्यो का हस प्रकार 
अपमान हो सकेगा ? अब तुम, कैब सुम हो, मेरे मगबनु, और कोई , | 
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हर्कृष्णः प्रेमो के नाटक रक्षपा बन्चतनों में शक सैनिक 
के घूछने पर कि सुद्ध में उसकी मृत्यु के बाद उसके बच्चों का क्या होगा, साया 
कहतो' है-- परमेश्वर को सबको चिन्ता है ।* 


मापतीय संस्कृति में नारी' का उत्कन्त उज्ज्व हुप 

देखने को मिकता है| सोता, सावितो जाएदि के बरित्र ह॒प्ुके ज्यतन्त उदाहरण 
हैं। मापतोय नारी दया, प्रेम और कहाणाग को मूर्ति होलो है | बह पृथवों 

के समान सहनशोठ जौंर जाकाश के समान लिशाल हुदय दोताो है । प्रसाद का 
नारी विश्वयक दृचच्टिकोण” अल्यन्त उदार था । उनकी नारी स्थाग और 
ममता को जोजन्तपूर्ति होतो है। तजातशबु को सास्छिका दया को मूर्सि है । 

बह अपना' अभिष्ट कहने वालों को मो क्षमा कर देतो है । माठजिका ल्थाग- 
पयो सारो है। चनन्‍ध्गुष्त के प्रति अपने मूक प्रेम को हुदय में रखकर बन्‍्द्रगुप्त को 
रक्षा के लिए बपने प्राण" उत्सर्ग कर देतों है । कह्याणत का स्थाग मो मन में 
एक सुखद टोस उत्पन्न काता है । "विश्वार्सो फो हरावती पतिपरायणा स्थत्रो 
है । वह दुराबारीं पति द्वारा तनेक संत्रणपयें सहन करके मो उसके 'ठिए मंगक 
कामना करती है | एक अन्य स्थान पर चन्ड्ुक्लेखा के किए फ्रेमानस्द कहते हैं-- 
* उन्दुठेसा सी संतों का हस्ड़ मी अपकार नहों कर सकता ।_ 

इसी प्रकार प्रसाद जो के दूसो नाटक  स्कल्यगुलत' 

में देखसैना' स्कन्दगुप्त काम से पति सान ढेती दे,परन्खु परिक्थितिवश बह 

उसे प्राप्त नहों कर पातों है।फिर भी आजीवन उसे हो पति हप में मानतो है | 
वह स्कम्द से कहतो है +« एस हुदय में |. वाद | कहना हो! घढ़ा। स्वॉद- 
गुप्त को छोड़कर न तो कोई जाया और व बह जायेगा । अभिमानों जूयाकिता[के 
समान सिष्कास शोकर सुके उसी को उपाससा करने दोखजिए, उसे कामना के मंबर 
में कंसा कह क्लुबित ने कोजिए । ताथ | मैं जापको की हूं, मैंने अपने को दे 
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पिया है, अब उसके बदके कुछ लिया नहा चाहता | 

"अयगालशह्द में प्रसेनजित कहते हैं -« झुठ-शोल पालन 
हो तो आर्य ललनाजों का परमोज्ज्यह आधुजप्मा है । स्लियों का वही मुख्य 
धन है ।* हसी नाटक के रक अन्‍य स्थक पर पत्ति के हाथों प्राष्स मृत्यु को 
सौभाग्य को बात मानी गईं है । मार्गों अपनों सपत्नों रानो पदुमावतों से 
ड्रेण' एखतो' है,अवः वह राजा उदयन को अपने इछ के जाह में फंसा कर रानाो 
पद्मावतो से विधुल कर देती है और उनके हृदय में पद्मावतों के लिए सन्देह 
का बोजारोपण कर देतो' है । अत: एाजा उदयन उसका बच करने को तत्पर 
है | यह देसकर पदुमावती कश्तों है -« ,.... यदि मैं अपराधिनी हूँ लो 
दण्ड भो मुफ़े' स्वोकार है, और वह दण्ड, वह शाल्लिवायक दण्ड, यदि स्थामो 
के कर कमलों से भिले तो मेरा सौमाग्य है | प्रभु | पाप का वण्ड गरृहण' का 
लेने से बच्दो पुण्य हो जाता हे [*पाजा उदयन अत्यन्त क्रोंचित होकर कहते हैं 
तक अपने अस्तिम समय वह जिसकी चाहे प्रार्थता कर ते । तब रानो कहतो हैं 
-- मेरे नाथ | इस जन्म के सर्वस्व | और परजन्स के स्वर्ग | सुम्दों मेरो' 
गति हो और दुस्‍्चों मेरे ध्येय हो, जब तुम्हों समजझ' हो तो प्रार्थना फ्खिको 
कह ? मैं प्रस्तुत हूं |: 

कृक्ष्पोनारायण' मिश्र के नाटक 'वत्सराजों में कुमार 
के बौद्ध मभिष्ठाः हो जाने ते उदयन सथा बोलो रालिया वासबदता और पदुमावतो 
दु;ख्लो हैं । पद्मावती इस दुःख को सहन से कर सकते के कारण मुर्दित शो जातो 
है , तब वासवदता कहतो है “- मर जाय अमागिनों ,, पत्ति के सामने घुत् 
को चिल्ता कर रही है ,,, जिसके पुण्य से पुत्र आते जाते हैं, ,,. यह तो 
कमी है हो ।' कुछ बैतन्य होते पर मदमावतों अस्फुट स्वर में बुमार को पकड़ने 


कर रस मपपंसपअंत न नव, 
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को' कषतो है । तब बासबदत्ता पुनः कष्ठता है -माग जाने दो, छोड़ 
उसे कृतघुन पुत्र को' ढेकर क्‍या कोयो' ? जाएर्थ पुत्र के चरुणा हृदय से ढगा 
अमागिनों,,,,, अकाल मृत्यु क्यों मोगो 7 बह पुनः कषतों है --' दो में जहां 
शक को कामना करनी होगी, हैं यति का कामना ककंगी ,, और सुम सो 
यहो करोगी ,,,, प्तों धर्म से बढ़ा दूसरा क्या धर्म हमारे लिए है ।पदमावतो 
के स्बस्थ होने पर बासबदद्ा कहतो है -«पतिक्गरत हस जगत का सबसे बड़ा धर्म 
है देव ।* 

गोविम्दबक्छतम पन्‍्त के 'बरमाछा नाटक में मो वैशाहिनो 
अधिलजित को अपना पत्ति मान लेती है अतः पिता द्वारा स्वयम्बर के आयोजन 
को अस्थोकार कर देती है और अधि कक्षिस को खोज में निकल जातो है । बनेक 
बनों तथा पहाड़ों में दूढ़ने के पश्चातु वह कहतो दे «-' फिन्सु हाय, , मैं ढसी 
प्रकार बैंठो' एूँंगी,, परमेश्वर करे कि मेरे पांज जड़ बन कर इस धरतों में घंस जाय 
बौर मैं कहाँ न जा सकूं, मेरे विरश का 'छद़न जठ उस जड़ को सीने के किए 
पर्याप्त हो | बह बढ़ अंकुरित हों जाय और मेरे गोम-रोम उसके शासा-पत्र में 
परियारतित हो जाय, जिसमें को मधुमास मेरे प्रेम को विकसित कर फ़ूछ खिला 
दें । फिसो दिन जब प्रियतम धुप में थक कर मेरे घास अब जायगा, तो मैं उसे 
छाया दान ईकी,बौर यूते पर यवि शिक्षिर को रक मो दोर् और शोस राजि 
मेँ जलकर उसे सु घहुंबा समूंगी, तो अपना जोजन धन्य समफ्रंगों 

सेठ योविन्ददास जो के नाटक कर्तव्य (पूर्वार्डट) में 
सौता राम से कदतो हैं" परन्तु आपके जिना जयोध्या' अथवा पिथिक्का के 
प्ाज-वैधव मुकफे कया घुस देते, आये पुत्र ? मैं सत्य कहतो हूँ इन तेर्‌इ बच का 
बन का, यह सुस्त मैं जोबन मर ने मूछंगी । * राबगः सोचा को जशोकवन में रखता 
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है | यहां सरमा नाम की राजसो सोता' से कहतो है फकि रावण ने जब भो 
फकिसो पर दृष्च्टि दाद्ली यह लोमबश अथवा प्राणनों के मय से समर्घण” का देतो 

है पर आपने अब तक उसकी ओर आंख उठाकर मी सहोंँ देखा । यह सुनकर 
सोता कहती हैं --मुफे तो अड़पते पर उल्टा' हस बाल का आश्चर्य हो रहा है 
पके बिना आये घुत्र के अब तक मैं प्राष्यः कैसे रख सको मर + बह पुनः कहतो हैं -« 
“मैंने आज तक पिता तुल्य पुछणों और बाठकों के बति्िक्त समवयस्क किसी 
वन्य युकूण का पूर्णरुप से पु भी नहों देशा, ससति | मनसा बाबा और 
फर्मणप मे हो मेरे सर्वस्व हैं । नोसि और धर्म को रक्षया के लिए रावण्णः के 
यहाँ रहने के काएण राम सीता का ल्याग कर वेते हैं बोर कहते हैं ल्‍फ बच 
स्वतंत्र है जहाँ चाहे जा सक्‍तो है | यह झुनकर सोला कृष्ठतों हैं-- आप कहते 

हैं में स्वतंत्र हुं और जहां चाहे वहां जा सकतो ई, पान्‍्सु, नाथ, इन चरणों 

के अतिरिक्त संतार में मेरे 'छिए स्थान ही' कहाँ है ।* लक्ष्मण" जब सोला को 
सन में छ्लेड़कर भाने ठगते हैं! तक्ष सोता दाम को रक पत्र वेतों है,जिसमें डछिलतो 

हैं -- जब मेरा अन्त समय उपस्थित होगा उस समय जापके पाव पदमों में न्‍चत्त 
एसकर मैं यहों विनय करती' हुईं प्राण्णों को तडूगो कि जन्म जन्म मुके आामके 
समान हो पति प्राप्त हो । 'प्रकाशं नाटक में इन्दु(लारग॥) थो कदतों हैं-- 
।.... हिन्दु स्त्री के छिए हहछोंक बौर परक्ोक दोनों की हो दृण्टि से पतिव्रत 
से मुत्यवान और कोर्ई बस्तू नहीं है । 

हथप्कृष्ण” ऐ मी के नाटक क्वाया' में छाया अपने लेखक 

पति प्रकाश को मान रक्षा के लिए उससे दुर गाँव में रुक कर कष्टमयथ जोबन 
व्यतोस करती है । उसकी पुत्री' स्मेह उससे इसका कारण पूछतों है तब वह 

है-- बेटी, कोग जब देसेंगे कि जक हतने बढ़े साहिल्य सेदो और कक्ाकार की । 
पत्नो और बच्चों को मुट्ठी सर अल्‍्य भी सद्यो मिक॒ता तो उनके पदक में 

१ "कर्तव्य (ुर्वार्ड)... + सेठ गौविल्वदास+द्वितीय संस्करण-पृ०४० 

२ बहा; १७६ के 

३ बडे, पृ ' हुई 

४ वही, ६६ 0 

४ प्रकाश ! सेठ गोविल्दवास, फिताय संस्क्॒श"”,पृ०९७६ 
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तुम्हारे बाजूजो के प्रत्ति अनदा होगी । लोगों ने उनको जो तस्वार अपने दिल 
में खाँब रब्ो है, मैं उसके रंग हलके नहाँ करना वाक्तां । इसा्किए इम इस गाव 
में बा गए हैं बेटो । इसो नाटक के एक स्थछ पर कमा पत्ति के प्रति विश्वास 
को हो अपना सम्पत्ति समकतो' है । छाया कहतो है -- रहने दोजिए शंकर 
बाबू | उनके खिछद्ध आप अपनो' आलों का विश्वास कर सकते हैं केकिस मैं 
गपको जबान का भरोसा नहों कर सकती । तलब मंदानों कहता है कि यह 
उसका दुर्मास्य है फकि बह उनको बालों का विश्वास नहों का रहो है । यह 


पुंनकर हाया कहतो है -- मेरा दुर्भास्य । जिए दिन उन्होंने मेरा हाथ पकड़ा 
'धा' उस पिन मेरा माय उनके हो भाग्य में क्‍मिरू गया | उनसे अकृग मेरा कोई 


माग्य महा” । उनको बालों पर जब द्वाया को किंसो प्रकार विश्णस नहों होला 
तब वे प्रथत्न करते हैं कि क्वाया स्वर चढ़कर सब कुक देख ते । उस समय छाया 
कहतो' है --' कृथि पर उसको छाया का विश्वास उसको सबसे बडी निधि है । 
आज आप ढोग मुफे भो कंगाल बनाने जाये डे 

नाएो का यह उज्ज्वह हुप देखकर हो भायतोय संस्कृति 
में उसे इतना उच्च स्थान प्रदान किया गया' है तथा उसे देवो के हस में प्रत्ति/ष्ठित 
किया गया है । मारताय संस्कृति में नागो अवध्य मानो गई है । सेठ गोौजिन्द- 
दास के नाटक  कर्तब्यो (पूर्वार््ध) में राम ने धर्म की रक्त के छिए ताड़का' का 
बध पफकिया' था परन्तु उसको रहानि वे नहों मुक्त सके । शक स्थान पर वे सोता से 
कहते हैं--' सादुका को स्त्रा-हत्था' को सह्ानि को, यथति वह घुण्य कार्य के खिए 
को गई थी, मैं अब सक हृदय से दूर नहों कर सका न + मारो सवा से सम्माननोय 


; इरिकृष्णा प्रेमी , 'िलोय संस्करण १०२६ 


४ बंदी, १०६० 
प "कर्तव्यों (उत्तार्ड) : सेठ गोविस्दवास, झ्ितोय संस्करण्ण, पृ०५ 
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मानों गई है. उसके अपमान का परिणय सदैव मर्यकर होता है । उदयश्क्र मद 
के नाटक अम्बा' में भोज्य को मृत्यु शयुया पर पड़े देखकर कृष्प्ण' कहते हैं-- 
“रुक स्त्रो' के अनादर का फल यह महामारत हुआ और दूसरों स्त्रो के अनादर 
का फल है मोष्म को मृत्यु ।* 

इसके अतिर्ज्त मारताय संस्कृति में बुद्ध अन्य ऐसो 
चिशेणतायें मो हैं, जो इसे अन्य संस्कृततियों से पृथक करतो हैं । यथा पित्त मात, 
रवामिमा वक्त, कर्तव्य परायणता, संस्कार, वर्णीगअम व्यवस्था, आश्रम व्यवस्था, 
कृतश्ता, मोलि, आदपश अधि | 


सफर >बा नकदी सकल, ऋत। का #, मन 


भारतोय संस्कृति के अनुसापए्‌ पिता का रधान ईश्वर 
तुत्य है । प्रसाद जो के नाटक जजातशयु में विरूद्धक पिता के विक्तद्ध विड्रोड़ 
करता है, परन्तु बपनो भू का ज्ञान होने पर वह पिता से कमा मांगते हुए 
कहता है -- पृथवी के साक्षयतु देवता । मेरे 'घिता | झुक अपराधा युत्न को 
दझ्षमा कोजिर । राजा उसे क्षमा तो कर देते हैं, परन्तु अपना उच्राधिकारों 
नहा मानते, क्योंकि बह दासो-पुत्र है । तब बुढ कश्ते हैं -« |... और मौ+ 
जया उस जाये पद्धति को तुम थृ् गये क्‍कि पिता से पुत्र की गणना होता हे |. 
एक अन्य स्थह पह अजातशंत्रु जिसने अपने पिता खिम्बसार को राज्यकिष्सा' के 
काइण बन्दी बना लिया था, बाद में उनके बरणों में भिए कर क्षमा मागसा 
है | उसे चरणों में पगिरा देसकर जिम्बसार कहते हैं कि हस प्रकार उनके चरणों 
में शिर का उसे सिंहासत को सर्यादा मत नहीं करनो चाहिए | तब अजातशत्रु 
कइता है -« नहाँ भिता, पुत्र का यही सिंहासन है |" 

पपितुमावित का उदाहरण” सेठ गौविन्वदास जो के नाटक 

*क्षर्तव्यो (पूर्वार्द) में वी दृषष्टियोचर होता सै । रास पिता की बाज्ञा' से बौदह 


अधमफे तनक्रत ओेग& कमाक 2३०५४ का 2४% परक अमल >प्य और भरत आए 


१ अम्बा' : उदयशकर मट, प्रथम संस्काणा,पृ०११० 
२  अवालशहु, ' जयशकरप्रसाद, दसवां संस्करण-,पू० शध८ 
३ बहो, ५० १६० 


४  अवातशह्ु ; जवशकर प्रयाव, दसबवा संस्करप्ण',पृ० १७४ 
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वर्ण का बनवास सहरझ स्वाकार कर छेसे हैं । वनगमन के समय अयोशध्यावाएसियाँ 
की व्याजुढृता देखकर राम वसिष्ठ मुनि से कहते हैं --* आपके प्रयत्न से प्रमो । 
अपने पर प्रजा का यह अत्यथिक प्रेम देख कर इनके ववियोंग से क्‍या दुःख ने होगा ? 
परन्तु पृज्यपाद फ्ति जो को आजा का तो अद्यारश!) भालन कहंगा।, मगवन हे । 


वरिष्ठ मुनि मो प्रजा से कहते हैं «. पिता को आज्ञा मानना रास का धर्म 
है ।* 


भारताय संस्कृति का एक गुण” है, स्वामिमाष्त | 
स्वामिपतित के शिए अपने प्राणा उत्सर्ग करना महान क्सैव्य है । इउसफे झुक 
उदाहरण क्‍हन्दी' नाटकों में मा उपछब्ध होते हैं । 
प्रश्चाद जा के नाटक 'स्कल्दगुप्सों में मटार्क के कहने 
से शर्वनाग महादिवों को इत्या करने आता है,परन्तु उप्तको' पत्नो' रामा उसे 
इस जधम्य कार्य से रोकना वाह्तो है । उसके न मानने पर सह कछतों है -- 
“तेरी हुच्छा कदापि पूणण ने होने ईंगो। । मेरे रक्‍्स के प्रत्येक पामाण में जिसको 
कृपा' को शक्ति है, जिसके स्नेह का आकर्मण्य” है, उसके प्रति आवरण | वह 
मेरा पतति तो क्या स्वर इंश्बर थो हो, नहीं करने पायेगा! । गोविन्दबत्तम 
पन्‍्त के नाटक 'राजमुबूटों में स्वामों के पुत्र उदय के प्राणों का रक्षाया करने के 
पिए पन्‍ना उसे बारी को टोकरों में रसकर महरू से बाहर मेज बेतो है जौर 
उसके स्थान पर अपने घुत्र चन्दन को छिटा देतो है,जिसे बनबोर उदय समकत का 
मार ढाहता है । यह देखकर जारी कहती है -- स्वामी के कण का रेखा 
प्रतिशोच | तुम्हें प्रणगम है बेटी ।* 
कर्तव्य परायणता 


| अअकर पढ़ हेमा कमेप चला तकक। क+ओ। शर्त: मना पंम्क! कमा: 


कर्तव्य प्रायगता मारतोीयता का पिशेणा गुण” है | 
पैट गो चिस्दवास के नाटक "क्तेथ्यों (पूववार्दी) में वशिष्ठ राम से कहते ह -« 


अपर भारत न कांबेर ९ २५% >कत+ः समन किक कक कक रोकने लो 2५0, शाह अवमे। 


१ "क्ैव्यों (पूर्वार्) : गौविन्वदास,दितीय संस्करप्ण,पृ०१६ 

२ बह्ली, पृ०१६ 

३ स्कत्वगुप्स : जयशंकर प्रसाव, गया संस्काण",पृ०4६४ 
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,... पम्हारे सदुश्य कतेण्यपरायण' बौर प्रजा एबक कौन होगा,जिसमे प्रजा- 
एजन के लिए वैदेहो' संदुश्य पत्नों का मो स्याय कर पिया ।* ढसो साटक के 
#क अन्य स्थल पर लष्मण्ण को मृत्यु के से शोकाभुढ राम से वशिष्ठ सुति कहते 
हैं -- शोक नहों, राम शौक नहों । तुमने तो संसार के सम्पुल्त मतुण्य जोवन 
का ऐेसा आदसे उपस्थित किया है जैसा आाज-पर्यन्त किसो ने सहाँ किया । 
कर्तव्य के किए तुपने राज्य छोड़ा, परम प्रिय सतो-साध्यो पत्नो का जिर 
वियोग सहा और बन्‍्च में प्राणों से भो प्यारे प्राता को मो सो दिया । 
अर्गाणत स्वार्थों को त्याग तुमते प्रजा को कतैव्य का मार्ग 'विसाया' है । 

इर्कृष्णः ऐ;मो के " रदााबल्धनों नाटक में सुद् क्कै 
आहु्वान पर मो राजबुपार श्यामा भोलनी के प्रेस में पड़ कर समय से कही सिक्किम के म्फें 
पहुंच सके अत: राजा ने उसी रात श्यामा' से उनका विवाह कर, प्रात:काठ 
हा अपने रकमात्र पुत्र को फांसी को सजा दे दो । ईु:सो श्वामा से बारणी 
कहती है-- फ्रेम हमारे स्वार्थ का सर्वेवाश मे हर के, पर यदि क्लैव्य के पथ 
पर, अखिदान के पथ पर जाने बाढ़े करा! एक दोणा भा विक्मा पसे, तो उपका 
गठा घॉटना छा पड़ेगा. । बह पुनः #हतो है कि राजकुमार की मृत्यु का 
३:ख उसे हा ब़ेठ़े नधां है राजा हक मो इससे दुःझो हैं । परन्तु ने इस दुःख को 
प्रगट नहा करते,क्योंकि -- बात यह थी कि मे संयम करना जानते थे,हुदय 


को के कर रलना जानते थे । उन्होंने कर्लव्य-पथ पर प्रेम का उत्से करना 
धर 
साला था 


| 


बर्ष स्सवस्था 


सके ४ + रमन वो अधरा. को सेफ. शत हिके+ अको 


बणे- स्थवस्था भारतोय संस्कृति को अपनों विशेषता 
$ | सस्य संल्कृठियों में बे व्यवस्था का उत्हेश महों मिला है । अत्यन्त 
| *क्तव्यों (पूर्वार्ट)... ; ग्रेठ गोंविस्थदास, पप्रतीय संस्करण ,२०७६ 
२ हुए", पृ०६३ 
३ * रत पबल्चर्न ; हशिक्ृष्ण' प्रेमी, प्रथम संस्करण, पृ०१४ 


छू श के . प्र0४७ 


398 

प्रावोनकाक से मारतीय समाज कौ प्यवात्थित रहने के लिए उसे चार वर्णां 
में वविमकत किया गया है -- द्राक्षण",क्षत्रिय,वैश्य जौर शृद्र । ब्राक्षण का 
विशेष” महत्व था । वह सम्माननोय होता था । राजा मो उसका सम्मान 
करते थे । शृद्र सबते िम्न माने जाते थे । उनका स्पर्श भो निशचिय कर 
पिया गया था । छिस्दी नाटकों में वर्ण-मेद के अनेक उदाइरण' कीक्ते हैं । 

के चल्ठुगुप्सों नाटक में ब्राक्मण' के महत्व को ढेंखक ने 
नम्द के द्वारा व्यक्त कराया है -- यह समक कर कि ड्राज्षणा अवध्य है, सूं 
पुफे मय 'िखताता है| हसो नाटक के एक अन्य स्थछ पर चाणक्य पनड्रगुप्त 
का साज्यामिशिक करना चाहता है, यह पेसका पर्वतेश्वर कहता है कि ये छोग 
मारतोय संस्कारों का प्रतिपावन नहों' करते हैं,जत: ये वृषप्रढ्ठ हें जोर राज्य 
के अधिकारों नहों हैं । यह झुनकर चाणक्य कहता है -« धर्म के नियामक 
ब्रासण हैं,मुके पात्र देखकर, उसका संस्कार करने का जधिकार है । वह घुन; 
कहता है -- ब्रा्वणात्व एक साइभौम शाश्वत बुद्धि वेमव है । थह अपनो पुष्य 
के लिए,पुतष्टि के लिए और सेवा' के लिए इतर वर्णाँ का संघटन कर छेगा ।' 
एक अन्य स्थठ पर पर्वतेश्वर चाणज्य का अपमान करता है, जिससे कोघित दोकर 


बाण-व्य कहता है -- रे पवदर्धित ब्राक्षणत्व |, एक बार, अपनो ही ज्वादा 


से जछ | उसकी सिनगारी' से तेरे पोझक वैस्य,सैवक,धुद्र और रक्षक दाजिय 
उत्पन्न हो ।* 
गोविन्ददास के नाटक कर्तव्यों (पुर्वा्दि) में भो वर्ण” 


च्यवस्था का हप हेंसने को सिलता है । बर्णी व्यवस्था केअनुसार तप का अधिकार 


शुढ्रों को नहीं है वे केवठ सेवा कार्य हो' कर सकते हैं | राम के राज्य में एफ 


ब्राह्मण” घुत्र को अकाल पृल्यु हो जाती है । पशिष्ठ मुमि इसका क्रारण' इस प्रकार 
बताते हैं -- दण्डकारण्य में शाम्वूक नामक इक शूद्र तप का रहा है । वण्डकारण्य 


ध 
तुम्हारे राज्य में है । इस पाप से यह ब्राक्षणा चुत्र मरा है । 


सडक अरक अपके ४०%: अर "मगर अधआ वेकक वे पंदक कमा समथय काका जधक 


९  अन्दुगुप्त' जयशंकर प्रसाव, पृ०६७ 


४ वहीं, १०८६ 
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भारतोय संस्कृति के अनुसार परिवार में कततिपय 
संस्कारों का महत्व माना गया है इन संस्कारों का उत्ठेश पहिन्दी नाटकों 
में मो मिलता है | प्रसाव जो के नाटक " बन्द्रगुप्त' में बन्द्रगुप्स के राज्या- 
ममिणेक की बात घुन कर पर्वतेश्वर कहता है कि यह छोग वृष्चरू कछ है अत: 
'पसिंहासनाइड छोने योग्य नहों है । यह सुनकर वाध्यक्य कहता है--'बार्य 
'क्रियाजों का छोप हो जाने से हन छोगों को वृश्छल्व॒ मिला, वस्तुतः ये 
क्षाज्िय हैं। बौद्वों के प्रमाव में जाने से इनके औत संस्कार छूंट गये हैं अवश्य, 
परन्तु इनके ध्याजिय होने में कोई सन्देश महा ।* 

इसो प्रकार मारतोय संस्कृति में अग्निद्ञेत्र को अग्नि 
को' सदा' प्रज्ज्यलित रसमे की व्यवस्था के वो गईं है । प्रत्येक गृहस्थ का कर्तव्य 
है कक वह इस अग्नि को' सदैख प्रज्ज्वलित रसे । प्रसाद जो के नाटक "जनमेजय 
का नाग यज्ञ में मो कुलपति वेद ने अष्मनिह्दोन्र के लिए पुन! विवाह किया | 
इस बाल का उत्हेख करते हुए कश्यप कहते हैं -' अभी सो झुंढ बल" हुए 
अजिनिहोत्र के लिए उन्होंने फिर पराशिग्रहण' किया है | इसी नाठक में रक 
स्थान पर स्रोमश्रता कहता है --पाशणिसृदीता + भार्या 'पितृछुठ ७ में वास करेंगो 
तो' मेरा अग्ग्निद्योत्र कैसे चहेगा। ।' सेठ गो विन्ददास ने "कर्तव्य (पूर्वार्द्ध) में इस 
बात का उल्लेश ढस प्रकार किया है «-* मण्डप के बोच अग्गनिहोत्र को वेदों में 
से थोड़ा थौड़ा धूम उठ एद्ना था ।' 


कृतजता मो माएतोय संस्कृति का' एक महत्वपूर्ण: सत्य 
है | पुसाव जी के माटक 'चन्ह्रगुप्तों में सिल्युक्स वन में अचेत पढ़े हुए बन्ड्रगुष्त 
१ बन्डुगुप्त : जयपेकर प्रसाद, पघृ०८० 
२ 'बनमेजय का नाग यज्ञी : जयशंका प्रसाव,भाठवां संस्काण-,पु०२७ 
३ वहीं, पृ०६७ 
४ कर्तव्यों (पू्वाद्धे) ) सेठ गौचिल्वदास,क्ितोय संस्करण, पृ०२२ 
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$ प्राणों को रक्षात करता है । मेतस्य होने पर वह कहता है-- मारतोय 

कृतघुन नहों होते | सेमापति | मैं आपका अनुमृहोत न । उन्हें परस्पर बातें 
करते देख अछक्ा समकतो' है कि चन्द्रगुष्त ने मो शब्ुबओं से अभिर्ताधि कर लो है। 
बह दाण्डकायन से इस बाल का उत्डेख कलों है,जिसे सुन कर चन्डरगुम्त कहता है-- 
“देवा कृतज्ञता का बन्चन अमोध है ।* इउ कूलज्ञता के कारप्णा हो जब सिकन्वार्‌ 
और सिल्युकस युद्ध करते डुए महल में घुतते हैं और चन्ड्रगुप्त के सैनिकों द्वारा चेर 
'हिए जाते हैं तब अन्द्रगुप्त कहता है --यवन सेनापति मार्ग चाहते हो या घुद्ध ? 
मुफा पर कृतज्ञता का बीफ है तुम्हारा जौजन ।* बह उन्हें होड़ देता है और 
कृष्ता है »-' ...... जाजो सैनापति | सिकल्दर का जीवन बब जाय तो # 
फिर आउमण" काना | इतना हो सही हुबारा बुद्ध में घायठ सिल्युकस को 
ननड्गुप्त उसके सेना निवेश में पहुंचा देता' है और कहता है-- यवन सम्राट | 

आय कृतघुन नहों होते । आपको सुरक्षित स्थान सर पहुंचा देना ही मेरा 

कर्तव्य था । सिन्‍्ध के इस पार अपना सेना निवेश में आ्षप हैं, मेरे बन्दी नहीं । 
मैं जाता हई * 

नोति और आदर्श 


भारतोय नोति के अनुसार ब्राक्षण',दाशीनिक,ताबु, स्त्रो, 
बालक तथा भिर्वठ को अवध्य माता जाता है । परन्तु सदृस्तिद्धास्तों का रक्षा 
के शिए बढ़े से बढ़ा युद्ध करना भी कर्तव्य है | सेठ गोवित्वदास के नाटक शशि- 
गुप्ता में ड्रात्षण और साधु को अवध्य बताया गया हैं । शक स्थठ पर पसकदर 
क्ो।ित हो वाणक्य को मापने का प्रयत्न करता हैं तब पर्यतक कहता है-- यह 
आप क्या कर रहे हैं सप्राट, यह आप क्या कर रहे हैं । यह देश दाशैनिकों, 
साथुतों और बोरों को श्रुमि है । इस वेश में दाशैतिक और साधु जवध्य है । 


१ बन्द्रमुप्त ' जयशंकर प्रताव, पु० ८३ 

२ बच्दों+ पृ०८६ 

| बच्ची , पृ०३२४ 

४ बहों', पृ०१२४ 

५ बहा, १०१६४ 

६ 'शशितुष्त' : सेठ गोविन्वदास, प्रथम संस्काश,पुृ०८६ 
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आपके इूसरे नाटक कर्तव्यों (उ्तार्द) में महाभारत 
बुद्ध के समय हुए रव्तपात को देखकर अर्जुन लिचल्ित हो उठते हैं । उस समय 
कृष्ण” उन्हें समफ तले हुए कहते हैं-- |, यो तो संसार में एक पचिउंटो' को 
हत्या भी पिन्‍्दनोय है,परस्सु सदृस्तिद्वास्तों को हत्या के सम्मुख अक्ञार्टाणियों 
फी' हत्या मो तुच्छ वस्तु है ।*एक़ अन्य स्थक पर जरासंय के सन्नह् बार के कक 
आक्रमण' जे हुई धन जन को हानि देख कर अठाएहवी बार जरासंन के छाई 
करने पर कृष्ण” युद्ध न करने की घोणणग कर देते हैं, जिसे सुन कर उद्धव क्षछते 
हैं कि युद्ध से मागना अधर्म है | तब कृष्ण कहते हैं --' देखो उद्धव कर्म का काम 
लोकर क्षण' है । यदि जरासंथ देश जोलने के छिरए युद्ध करमे आता होता तो वेश 
को एताय करने के निमि८ सुद्र कला अनिवार्य था | इसो प्रकार यदि फकिसो 
संदुसिद्वान्त को' रक्षा के लिए युद्ध करना जावश्यक होता तो भा युद्ध काना हो 
पहुता, क्योंकि स्थायो हप से छोक-रक्षया सदस्सिद्वान्तों को रक्षाप से हो हो 
सकतो है ।. 

भाषताय आदर्श के अनुसार स्त्रा के सम्मान फो रदाप 
फरना' परमथर्म है । इसका प्रुन्दर उदाहरण दृशिक्षष्ण” प्रेमी के नाटक बाहुसि' 
में देखने को पमछता' है । नहहारणोें गढ़ को बावड़ों पर अनेक राजपूत स्त्रियों 
का' सौन्दर्य वेसकर अहाउदीन चकित रह जाता है | बढ़ उनमें से <क रब्रो' को 
अपने महल में लाना चाहता है और यह काम वह मोर महिमा हारा कराना 
बाहता है | परन्तु मोरमा हिसा इस कार्य को काने के लिए तैयार नहा होता, 
बरनु कहता है “मोर महिसा रेसी बाल घुतना भा गुनाइ समकता है 
जहापनाह |, रुक बड़ाहुर सिपाहों किसो जौरत को अस्मत और झान के 
क्‍बिलाफ कोर क्वम नहाँ उठा सकता । यह सुनकर अलाउड्रोन स्वर्थ वहां जाने 
का प्रयत्न करता है, परन्छु मोर महिमा उसे रोककर कहता है कि जब तक समो 
ररित्रायाँ महल में महों चहो जातो वह उन्हें उधर नहों जाने देगा । उस समय 
ह "कर्तेण्यो (पू्वा्द)  : सेठ गोविल्वदास, डित्तोय संस्करण',पूृ०१४४ 
२ वही ,पृ०१३० 
३ 'लाइलि' : हश्िकृष्ण” प्रेमो' ,संस्काणणा १६४०॥५०४ 
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अठाउद्दोन क्रोचित होकर कहता है कि यावि वह बाड़े तो' उसे मृत्यु दण्ड दे 
सकता है, परन्तु वह उसे एक्ष अबसर और देना चाहता है | तब मोर मत्तिमा 
कहता है--' मैं मौक्षा नहों चाइसा । बहनें फिठे में दाखित हो बुको हैं । 
मैरा फर्ज पूरा हो बुका । हर रक मर्द का फर्ज फकि बह ऑककी फिफाजत 
को | औरत चाहे वह फिसो कौम को' हो, हबादत को सुस्तहक है । 
प्रजापालन 


अपन बनी 2८ किए ब्कंक! इफक शान 


भापतोय संस्कृति के अनुशार प्रजा के एजन का सम्पूर्ण 
उत्तवायित्व राजा पर है | अपना सर्वस्व देकर भी प्रजा को भरता रखना 
राजा का घर्म है । सेठ गोविस्ददास के नाटक "कर्तव्यों (पूर्वार्धी) में राम 
राज्यामिणक से पूवे घराता से कहते हैं-- |, प्रजा में कोई भा मनुष्य, 
वाध्याल्मिक,आधिदेविक जौर अधिमौतिक दुप्ष्टि से दुखो न रहे, वपने कर्तव्य 
को पूर्सि के िए राजा को अपने सर्वस्व का बाहुति देना पढ़े! तो पा बह 
पोछे न हटे, राजा के लिए कहो मो, किसो प्रकार को भो ,झरो आलोचना 
तथा अपबाद न सुन पड़े, यह महान उच्च आदर्श है उदयशंकर भट्ट के माटक 
“सगर विजय में भो राजा सगर कहते हैं. राजा प्रजा को रक्षा के 
अतिरिक्त और बुढ् मो नहीं है । बह केवल प्रजा का पूर्त स्वर है | इसाआिस 
राजा बनमे से पूर्व मैने (भिश्वय किया है कि में प्रजा में शान्लि स्थापित कह ।" 
देजश्भाक्त तथा बोएता 


अमान ४ करे; हनन फेक अअप कक: लक जीत कहंन ऋंको, केक: भर जमक आक; ऋा 


प्रशाव जो ने अपने नाटकों में मारत के अतोल के 
शौर्य को कहाना कहो है जिससे जनमानस की बल मिला है | परतन्त्रता को 
बेडियों से मुगल होने के लिए उस समय वेश-प्रेम को अत्यधिक आवश्यकता थो | 
प्रसाद जो में हस बावश्यकता को पूर्ति को | आपके याज्ों में देश-प्रेम को 
भावना मूट कूट कर भरी है | उनके किए वेश प्रेम सारे सम्बन्धों से अधिक 


4३७५ अंकित अवक क्‍िग;; कक किक बैमी। फेज माय अमर 


१ आपहुसि हपकृष्ण' प्रेमो, सस्‍्करपण्ण, १६४०, पु०६ 
"कर्तव्यों (पूरार्द) : सेठ योविन्यदास,द्ितोय संस्करण-,पू ०७ 
३ 'संगर चिंजय उदयशंकर मट,पृ०६६ 
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यहां मैं, बहमें और पत्नो अत्यन्त प्रसन्‍्मलायूर्वक सुद्ध के साज सजा कर रवरय अपने 
हाथों लिहक करके पपिता,पुत्र,माई और यत्ति को युद्ध में भेज देता हैं ।यहां सुद्ध 
में हुईं मृत्यु को अहोमाग्य समकते हैं | रेसा' है इस देश का वेश-पेम । 

जयशंकर प्रसाद के नाटक स्कम्दगुप्ल में सृद्धमुभि में 
बनन्‍्धुवर्मा के घायल हो जाने से उनके सैनिक दु'खो हो जाते हैं, यह देखकर बंधुवर्मा 
कहते हैं --' बंधुगणा | यह रोने का सहों,आानन्व का समय है । कौन बोर हसी 
तरह जन्मपृभि को पत्षाय में प्राण्ण देसा है, यहा मैं ऊपर से देखने जाता ईं । 
इसा नाटक के 4 रक अन्य स्थठ पर वेशढोंड करे पर माँ स्वर्य अपने युत्र को पंड 
गविलाने के 'छिए तत्यर दिसाई देता है । कमछा अपने वेशद्रोडो पुत्र मटार्क के 
लिए कहता है-- इस पपिशाज ने छछना के ।5ए रूप बदला है मेरा कोई ने छुनेगा 
नहा तो मैं स्वर्य से बंधनायक क्रो समर्पित कर देता, । बह घुमः कहता है «« 
,... नै भुठ की; घ्ृृतिका गृह में हं। तेरा गछा घोंट कर क्यों न माए हाल, ।* 
एक अन्य स्थठह पर विणया' कुंपा की ठहरों से ० |» अपहाय स्कनद को अपना ह 
पएत्मगृद्ठ सौंप कर उसका प्रणय मौत ढेना बाहतो है । तब स्कनद कद्ता हैं--* मैं 
सम्राट बनकर बैठने के (लिए महों हूँ | शस्त्र बल से शरोर वैकेर भो यदि हो सका 
तो जन्म-श्रूभि का उद्धार कर हवा | भ्रृत्न के छोम से, मनुष्य के मय से, मैं उत्क्षोंच 
देका “कै साम्राज्य नहों चाहता । 

"अजातशद्ु' में भी! सैनापति अंधुठ्त को राजा प्रस्तेनजित 
काशो का सामनन्‍्त बना कर भेजते हैं । गानों सहामसाया बंबुल को पत्नो माव्छिका 
से बतात्ती है कि बंधुछ को वहाँ मार डालने के उद्देश्य से मेजा' गया है अतः उसे 
बा हिए कि वह बंधुक्त को वापस बुढ्ा ते | तब के मा ल्तिका कहो है -- रानी | 
बस करो । मैं प्राशनाथ को अपने कर्तव्य से छ्युत नहाँ कर सकता, भोए उनसे 
लौट आने का अनुरोध नज्यों कर सकतो । सेमापति का राजमज्ल झूटुम्व कमो 
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पविड़ोहो नहों होगा और राजा को आज्ञा से वह प्राण दे देना अपना धर्म 
समफेगए-- जब तक कि स्वयं राजा राष्ट्र का ड्ोह्ो ने प्रमाध्ित हो' जाय ।* 
वोरता का उदाहरण” प्रताव जो के  बनद्रगुप्तो नाटक में मो उपलष्ध होता 
है । सित्यूकस जौर सिकन्दर भारत पर चह्ाई करते हैं । युद में सित्युकस को 
पर्वविश्वर घायल कर बेला है | यह देककर पसिल्युकप को सेना मागने गली सै | 
तब पर्वतेश्वर कहता है -- सेनापति | देखो, उस कायरों को रोको । उनसे कह 
दो' कि बाज एणश्ृरृमि में पर्वतेश्वर पर्वत के समान अचछ है | जय-पराजय को 
चिन्ता नहों | उन्हें बतछा' देना होगा फि भारतीय छड़ता' जानते हैं 
लषक्मोनारायण' मिन्न के नाटक * अशोक किंग युद्ध के 
अवसर पर कॉलिंग के राजकुमार रक युवक को यह कहकर सि वह अपनी माँ का 
एक्मातन्न पुत्र है, सेना में मतों महों काले हैं । यह जानकर उसकी' मां स्वयं अपने 
पुत्र को ढेका आती है जौर सेवा में भ्तों काने का अनुरोध कारतो है | व 
कहतो' है--' जिस माता का घुत् देश के काम सो जाता, उसका पुन्न॑॑णती शोना 
'निष्फल होता है ।* एक अन्य सस्‍्थछ पर राजदुपार जयल्त कहते हैं -- 
जन्मभुभि की रक्षा मतुब्य का जो सबसे बढ़ा कर्तव्य है, उसके लिए मरना अमर 
होना है ।* 
ह्र्कृष्णः प्रेमी के नाटक रदायबन्धन' में देश प्रेम को 
सभो सम्बन्धों से महत्वपुर्ण" बताया गया है | र॒त्नसिंह के पुत्र युद्ध के अआइवान 
पर श्यामा बोनी के फ्रेम से छूट कर समय से नहों पहुंच सके, परिण्णयमस्थकृप 
रत्मसिंद ने इसो रात उनका विवाह श्यासा से कर दिया तथा' प्रातः उन्‍हें 
फासी का दण्ड दे दिया | जल: श्यामा का सारा दुःख बाढ़ोश में परिणल 
हो गया । उसकी यह वर्ला' देसकर चारणी' उससे कहती है कि छुपार को' मृत्यु 
* जयशंकर प्रसाद, बसवा संस्काण-,पृ०६१ 
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का दुःख महाराणा को मी है, परस्तु वे शान्त हैं, बयौंकि -- हमारा देश 
पुत्र, पिता,माई, प्रियतम, प्रियतमा, प्राण पी से बढ़कर है + बह पुनः 
कहती है -- देश सर्वप्रथम है सर्वॉपारि #।* उसकी बातौं सै श्यामा कौ 
प्रबौध होता है और वह कहती है --' तुम सच भष्ती हो, वेश सर्वापाररि 
है स्वीष्ठ है। हमारे दुःसों की झा सॉरितारं उसके कष्ट लोर संकट के 
महासमुद्र में हुब जानी चाहिए |" इसी नाटक मैं महाराणा दारा किये 
गये भीलराज के अपमान कै कपरण्य अन्‍य सरदाशगण असन्तुष्ट हो गर हैं| 
उसी समय अहादुरशाह के वाद़्मण' कर दैने सै सैनिक हतौत्साहित हो जाते 
हैं। रानी कममवती सरदारों कौ सम्बोधित कर कहती हं-- महाराणप' 
'विकरमा वित्य के पिछठे व्यवहारों से आप छौग उपन्तुण्ट है, यह अनुचित 
नहीं है, पर यह तो सौंचिए कि एक व्यक्तित कै अपराय पर सारे गैवाड़ 
को दण्ह वेना कहां का न्‍्याथ है? देश का मामापमाम हम सबके साना« 
पमान के ऊपर है। राणा का महत्व देश के महत्व के जग गौण है * 
श्यामा का पुत्र विजय युद्ध मैं जाने को तत्पर है,जिस दैलकर मीढराज कहते हैं 
पकि उसे युद्ध में नहीं जाना चाहिए, क्योंकि राज्युत्र होते हुए भी मीलनी से 
उत्पन्न होने के कारण उसे राज्जुमार का सम्मान प्रास्त नहीं होगा । यह 
सुनकर विंजय कहता हे बाण, मु सावारण सिपाही की मांति, अपनी 
जन्प्धुमि कै 'किए लढ़कर प्राण्प हुँगा | भीलराज के कहने पर फि वै उसे युद्ध 
मैं सक साधारण सिपाही की मांति नहीं जाने के, विजय कहता है -- 
*...... *रैंशरीर का 'सिसौदिया' वेश से सम्बन्ध हे, यह जिल्कुल मुल जाओऔ | 
मैवाड़ क्या कैवठ महाराणा का है, क्या वैवठ धाजियाँ का है? नही, 
वह हम सब का है, हमे है प्रत्येक का है । मैवाड़ के भीक जौ इस देश पर सैकड़ों 
वर्णा सै अपने शीश चढ़ा एहे हैं, वह क्या मेवाड़ के राज-सिंडासत के छौम से, या 
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सेनापति बनने के लिट ? यैं कैवल कर्तव्य की आधाज पर कुबान हो रहे हैं । 
मैं, झुछ नहीं, कैवल मेवाड़ का एक सैनिक बनमा चाहता हूँ।” इसी नाटक के 
एक अन्य स्थछ पर श्यागा जीर चारणी गांव “गाव में परम कर देश-वैम का 
सन्देश देती हैं । एक गृगम में ग्रामवाणियाँ से बारणी कहती है-- रुक पदिन 
मरना तो स्वकौ' मह़ैगा, सेया | फिर अपनी जन्म्मुति के लिए क्यों नहीं 
मरते ?* युद्ध में रानी कर्मवती कै भाई जजुन वीरयति कौ प्राप्त करते हैं। 
बाघसिंह जी यह समाचार रानी कमवती को दैने में संकोच करते ४ं। यह 
देखकर रानी कहती है-- कहाँ-कष्ी । मयकर से भयंकर जगत कहते हुए सी 
द्ात्रियाँ की कण्ठावरोथ न कौनसा चाहिए । जाततैनहीं दाजाणियों का 
हृदय फल है कौमछ होते हुए मी बज़ से कठौर होता है । जेब फेवाड़ की 
रहा नहीं हौ पाती तब स्त्रियां जौहर वृत धारण कर छैती हैं। उनकी 
बता सै उठती कुपटी की वेशकर बाचसिंह कहते हैं --'दैशा वीरी | पैवाड़ के 
गौरव का दृश्य देता | जिस देश की साताएं, केश कौ भरतंत्र देशते से पक्ष जौहर 
की ज्वाडा में जह जाना पसन्द करती हैं; उसे कौ कब तक परतंत्र रस सकता हा” 
बहादुरशाह विजयी तौ हो जाता है, परन्तु इसे वह क्पती सबसे बढ़ी पराजय 
मयतता है। पौर्चगीज़ के कहने पर कि सेना के बह से सब कुछ 'किया' जा' सकता 
है, बहादुश्शाह कहता हें--' यह ख्याह बिल्कुल गृल़त है। क्या तुमतरै उन 
राजपु्तों को नहीं देखा, जौ घायह होकर पढ़ें हुए थे? हमें परे मैं दाजिक 
ही पैशकर उन्‍होंने अपने हाथ मे अपने कटैजे में कुरी मार की । रैसे पानीदार 
लौगौं पर हुकुमत करने का सपना देना, छकप्में किसे साधना है। 

हरिकृष्ण प्रैग़ी के नाटक “उद्दार' में भी राजा 
अजयसिंह के कहने पर कि वेश की आशा अब हझमीर पर ही जवर्ला म्भत है, उसे देश 
$ किए हून की शोठी मैठनी पढ़ैगी, इमीर अक्ता है -- जूते की होली में बवश्य 
केठृगा काका जी औौर जत्क्यृूमि को पराधीवतापाश से मुक्त करने के 'छिए जाठां 
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पहर जूंंगा , किन्तु युवराज या महाराण"' बनने की छाछुसा सै सही ॥* 
इसी नाटक में एक अन्य स्‍्थ पर हमीर कै पमित्र कपाति की माँ, युवकों से 
कहती है--' स्वाधीनता संग्राम के लिए किसी जगमंत्रणा की जगवश्यकला महीं 
होती । स्वायीनता प्रत्येक व्यक्ति का जन्मस्रिद अख्िगर हैं और उसके प्राप्त 
करने और उच्चकी रद करने के छिए युद्ध करने का प्रत्येक व्यक्ति का कर्तव्य 

है |" मालवैव की कन्या कमठा का विवाह शमीर से छौवा है। वह 

पचिचौड़ अपने पिता के पास जाती है बोर बद़ माछी से बताती है कि वह फ् 
'बिन्नौंड में विड़ोह की त्सि प्रज्ज्वक्तित कर उसे स्वतंत्र कराने अप है। यह 
घुनकर माठी पृक्ता है कि क्या वह पिता कै प्रात्ति विद्वों कौैगी ? तब का 
कहती ह-- ज्मी तो तुमने कहा था, वादा, देश मां है । माँ के पैरों मैं 
बैडिया पहनाने बाले कौ दमा नहीं किया जा सकता, जाहे वह मगह हौ, 
पिता ही, चाहे पति हो ।* माली के पृछनी पर कि क्या पति की सी १ 
कमला कहती है-- हां पति कौमी | कैमज्ति पति-तैम से मी ऊंचा घर्म ह, 
दादा | स्‍्क व्यक्ति के देश-द्रौह का परिणगम हजारों छासों करौड़ों देश- 
वासियाँ कौ मुगतना पढ़ता है ।* एक अन्य स्थान पर हमीर तथा ककपति 
'जित्ौड़ कौ स्पेतन्त्र कराने के लिए अपनी झैना लैंकर वचित्तोड़ के निकट पहुंब 
जाते हैं। दहपत्ति कहता है कि उसे रेंसा' आमास ही रहा है जेसे कौई बज्ञात 
शंणित उसे पिच्तीड़ की और खींच रही है। तब क्मीर कहता है -- और मैरी 
मुजाएं मी फड़क रही हैं। जब विदेशी पैमिकों को में मेवाड़-पुमि पर हठलाते 
हुए चहते' वेखता धा तब मुकेश जान पढ़ता था जेसे कौई मेरी मां के वा/स्थ 
पर पाव रस रहा है। मैरी आल में खून उतर आता था' जी चाहता था 
बमी उनसे पमिड़ जा । दाँ चाए कौ यमझौक पहुंचा क्र स्वयं मी इनका 
अनुसरण" कह ।* 


अक॥ ककक- अयो॥7केक,.म३े? अंग मन विमक आना कक पंथ अंक पक़ेक हान जम 


१ उद्धार : इरिकिव्ण” प्रेमी, ड्ितीय सस्क्ण,पु०३४-३५ 
२ बही, पु 

बही, 9०१२७ 

बी, पृ०१२० 

बही, पृ०१२४ 
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"स्वष्ममंगी नाटक में राजपुतों की वीरता के विषय 
मैं दारा कहता है --' फिर भी राजपुत राजपुत ही है। वीरता में उनका 
मुकाबढा कौन कर सकता है? एाजपुत मरना जानते #ै, छैकिन गाजर-मुछी की 
तरह नहीं ।* इसी प्रकार "मित्रों नाटक में महाकाल ने देश पर प्राण - 
न्यौक्वावर करने की छाठवा हृदय में संजी एसी है। रत्म्सिंह उपने सैनिकों से 
महाकाल का परिचय कराते हुए बताते हैं कि वह माम कै धनुरूप ही वीर हैं। 
वेह पुन: कहते हैं कि यदि उनका वश चढ़े तौ वह उन्हें भारत का सम्राट बना 
दैंसे । यह सुनकर महाक्षाल कहते हैं--" क्यों कांटों में घर्तोटतै हो राजकुमार | 
हम तो देश के तुच्छ शैवक हैं। जीवन में कैब एक बात सीखी है-- बह यही 
पकि मौत से ने हरना। प्राण में एक ही छाहसा पाछठी ह बह यही कि अपने 
दैश के मान कै लिए प्राण” दैना' $े |* 

देश-प्रैम से जौत-प्रौत व्यवित स्वशरीर तथा निज 
सम्पत्ति की भी चिन्ता नहीं करता है। सैठ गौजिमन्ददास के नाटक "महत्व 
किसे में देशुत जी से कर्मचन्द जी का और दैश के विशय में अचग करते हुए 
कहते हैं-- जौ कुछ भी हो, देशठुत जी, कार्रैस की इज्जत तो बचानी होगी | 
चाहे मेरा बर्वस्व चढ़ा जाय, पर झस प्रान्त में काग्रैश का तिरंगा कण्डा' अपने 
रहते नीचा न होने दूँगा ।” थे पुनः कहते हैं --" ., में तो अपना सौमार्थ 
समता हूँ कि मैरा शरीर, मेरा घर दैश के काम आता है। * उस प्रकार 
इस मुग कै नाटकों मैं सवैत्र भारतीय संस्कृति का गौरवपुणै रूप दिल्लायी दैता है । 
निष्कर्ष 
कंकेक्बकक सर श 

नाटक में 'जिए समब प्रताद जी का आवविमाव हुआ, 
उस समय तक मारतीय सामाजिक तथा राजतिक जीवेन कषत्यन्त विकुत एवं 
३ *स्वप्लमंगी ; हरिकृष्णा प्रेमी, ५०६० 
२ मित्रो ! हरिकृष्ण फ्रैमी, द्वितीय संस्करण, पु०२४ 
३ * महत्व किसे : लैठ गौजिन्ददातत, प्रथम संस्करण, पु०३४-३५ 
४ वहीं, पृ०३४ 
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'विपेंसल हो चुका था। देशवात्ी स्वधर्म की गरिमा का विस्मरण' कर 
पार चात्य धर्म तथा संस्कृति कौ अपनाने ठौ थे । प हिन्द धर्म की कटूरता 
तथा शा ह्यादिता तै त्रस्त जनता इताड़े धर्म अपनाने लगी थी । समाज मैं 
मिवमभाव, अन्धविश्वाश् तथा अनेक कुछथाजों का प्रचलन था | रैसे समय प्रसाद 
जी ते अपने नाटकीं कै माध्यम से जनता सें पुतः सारकृतिक चैतना जागृत 
करने का स्लुत्य प्रयास किया । इस ह्यय॑ में तत्काढीन धन्य नाटक्कारों 
यधा-- हषमीनारायण' एक, हरिकृष्णः प्रेमी, सैठ गौविन्चवास, 
उगयशंकर भट्ट रव॑ बुल्दावनलाक् वर्मा आदि नैधे सहयौग प्रदान क्या | 
इस प्रकार शने; शत भारतीय जनमानस में स्वत॑स्कृति कै प्रति स्वामिमान 
स्व गौरव की भावनत का उदय छुआ । 

इस भुग में डैतिहासिक नाटकों की रचना 
अपैद्ााकुत क्षधिक हुईं, क्योंकि प्राचीन हतिहास के गौरवशाली एप के 
माध्यप सै पुन; मारतीय गौरव की स्थापना सरणछतापुवक की जा सकती थी । 
मगरतीय संस्कृति कै उज्ज्वल कप का डिग्दशन कराने के किए भी आवश्यक था 
कि मारतीय इतिहास के रबणयुग की फाकी प्रस्तुत की जाय । अतः 
प्रशाव जी तथा' उनके समकालीन अन्‍य नाटककारों ते अपनी लगटकों की कथा 
कग चुनाव अधिकाशत: इतिहास के उस युग सै फकिया जौ मारतीय संस्कृति 
और सभ्यता का स्वर्णिम युग था । इस युग के सामाजिक नाठटकौं में भी 
समाज-सुधार तथा सामाजिक उन्नयन की प्रबह् कामना दष््टिगत होती है। 
फछ्त: इस गरुग के नाटकों में बार्मिक सामन्‍्जस्य, शकता की मपवना, दया, 
परौपकार, त्याग, धर्म पर विश्वास, दैश-प्रैय, शाणागत रचा, वीरता 
आदि कै साथ-साथ कर्मफल तथा पुनर्जैन्स में विश्वास, ननियति की प्रबत्ता, 
बात्मा की अमरता आदि भारतीय संस्कृति के तत्व पतजे जाते हैं। 

प्रताव-युग के नपटकों पर बौद्ध प्रभाव स्पष्ट 
परिलाधित हौता ६। हस मुग के अधिकांश ताटकों में बौद्ध धर्म का उज्ज्वह 


) ४ 


#प तथा इस धर्म दारा प्रतिपादित मानवता का सिद्धान्त, विश्वमती 

की भावना, अध्िता और सत्व क्षादि गुणा उपलब्ध होते हैं। सामाजिक 
तथा राजनैतिक उथल-पुथल के उस ग्ुग में मौत्तिकता कै उ्रगाढ़ तमस से मुक्ति 
पाने के लिए मानवतावाद की अत्यन्त आवश्यकता थी । प्रश्ताव जी युगद्ष्टा 
थे, वत: उन्होंने युग की हस अवश्यकता की समीभा आए इसका प्रचार 
पिया । बाँद्ध धर्म सै प्माावित नाटकों में प्रसाद जी का “विशार्र, 

* अजातशत्र , राज्की" ,* चन्द्रगुप्त', हप्मीनारायण' पका का 'वत्तएार्जा, 

“क्शौको, सैंठ गौविन्ददास का * हमे” , बन्‍्दावनछाक वर्मा का ' हंसमवर 
अगदि नाटक महत्वपुर्ण" हैं। हस प्रकार कप्त सुग के नाटकों दारा भारतीय 
सरकृति कै गौरवशा़ी हप का पदिग्दर्शन होता है। 


न्न्म [#] हा 
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प्रसादोधर नाठकों में सारताय संस्कृति का स्वरूप 


प्रसादोशर यु में नाटकों तथा एकाॉकियों को पयांप्ल 
एचना हुई बस्तु रकाकियों को रक्गा अपेक्षाकृत अधिक हुई । नाटक जो छिसे 
भा गये उनमें नवोनता से थो । इस सुंग में समस्या-माटकों का विशेज प्रवहन 
हुआ । सामाजिक, राजनोलिक और व्यक्तिगत समस्याओं को नाटक का विषय 
बनाया गया । इन नाटकों द्वारा समाज में फेले आउम्बरों तथा सामाजिक 
मुरी सियों को सम्मु लाने का प्रयत्न किया गया । 

प्रसाद द्वारा घुन। स्थापित होकर मारतोथ संस्कृति 
प्रो उ्तरोत्त वृद्धि कातों गई । प्रसावोत्ता काछ के नाटकों दारा इसमें पर्याप्त 
सक््योग प्रदान किया गया । अन्तर इतना ही था कि प्र्धाद-युग के नाटकों में 
अधिकाशतः इत्तिदास के स्वरणे” युग का चित्रण” किया गया, जब कि ताधु्िक 
युग में अधिकाशित' सामाजिक समस्याजों का पविन्रण- किया गया । इन नाटकों 
के दारा मारतोस संस्कृति का स्वब्प दिखाने का प्रयध््न किया गया | इस झुम 
के नाटकों में मारतोय संस्कृति के अनेक हूप परिकत्षिसत होते पैं।यथा-- 
आत्मा का स्वषश्प 


भारतोय संस्कृति के अनुसार आत्मा अजर है,अमर है। 
ओऔमदुभगवदगाता में मो! कहा गया है कि -- 
*न जायते प्रियते वा कदाजिस्ताय भुल्था मवति वा ने श्रूय: । 
अजौ' भित्य: शाश्वतोड्य॑ पुराणगे न हस्यते हम्यमाने शरोरे।।" 
“ीमदममवइुंगी ता २।२० 
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जर्थातू आल्मा ने जन्म छेतो' है ने मरतों है अथवा ने यह है, न होगा, 

न हुई है । यह अजन्मा, नित्य शाश्वत आए पुरातन है | शरोर के नाश 
हो जाने पर मा इसका नाश नहों दोता । 

इस बात की पुण्ष्टि वुल्दावनठाल ब्मा के माटक 

“बोरबल' में मो को गई है । रक स्थाम पर अकबर कहता है-- सुकृूप कल्प 
का' मेंद बाहरा पदार्थों के (छिए है । मोतर जो आत्मा है उसका सौन्दर्य 
स्थायो और अनन्त है, परन्तु उसको पहियानना पढ़ता है ।*रक अन्य 
नाटक  फासोी की रानी में मो यही माव व्यक्त किया गया है | दुद्ध 

के समय उग्मेजों को गोलछो से रानी को दासों मोसोबाई को मृत्यु हो जाता 
है | रानो उसके मृत शरोप्र को सम्हालती हुई कहतो है. आत्मा अमर है, 
शरोर का बाहे जो भुंछ हो ।* 

इसो प्रकार चनन्‍्द्राज भण्डारों के नाटक पसिद्धार्थ- 

कुमार में मो बुद्ध के पूछे धर कि संसार का दुःख दुर करने के लिए जया 
प्रयल्न करना चाहिए तथा अन्त में जोब को क्‍या स्थिति होतो है, कि 
अराइकमाल कहते हैं -- |. सब्ते ऊंचो प्थिति ब्रत्त है । ब्र्न अमूर्सिक है। 
अकिय है, निर्िकार है, निर्युण” है, सच्छचिदानन्य स्वह्प है । बह बल जढ़ 
वस्तुओं से अछग है । जिस प्रकार अऑग्ग्नि पर से राख दुर हो जाने पर बह 
बमक्ले छगतो है, या जिस प्रकार पिंजड़े में पढ़ा हुआ। पच्चात आजादों मिलने 
से स्वच्छुन्द हो उठता है, उसो प्र्ञार जढ़ वस्सुओं से दुर भागते रहने से ब्ल्ल 
को स्थिति समितलतो' है । बहा धुचिति है । मुक्ति के साथनों में मुख्य साधन 
अदा है। आत्मा निर्विकार है इस प्रकार की मावनासय अदा रखने से 
मनुष्य निर्लिप्त हो जाता हैं और परमपद को प्राप्त होता हे ।] 

जोबन की' नश्वर्ता 


मारतोथ संस्कृति के जनुसार संसार नश्यर है ।जढ़- 
जैेतन सभी का अन्त उवश्यम्मायों है,क्योंकि जो जन्म ठेता है; बंद मृत्यु को 


: भा, ऋनीक सबक पर 4०9: अत सका भाव: करन: शेचेक 'बेमक अकक 


१ "बीरबल : बुन्धावनकाल वर्मा, तृतोय संस्कण', पृ०१०४५ 
२ *फायोी को रानो" : बृन्दावनठाल वर्मा, प्रथम संस्करण”, पृ०१०४ 
३ सिद्धार्थ कुपारो.. ; चनढ्रराण मंढारो, प्रथम संस्कण+ पृ०१९४ 
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अवश्य प्राप्त होता है, यह शाश्वत नियम है | यहो जोबन का मशान सत्य 
है | यह सत्य जोचन में हो नहों,अपितु का और साहित्य में भो चिलायो 
देता है | हिक्‍्दों नाटकों में अनेक स्थानों पर 8स सत्य का प्रतिपादन किया 
गया' है । 
“ बुद्धदिवां में थी पिद्धार्थ के सन्‍्यास ग्रहण” करते घर 

उनके पिला कहते हैं कि बढ़ उनके जिया जोजित नहों रह सकते । तब सिद्धार्थ 
कहते हैं-- "पिता जो | संधार असार है, यौवन सदा नहाँ रह्ता। कुदापा 
अवश्य आता है; अन्त में मतुब्य काल का ग्रास बन जाता' है । यावि इसे आज 
अपनो' ३चछा से नहों छोड़ा तो कछ वैसे ढोंड्ना पढ़ेगा ।' हसो नाटक में एक 
स्थठ पर बुद्ध के पास, कृष्णय मास को एक स्‍्त्रा अपने मृत घुत्र को जोवित 
कराने के लिए छातो है । बुद्ध उससे कहते हैं--.' मृत्यु से बच्चे का कोई उपाय 
नहों कर सकता |, ,, जिस प्रकार पके हुए फक का टालों से टूट गिरने से 
का मय रहता है, जिस प्रकार मिट्टी के खखितौंने को बनकर जिसहे का सथ 
रश्ता है, हसी प्रकार जन्मबारों को मरने का भय रहता है । अज्ञानों हो या 
ज्ञानवान हो, 'मिर्धम हो या धनवान हो, सब को हो मृत्यु का आखेट होना 
पढ़ता' है । जो जन्म घारण्म करेगा! बह एक पविन अवश्य मरेगा | 

आचार्य चअलुरसेन शास्त्रों के नाटक "अमरखिंद राठौर 
में मो बकबर,हुयोड़ी पर ने जाने के काएण' अमरिंदर को शक छात्र प्रतिदिन के 
पहिसाव से दण्ड देने को आशा देता' है। जिसे सुनकर रानो कहती है कि उसका 
हाए देकर वह दण्हयुक्त हो' जाय । तब अमरसिंह कहते हैं -- तुम्हारा हार 
हैक छुमाना अदा कर हूं १... अरी पमूर्ला | नौ करोड़ का सजाना' सदैव 
मेरे यहाँ तैयार रश्ता है । यह राठौर वंश की क्षण्यत का सवाक है. पृथवी 
पर राठौर को अप्रतिष्ठा करने बाछय जो'खित नहों पद सकता | जोबम एक 
पानी का बुंहबुछा है, रहा-रहा- न रहा “ ने रहा ।' 
१ "बुद्धदेव , विश्वम्भर सहाय व्याकुल , प्रथम संस्क्ण-,घृ०७६ 
२ बहो, पृ०१२ 
३ "जमार्सिह राठौर: आचार्य क्तुस्सेस शास्त्रों, प्रथम संस्करण ,पू०३४ 
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इसो' बात की पुत्ष्टि आपके दुसौ नाटक राजसिंो 
में मो को गई है। एत्नसिंह को पुत्यु से दुःख राजसिंद से जोथासिए कहते 
है --..... महाराज, यह शरोर नश्वर है और जोवन मगण्य । क्तैव्य बौर 
बलिदान के हो उसके मृत्य को वृद्धि करता है ५ इसी नाटक के शक अन्य स्थह 
पर जयसिंह को पत्नो' कमल कुमारों कहतो है --* ,,., प्रृष्ष्टि के आदि से 
अब तक अथवा प्रठ्य तक एक हो कृम और एक हो गति से कृमि,कोट, पतंग, 
पश्ु-पक्षो, मनुष्य, देव, यश, किन्नर और राज्सों के जोबन इसो सांसि पानों 
के बबूढ़े को माति उदय हुए और अस्त हुए । इस महाकाछ के मशप्रागण में ये 
जोवन एक दाण-मगुर प्रभाषणित हुए है,जिनका नाम हतिष्ठास के पृष्ठों पर 
अमर है | 

चनन्‍्द्रराज मण्ठारों के नाटक “सिद्धार्थ छुमारों में मो 
भृल्यु के बन्चन को अनिवार्य माना गया है । सिद्धार्थ से एक स्त्रो' अपने पृत 
पुत्र को जोजित करने का आग्रह करतो है | सिद्धार्थ उससे एक मुट्ठो सरसों 
रैसे घर से छाने को कहते हैं जढा किसो को मृत्यु न हुई हो पर उसे ऐेसा एक 
भो घर सहों मिह्ता, तब पिद्धार्थ कहते हैं-- प्रिय बहन, तुके माूम हो 
गया कि सारा उगल मुल्यु के दृढ़ बन्वन में बंध हुआ है वड़ से मो अधिक 
कठोर महामारी से मो अधिक मयकर और मविष्य से भो अधिक अनिवार्य यह 
मुल्सु बन्चन है । कोई मो जोवजित प्राण्णो इस बन्‍्चस से सुक्त नहों । जो जाया 
है बह अवश्य जायगा । 

हसो' बाल को पुष्टि रामबुष्दाः बेमीपुरों के नाटक 

"तथागत में मो को गयो है| बुद्ध के पास गौतमी अपने भुत पुत्र को छेकर आतो' है 

और उसे जो खित करने का अनुरोध करतो है । बुद्ध उससे कहते है 'कि पजिस घर में 
अज तक कोई मुत्यु न हुई हो उस घर से यावि वह एक मुटठो सरसों छा दे तो' 
उसका पुत्र जोबित हो सकता हैं | परन्तु शक भो घर उसे रैसा नहीं मिछता 
जहां सिसो को पुल्यु न हुं हो । यह जानकर चुद्ध कहते है--“जौर तू इसके 
बाद भो रौतों है गौतमों | दुनियां में रेसा कोई नहीं है जो मर नहीं जायेगा । 


३ ाजासि : आचार्य चतुस्‍्सेस शास्त्रों, द्वितोय संस्काण+,पु०१४६ 
२ बह़ी' #729 श्द३ ५ 
३ "पसिद्धार्थ कुमारों : बम्द्रराज मण्डारों, प्रथम संस्करण, पृ०१११ 
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दुनिया में रेसा कोई घर नधों, जिसमें कोई मर न चुका हो । मृत्यु बार्य सत्य 
है, गौतमो | सबको मरना है, सबको जाना है | 
वुल्दावनछाल वर्मा के नाटक 'पुर्व को और में मो 
गजमद कहता है--' ,.,, यह शरर सश्वर है, किसो दिन मस्म हो जायेगा ।* 
अपके दूसरे नाटक बोरबछ में सौ एक स्थाम पर 
अकबर कहता है-- फॉौजो, हस संसार में कुछ मो टिकाऊ सहां है | कैसे केसे 
छोग आये और चढ़े गये । 


क्रम 2व+ मा करत जले 


जोवन को मश्वता ने मास्यवाद को जन्म दिया 
और यह विश्वास दुद हुआ कि भगवान के जो चाहेगा वहां होगा, क्योंकि 
भारतोय संस्कृति में ईश्वर को सर्वशक्सिमान मानय गया है । उसको इच्छा के 
खिना' संसार में एक तुण भी सहों हिल सकता | उसको इच्छा को मतृष्य 
माग्य को बात कहकर स्वोकार करता है अथवा जो होना होगा, दौकर 
पहेगा" ,कष्ठकर सस्‍्तो्णा कर ढेता है । हस माश्यवाद के वर्शन पहिस्दो के 
नाटकों में मो औओक स्थानों पर होते हैं । 

वृन्दावनलाछ वर्मा के नाटक "पूर्व को ओर में 
अश्वतुंग तथा गजमव को दण्डस्वरुप आज्ञा दो जातो है 'फि उन्हें पूर्व (दिशा 
में समुद्र के बोच जहां सो पृथवों दिखाई दे वहां छोड़ चविया जाय । यह 
सुनकर ज्रश्वहुंग चिंतित हो जाता है । सब गजमद कहता है --' भितान्त 
व्यर्थ । जो हतेना होगा, होगा | शक बात निर्वित है ककियुछ न मुद्द 
होगए, क्या होगा) उसको कोई महों जानता # आपके रक अन्य नाटक 
*जतसों को ठाजो सें मो श्क स्त्री सोपैश्वर और चम्पा को कौसतो है तब 
दुसरो' स्‍्त्रो' कहती है-- भगवान सबका महा को । अपने मुद्ठ से न कहो । 
शतधागतों..! रागवृद्दा बेमीपुरों प्रथम संस्कृण',पृ०६७ 
रोपूर्व को जोरों : बृस्दावनकाछ वर्मा, १०९० 
इबीएबल... ; वृस्वावगढारू कर्मा , तृतोव संस्क्ण-पु० १० 
५ पूर्व को और ; बृस्दावनढहाड वर्मा, पृ०४८ 
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जो' होना है सो तो होगा हो 

सातार्य बतुस्‍्सेम शास्त्रों के लाटक सोताराम में 
मो राम डारा परित्यायग करने पर उद्मण' सोला को बन में छोड़ने जाते 
हैं । जब वह छौटनें हगते हैं तब सोता' कहती हैं कि राम से कश्ना --' कहना 
महाराज वमायिनों सोता ने कहा है |... इसमें आपका दोज नहों।मेरे 
हो माग्य का दोण' है | हसो प्रकार "सम्राट अशोक में मो झुन्द कहतो है 
“- जया कहूँ जो भाग्य में होता है वहो होता है | 

राजस्थान का सीष्म' में मो मतुष्य को सियलि का 
दास बताया गया है | मारवाड़ से सेबाड़ के राजबुमार चंढ के लिए टोका 
आता है,परन्तु उसे महाराण्णय अपने फिए स्वीकार कर ढेते हैं और वचन देते 
हैं कि मेवाड़ का उत्ताधिकारी बंढ म होकर सारवाड़ को राजकुमारी से 
उल्पस्न पुत्र होगा | चंढ के छोटे माई रघुनाथ को पिता को यह नीति उचित 
नही जान पह़तों । वह मेवाड़ के सजिष्य के किए 'चि?क्‍न्तित है जौर चंठ से कहता 
है. मान्य में क्‍या होने बाह्य है किस को साठूम है । हम तुम सब मियतलि 
के अधोव है ।* 
अनासक्स कर्मयोग 


दि आओ 


फल को बाशा का परित्याग कर, ईश्वर को अ्पप्या 
करके 'किया गया कर्म मिष्काम कर्म कहहाता है | वासकित रश्ित होकर केवल 
कर्तव्य समफ कर; ईश्वर को इच्छा समक कर कोर्श कर्म करने से उस कर्म के 
करने पर भी मनुध्य युक्त रहता है। मारतोय संस्कृति में अनासक्त के योग 
का थिशे" महत्व है । इसका प्रमाव (हिन्दी नाटकों में मो दुषष्टिगोचर होता 
द्ै। 


अकासपाक: भगत मज़ा मम आकर शक हरी: अपणा! अमर! 7, अलरप हॉट 


१ पासी की छाज ; शुन्दावनकाक वर्मा, स्याएवहा संस्काण-,पृ०५४ 
२ सीताराम : आजार्य चतुरतसेन क्ास्त्रो, फितीय संस्करण',पृ०२२ 
३ 'स्रप्राट अशोक : अम्द्रराज मण्हारी॥क पृ०७८ 


६ "राजस्थान का मीज्यों ; वेबोढाक सामर, प्रथम संस्काण-,पू०१६ 
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वृच्चावनल्ाक्त वर्मा के नाटक "कासी की रानी" 
मैं किले पर जऱैजों का अधिकार हो जाते के कारण रानी तथा वन्य लौगाँ 
को मच में रहना पड़ता है यह देखकर मुल्दर कहती है कि अरैजों मे काती 
को फमिगछ्ध लिया । तब फांसी की रानी कहती हे --* राज्य मिल जाता 
तौ क्या हम छौय घुप होंकर बैठ जाती । फाती का राज्य स्वराख्यायना' 
का एक उपाय ही तो था। उपाय जब मी हमारा जारी रहे । मगबान 
कृष्ण" की बाज्ञा को याव करो हमको कैब कर्म करते का बचिकार के फल 
का नहीं ।” जा छोजी सेना फांती ते जठारह मील हर रह जाती है संघ 
रुदभीबाई कहती है --' कुछ थौढ़ा समय औौर पमिठ जाता तौं में इस प्रदेश 
मार कै मर नारियोँ को तैयार कर हैती जोर इतना सौठा बारूद जौर अन्य 
सामान इकट्ठा कर छेती 'कि अंग्रेजों के सार पयाने में कौ सम्बेह नहीं रचता। 
फिर भी जौ कुछ है उत्ती के बछ भरोसे बहुत कुछ (किया जा पकैगा । हुपकों 
कैंवल कर्म काने का अधिकार है, उसके फछ से कौई सरकार महीं ।* 

ढपी प्रकार रामबुद्ा मैनीयुरी के माटक "तथागतो 
मैं आपकित कौ सारे दुःसोँ का कारण बताया कया है । रुक स्थठ पर बुद्ध 
अपने शिश्याँ कौ उपदेश देते हुए कहते हैं --” आसाकति डुःख का निवास बंद” 
है, इप्रृरिर तरफ बोर घराये दौनों से अआसचित छोड़ी । 


भारतीय संस्कृति के अुुधार संसार की विधमता 
का' कारण" कर्मफस दे, क्याँ कि अपने कर्मों के फानुसार ही कौई जवीर कौई 
गरीज, कौ मुस्ती और कौई डुःसी रह्ता है। हम कर्मों के अनुसु्म ही अगढ़े 
जन्म में जीव विभिन्‍न यौतियाँ में जन्म ग्रहण करता है। 

बुल्दावमढ़ाह वर्मा के नाटक “पुर्व की जौर मैं 
नासदीप वासियाँ की बर्बारदा का कारण” जयमिदुए उनके पूर्व जन्म के कर्म 
१ कापी की राजी". : वुल्दावनक्ाक् वर्मा, प्रथम संस्करण, पु०४४ 
२ बच्चे, पृ४८० 
३ "तथागर्वो ; रामपुष्षा मैनीयुरी, प्रध्म संस्करण, पए० १२५ 
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बताते हैं। वे कहते हैं -- * बह उनके पुत्र जन्म जौर वातावरण” का विकार 
है। ' ह्समयुर मैं राजुघारी मुतत्या मिक्षणी बन जाती है,परन्तु राज्या- 
'पिकारियाँ तथा सवर्वार्तियाँ कौ मय हू कि कहीं शत्तु देश के सैनिक हन्हें पकवान 
कर इसका वध से कर होल । यह देखकर घुनन्‍्दा कहती है --' यदि में मारी 
जाऊंगी तो पुवैजन्प का कर्मफछ सह जायेगा बौर सें मौका सा जाऊँगी ।* 
शक वन्य स्थठ घर कापाशिक, घुरख्वर कै शिष्य बकुछ की बछि हैसा चाहते हैं, 
परन्‍्छु काठकाचार्य द्रन्हें रौक्‍ते हैं अर कहते हैं --* तुम छौगौं को कीहै मकौढ़ौं 
की यौमियाँ में जन्म ढैका दालण' यातनारं सहनी पढ़ेंगी । इस युकर्म सै विरत 
ही और भाग के दीप सै बगे का पथ परवों । 
स्वर्ग नर्क की कल्पना 


#ववक 8०9 सरःकातकः भ७७ त्मभ+ कम सिवा कंमिक कक -ड्क+ ल्‍नी॥ आजन मोधा 


मपरतीय संस्कृति के अनुत्तार मनुष्य अपने छुप कर्मों 
द्रारा' स्वर्ग जलौर बहुप कर्मों दारा नके की प्राष्ति करता है। उसी बाल & 
की पुष्टि वुस्दावनठाल् वर्मा कै नाटक “फुकों की वौी* में की गयी है। 
पसिद्र बपने शिष्य कमड़ के साथ मौली 'स्त्रियाँ कौ घौसा देकर वामृण्ण' अागदि 
बुराता है। रक दिन दौतों मैं बंटवारे के लिए विवाद छोने पर बत्ाढ़ सिद्ध 
को मारते कै 'छिए हरी निकाल तैता हैं। तब सिद्ध कहता हें-- तो सार है 
अपने कौ धौर मर जा गुरुधाती | तुहुकों नरक में मी स्थान नहीं फिलैगा ।' 
पछद्ध बाभुभण' की चौंरी के बपराव में पकड़ा जाता हे। न्याय के समय पंच 
की राय तप विएद्ध जानकर बह उनसे कहता हैं -- पंच जी, परमात्या का 
व्यान करो । अन्याय की बात कहने से पंच को रोसव सरक पमिलता है।” 
इंपमयुर में मी काझुकात्राय कापालिकों कौ बलि देने से रौकते हैं जार कहश्तै हैं 
“- तुम छौग जो दुछ कर रहे हो बह अपर्म अर अनीति है, दुराचार है। सब 
१ “पूर्व की बप ; वृल्यावनक्ारु वर्मा,पु०१४६ 
२ * इंसमयर : वृमन्वावमक्ाछ वर्मा; तृतीय संस्करण; पु०२७ 
३ वहीं, पृ०४४ 
४ "फूलों की मौडी". ; दृत्वावमछाक गर्मा, 'दितीय संस्करण, पृ०४४ 
॥।;। वही, पु०द ई 
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के पब नरक जाओगे । 'परैरव नरक की याततायें सहोगे | * 
43 

वैतितीयौषभिश्व ड़ के प्रथम बल्ही के प्रथम अनुवाद 
के शंकमाण्य में मादा की व्याख्या करते हुए कहा गया है -- 

अधियाकाम क्मौंपदान हेतु सिवृवोस्थात्मत्थवस्था् मौझ- हि ।* 

वर्धात अविषा, कामता ओर कर्म कै उपायान कारण” 
से निृत्ति हो जाने पर स्वयं बात्पा में स्थित हो जाना ही मौदा है। 
मगरतीय संस्कृति में मौध का स्थान सर्वापारि माना गया है । 

वृन्दावबनलाक वर्मा के सागटक "पुर्व की और मैं बताया 
गया है कि संघार का मौह होड़कर हे मनुष्य मैं विवेक उत्पन्न हो सकता' है 
जौ मौक्ष का दाए है। इश् विषय मैं पमहुत जय कहते हैं -- * ठौम और 
मौत के घात-भ्रततियातों से मन चंबछ हो जाता है। मन की च॑चठता कौ शान्त 
करने के 'खिए प्रत्थेक प्रकार कै मौह का त्याग कर देना चाहिए | चरिग्रह , 
मत्पर, दे, कौँघ इन सब का दमस करना परम आवश्यक है| सगवान 
अधिक मितिश्वर जी मुर्ति का अमबरत ध्यान काने से सन में शान्ति बहने छुगती 
है। कार्य-कारण' के बटूट सज्जन्थ का अनुसन्धान मन करने लगता है और 
पविैक का उदय हो जाता है।" 

शक अन्य माटक "हंस मयूर' में उज्जेन के मेक मैं एक 
स्थ्ठ पर कापा डिक पुरन्दर, जीवित पमाधि ठैने जा पडा है, दतरे स्थान 
पर वकुछ मौदा प्राप्ति का साय बता रहा हे, जित सुनकर मुह स्त्रियां कशती 
हैं कि ये साथ बढ़ा उत्टी बाते करते हैं। तब बकुढ कक्षता शैे-- " जही पैध्यफि, 
कली, हम पन्‍्याती हैं। तुमको उच्चा शान देते हैं। सामने जौ कुछ हो रहा 
है जोर होगे वाक्य है, सव वाहज्मर है, सब पासण्ड है। यह सब बासनायोँ 
५३३ हुहा. बपर है। यह विभ की खेती है। अमत की सेती करो । अद्घा के 
१" झमयूर'....; दुन्दावगढाछ वर्मा, तृतीय ससकरण,पृ०४६ 
२ “फू वी और । : व, ल्वावनहाक वर्मा, पृ०९८६ै 
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बीज बौदौ । उस पर तप की वर्शण होगी । प्रश्ा कै छू, पापों तै छाज 
करते की हरिसि,मस की जौत और स्मृत्ति की फार से अपने जीवन सेत कौ 
जौतोी । सत्य तुम्हारा हुए॒पा हौ, उत्साह बैठ हो। यही सच्चा योग दाम 
है। इसी से अमत फक पभिेगा ।* हत उदाह्मुणों मै ज्ञात होता है पकि 
जीव की अ्तिम गति सौशा है बार सौदा को जीव ममिच्काम पत्क्तों के 
दशा ही प्राप्स कर सकता है | 

धार्मिक सामंजस्य तथा समस्धय 


सके १०की अमन 4०६4 आाम+ कैकक १कर जमे ७७ बा श्रकमा: 22 ४९ ७०4 “का सपने रभांल >व७ ७८ पका रन्‍या॥ व्यय 


घार्मिक प्रामजस्य तथा प्मस्वय भारतीय संस्कृति 
की सबसे बढ़ी (विशेषता है। मारत में समय-समप पर अनेक धर्म तथा संप्रदाय 
के छौग आये और यहां की संस्कृति में धुठ- मठ कर रकाकार हो गये। यहां 
ज्य वाया का तागमन हुआ तब उनन्‍होंते बनाया के साथ-साथ उनकी संस्कृति 
कौ मं बात्मपात कर सिया,सखितका रुप जब मी अमैक था्मिक अनुष्ठा नाँ में 
परिठादित हौता है। इसके बगद भी मारत मैं बनेक धर्मों तथा मर्तों का 
प्रत्तिषादन हुठा यथाउव दे, शैव, शावत, मुक्ठ आदि जौ: काढान्वर में मारतीय 
थर्म के ही कंग बन गये। ॥ए प्रकार समस्थय तथा समंजस्य के कारण” सारतीय 
स॑स्कृति का सदा संव्ध हौता रहा । इक अनेक उदाहरण हल्दी नाटकों 
मैं थी उपलब्ध होते हैं। ' 
बुन्बावनछाढ वर्मा के नाटक "पर्व की आए मैं! अश्वतुंग 
कै सम्राट गनमै कै बाद रुक सतत होती कै, किसमें चन्दृस्थानी सैत मॉच्चर तथा 
कन्यर्प कैंतु बौद मास्विर गनवाने की इच्छा प्रकट करते हैं। अश्वलुंग सबको अपनी 
हच्छाजुसार माम्वर बनवाने की अगशा दे वा है जोर कहता है+- समको' अपने 
अपी कर्म कौ मानते की स्वेतस्थता रहेगी | छछ्ती प्रकार बापके नाटक " शंत्मयर 
मैं चुरा ताटक ईस और मर के समस्तय पर जाधारित है। सह॒पुर जनमद केड़ 
भायक हल्क़रोन का विदार है कि घार्मिक देश दीड़कर सबको एमिछिकर रहना 


'झांगन करत आकर मिरर केक» पर बाफा' कक केक मेक ता जयका शाह मध्य चमक 












शाप व 
फ । 





६ “कम्यर ; वृस्दावनताछ वर्मा, तृतीय संस्क॒ाण,पु०३६ 
2६४५६४ ६ आफ, लड़ ३४ ए0 
२ “पु की ओर + ; बस्थावनछा् वर्मा, १०१६३ 
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चाहिए ऑपए हुण्ं तथा शकौं का सामना करता चारिए । वह प्ामवस्द् 
वढ़ष से 88 इ म्क्ति और पुलाणपर्थ का हंस जौर मयर का, के 
होता चाहिए ।” वह पुनः कहता है --* हुई बुद्धि-विवैक, प्रशा, सैषा, मा कद 
और सक्कृति का प्रतीक है, मप्र तैज बल जौर पराकुस का । दौतों का 
समन्वय ही बाय संस्कृति है|” 
रक अन्य नाटक "बीरबल में बस्यर मुसत॒मान 

होकर मी कुष्ण' की भ्ित में विश्वास करता है। वह कृष्ण की भक्त में 
'विभौर होकर कहता है --* ,, ,., फम्हेया औडे 'हिम्दुजाँ का नहीं हे, 
मुततमानों का मी हैं ,,,, वह कम्हेया 'िमकी मुस्कान इन्सान की जिन्दगी 

»« जिपकी आन बान सारे जहान का सहारा है, जिसकी मुरही महान 
से महान की दमा की जाने यौरय कपजोंरी है।* खकपर रक गये यर्म कौ 
साकार करते की यौजना बनाता है जिसमें समी पर्मोँ का समान्वित हम हो । 
उप धर्म के विज्ञय मैं वह कहता है --' मुझको रक्षा नयी बात सकती हे उसी 
को कह रहा था । जानवर की हत्या करने बाढ़ की प्रतण्ण” बण्ड पिया जायैगा। 
इससे कौयोँ में दया का साव जाग उठेंगा । छुर्य की पूजा, जौ प्रकाश का पुंज 
हैज आए संपार भर की प्रकाशन देशा है। जो कौई मी हैश्वर का ध्यान छगाता' 
है वह प्रकाश का ही तौ ध्यान है। एपको बात से 'छिया है। आग सबसे 
मदुकर फजिल्‍्दा चीज ह। हशकों पार्सियों से कोर बह्छाह का नाम मृततमानों 
तै। इस मजहंव का नाम कौगा तीस छाही । हसी प्रकार फमिबन्यु धारा 
पएचित *ईैशानपर्मनों साटक में हहान बर्मन हुण” सैनिकों से कहते है --* , 
इम लौग दुच्कमाँ के सु हैं, युवौं हुए हुल्करमियोँ के सही चाहे हिन्द शो, चाहै 
बौद्ध, भाई तार कौई मत बाढ़, फिर मी बाप मारतीय कै सगते से हमार 
भाई है) * 

सही मावना हा७ रग्मकुमार वर्मा के नाटक “शिवाजी 

मैं भी मैलने कौ मिछती है। युद्ध में छूट की सम्पत्ति के साथ आबा जी सौगकैश 


पदक कम ऋण (३०% अभि समन? अर; केकन- अंक आस कुक, कक, 


( िम्यूय..; दुल्वावमहाछ वर्ना, छ्तीय प्रंस्करण) पु७१२० 
२ बची, पृ०४२६ | 
४ बीए इुन्दावनहाछ वर्मा, फृरीय सरकरण', पृ७८५ 
४ वही, 7१०६६ 

* इंधासवर्मन” पकवंधु, प्रथम संस्करृण्य,यु०१६१ 
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गौशरबपनु कौ मी पकड़ छाते हैं और उसे अपनी बहन काशी के पास रखते 
#। गौदरबामु बपे दुःलों का कारण आज जी की मानती छेपरन्सु 
काशी का वियार है 'कि उसके दुःशौँ का कारण पिल्ड मुफतमानों के बीच 
की शप्रुता ह। वह कहती है -- ,,,, अगर मैं हस्त उमय शाह्ताह की जाह 
पदिल्ही की युह़तान होती तो कहती --* 'हिल्दुओँ बोर मुस्छमानों, तुम 
पहन्दुस्तान मं न्याय की तराज़ के दी पढड़े हो, एक दूधरे कौ सम्माह़े रहो । 
ढस तरह सये रहो कि किसी के साथ किसी तरह का पष्चपाव ते ही । वो्सों 
एक ही गीत कै स्थायी बौर बन्‍्तरा हो। इस तरह स्वर सीचौ पफि बैताह 
ने हो फको । सपिकोी सींचने जोर झड़ने की तरह तुम दौनों रक तुपे से 
जुड़े हुए हो । जिन्दगी में कमी न रुकने वाढे हमेशा साथ ही पथ चउने 
जौर रहो बाहै रेसे ही ठुम दौनों ही" गौहस्‍्मानु कौ बन्‍्दी बनाने वादे 
अपन सरनदे सै शिवाजी कही हैं-- 'जाभग जो तुम जानते हो कि सैना 

के आकृमण में मेरा त्राकेश है कि, ,,,, शान की उतनी ही इज्जत होगी 
चतलहिए जितनी सवानी की पूजा की या समर्थ गुर रामदाय की वाणी 

की -- मंसाजिव का दरवाजा उतना ही पवित्र ७. जितना तुम्हारे मॉल्थिर 
का कहर | शिवा कै लिए हस्ठाम धर्म उतना ही पुण्य है जितना हिन्द धर्म । 
जी न पर गिरा छुला कुरान का शक शक पन्‍्ना पस्ििया में कछबार से उठा कर 
मौछेबियाँ कै सिर पर रख पिया है। तैरें लिए धरम के स्थाठ से फहिल्द औौर 
मुझ्तमान में कौ फर्क नही $।* 


ला लः#+ फ्रक, सतत पजक कतक कोल फोकक जा शक मम काक 


बौद्ध धर्म का सार है कि संपार दुःसमय है। यहां 
जात व्याधि, मृत्यु सदा मनुष्य कौ दुःख पहुंबाती है बत: मन कौ संबार | 
उपर कर ईश्वर में झवामा वा हिए। *इमाट जहीको में यही भाव देलन 
कौ मिलते हैं। रुक स्थान पर अशरैंक सौचता है -- जहर यह संसार तो 
दुःसमय है हो। जहां पर होशा जीवन काश का व्योपार जारी रह्या हर, 


₹ पंह्थाजी 
२ बही॥ पृश्मई 


: हा० रामकुमार वा, उृ०४२ 
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जहां पर ईष्यो, दैण, स्थि।, वन्युविरोध का घृण्णित कीचड़ मरा हुआ है, वह 
संधार दुःसमय नहीं तो क्या ह। 7 


_समदिवण ऋादुक ववतन परम; कार शक. 


मारतीय संस्कृति के अनुसार संतोज में ही धारा सुख 
पमचित है, यही मनुष्य का सबसे बढ़ा गुण्ण है। रामवृद्या मैमीपुरी के नाटक 
*तथागर्ता मैं बुद् अपने 'शिव्याँ से करते है -- यदि निर्वाण” नाश्ते हों, तो 
संतोष का अभ्यास करो । संतौभ हाॉते पर पुंस मिकतता है भार संतोना ही 
धर्म है। संतुष्ट मनुष्य मुमि घर भी शाज्तिपूर्वक सात हैं जीर अप्न्तुष्ट मनुष्य 
श्वर्ग में भी के रहते हैं |. 


अहम फ्रााक अंक. जा सा. 


मारतीय संस्कृति में तहिंधा को धर्म माना यया है-- 
आधा परमाधर्म:"। यहाँ हिंसा को अत्यन्त तनिम्न कम समा जाता 5, 
ब्यॉकि यहां की नीवत, जीती पर कया करता, निर्यह्ाँ की सहायता करना 
अर दुःसियों का दुःख दर करना है। 
वुल्दावनत्ाक् वर्मा के माटक “थीरे धीरे मैं मी इस 
बात की पुत्टि की गयी है ।$ढक ज्ींवार गुलाब पसिह् के जीठ सै कह टठकड़ी 
काटे की बात कौ ढैकर मद प्रारम्भ होता है और मारपीट की पस्थिति 
उल्पनन हो जाती है। उस समय ग्रामधासियाँ का नेता सशुणचल्य उपने 
साचियाँ सै रहता है-- हमने संसार को प्रमाणित कर दिया है कि छा शेर 
बच्चे हैं। परन्तु अब कल रुक जानता चाहिए | अध्सि। श्मारा परम कर्म है। 
इम कौंग लाठी तलबार की ठड़ाई नहीं छड़ते । सत्य हमारा सबसे बहुए' 
हथियार है ।" 
पृस्तुत उदाहरण में भी प्रमुणभन्द नै अ्थि। और 
सत्य की मशता कौ स्वीकार किया है | पर्योँक्ि सत्थ जौर अश्िता की संदेश 
३ सम्राट लेक |; चन्द्रराज भण्हारी,पू०१७२ 
२ *तथागत ; रामबृदन' बेनीयुरी, प्रथम सँस्करण्ण,पु०६२० 
३ “शीरे धीई : बृन्दावकराल वर्मा, वितीय संस्करण; पु०४१ 
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विजय होती है। हमारे देश के कृणैयारों ने सत्य और धाहिा के ही बह 
पर अपने देश कौ स्वेतन्त्र कराया ह। 

इसी प्रकार “पूर्व की और" नाटक में भी रुक स्थान 
यर ज्यमियुण कहता हें-- छौहा से छोड़ा कक्‍टता है पर हिंसा से सिसा नहीं 
कट सकती |“ शक अन्य स्थठ पर सप्राट बनने पर अश्वतुंग अपने राज्य में बक्षि 
कप शकशिएड एनि्घ करते हुए कहता है--वरबल्ि तथा पशुबछि का सवैधा 
फम्धिय (किसा जाता है।“जाफौ एक अन्य माटक "हंस मयुर" में भी क्राल़का- 
यार्य॑ कहते हैं --' सावधान | शास्थ [| नागरिक । सिंसा सै पनिरत होने का' 
साधन हिंसा नहीं हो सकती । बीएक्छ' में अश्िंता से प्रभगावित होकर 
अकंषप्‌ कहता है «- कोड भी जानवर खाने पीने कै लिए नहीं मारा जायेगा | * 
वह पुनः कहता है --* मेने यान लगाकर रुक गये मजहब का सकतहेत बनाया 
है... जैमियों से लिया है, अध्तित यानी किसी भी जानवर का वे मारा 
जाना, जौ कौई मारे उसका पतिए कटवा कर फिंक्सा हैना ।* 
समा 


मारतीय संस्कृति का उक्तुत गुष्यः है दौसा । यह 
गुण” प हिन्दी नाटकों मैंमी देखने को पमठता है। चन्द्गुष्त वियालकार के 
नाटक स्का में जापैक एाज्यदिष्सा कैकपरण" अपने बहै भपई् की हत्या 
करा दैता' है। उसकी मामी शीछा बौद्ध पर्म महण' कर छैती हें। किंग युद्ध 
कै शमय घायछ पैनिकों की सैवा करते छुए उसे शत होता हैं कि जशौक मी 
हत्या का अड़यन्त्र हो रक्त है, उप समय बह अश्षोंक के प्रम्ी पूर्व अपराय झामा 
कर जसके प्राण की रदात काने का निश्चय करके कहती #ै-- तशौक सैर 
केपर, मैंने सुम्हें दमा कर विया | मैंने तुम्हें हुढय से दामा कर विवा। मेँ 


"हर >केक: ही आकर ७० कमरे सच अधेक “कक २००आ कम्यन फेस #क: अकन डक 


| पर्व की बोर ! इस्दरावनहछाक वर्मा,पृ०१४८ 

२ ब्ै+१०१६२ ६ 

३ “जस मयूर : वनन्‍्दावनहाकू वर्षा; वतीय सुस्काण॥पु०२८ 
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बाज जषपनी परीक्षात में उत्तीण” हौऊंगी औरए तुम्हें म॒त्यु के मुंह से बचा ढूी ।. 
“तथायत" में मी अच्तिम पनिवगैगा के समय झुद् अपने 

सिख्याँ से कहते हैं-- * झगा के पान कौई तप नहीं, जौँ दामावान हैं, उस्हें 

ही शक्ित ल्‍मती है, उसे ही धर्म प्राप्त हौता ह।* छसी प्रकार *बलजजितासिं 

मैं पाजुमार अजित शमुओों सै (मठ कर राजा को विश दे कैट हैं। मरण"सल्न 

राजा उस्ते उमा कर देते हे,परन्तु रानी कछ्ली है कि यह महापातक है अलः 

हपके लिए दमा नहीं है। यह सुनकर राजा कहते हे--* इकमा है मशारानी | 

माता के हुक्य में पुत्र कै लिए सकेध दामा है। मैंने उन्हें दामा कर पदिया है 

तुम भी उन्हें कमा को || 

येये तथा सच्चदित्रता 


अक आग 3,20६ ऋाए०-२0७ हर ॥र-3 कक याद ३ ७ ताप» 'न्‍फक कर) आकर, 


पामकुषाए वर्मा के नाटक शिवाजी" में बआाषाबी 
सीनक्ष के नेत॒त्व में शिवाजी की पैसा कल्याण” पर चढ़ाईं करती है। बच्चा कै 
सजाने के साथ, वहां के ध्रवेदार भुर््ासह्मद की पुत्श्न यौद्रणपतु जाँ अत्यन्त 
पुस्दतिी $, कौ भी पग्ॉगवेव पकह खाता है और अपनी बहन काशी कै बरदाण- 
में एकता है। काशी दु/शी गौहर बानु पै कहती है-- बपन तुम्हें थे बे 
रखना बाहिए । याईी की मर्यादा रनेभेमही है, बढ़ता से दुःख कौ दुस 
बगाने में है । हपारे शविह्ास में इसके अनैक उदाहरण” हैं, क्ष् लौगौं नै अपना 
बलिदान का दिया $, किन्तु धालों मैं अपयू वहीं जाने शदिए ।* भारतीय 
संस्कृति मैं पराईं स्त्री कौ सदा मां, बह्य और जैटी के रुप में बेला जाता हे 
पस्त्रथौँ, बच्चों, पहुरओाँ जार अपयादिणों की रदात झरना उसका प्रथम कर्तैब्य 
माना जाता है। जब बाबा जी सौनतैध गाइ्रबात को पकड़ने का प्रयत्म कर 
पृष्ा' था, तब रामचनड उसकी एक का प्रयत्न कर एडा था। परन्तु कुलग्य 
से गौहर मे रामगन्ड़ को शक पमफा कर छुसे अपने कृपाण” का सिशामा बसाया! 


अहंे किय+ कफ 2 अंधे: अधकक आर अल कन्या मेनन #2: ०५०० ब्रएा/४ ऋफ़ार का मुभो१ पा फेक: 
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जहा यह बात शिवा जी को शात हाँती है तब वह रामबन्ड की वहन सौना 

से कहते हें-- , .,, हुम्हारा भाई यावव रामचन्द्र छौट कर नहीं जाया | 
यह दुरा जुआ | सैकिन अच्छा यह हुआ कि उसके प्राण एक स्त्री की रक्त 
करने में गये । उसमे मैरे जाकशोँ की रक्षय को ।* पौसकैत ते गौहरबान कौ 
पशिवाजी को मैंट (या । चर उस बत्थन्त सुस्दरी गौर कै प्रति सी शिवाजी 
हे अपने मत मैं विकार ने बने दिया । उन्होंने उसे अउपसी माय का रूप वैशा । 
वै गोशबान सै कहते इं-- |. , वापकी इस छुम्दरता मैं मुक्त अपनी सा 
जीजआाषाई का मुद्र दीस पढ़ता है, तपनी माय जीजाथाई की प्ुस्कान दीख 
पड़ती है। आपके बौहने मैं भुक्रै जीजाबाई का आशीवदि सुम पहुता है गे 
इक पश्चात सिवाजी आजा जी सैगनदेव को बुछाकर कहते हैं --” जाजा जी 
तुम जानते ही कि सैसा के आक्रमण में मेरा अआवेख है कि शद्ुओँ के केश की 
स्‍त्री का फिसी तरह भी अपमान नहीं होना चाहिए -- उन्हें मा और बहनों 
के समान वावरणीय और पुज्य समझा कर उनकी इज्जत करती चाहिए «« 
बच्चों कौ कयी उनके माता-भिता से जुदा' भस करों - शाय मत पकड़ी बोर 
बुगक्णीं के ऊघर अत्याचार मत करो ।* 

मी लि 


भारतीय नीति कै जनुसार कर्तव्य पालन मैं शत्रु बर 
पभिन्न का पैद नहीं माता जाता है। उनकी शह्दुता कैवक एणप्रूमि तक ही 
सीमित रहती है । सत्यैन्द्र जी के नाटक "मुज्तियश में छाल जोरगजैत 
है फिल्म वविल्ठी जाता है। रक पदिन यमुना के फकिसारे अपरगजैज की पुत्री 
बचत न्निता' से उसकी मैंट होती ॥,जो यमुना में कूद कर अात्मघात करने आईड। 
झतरपाल उसे पाण” देते से रोकता है जौर उसके दुःख का कारण पूछता है। 
बदल स्निसा' बताती हैं कि उसकी बंआा रोशनबारा उपके पिता जौरंगजैश कौ 
१ “शिवा जी ; रामकुमार वर्मा, पृष्ठ 
२ बही, पृ७८४ 
३ बही, पृ७८६ 
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मार हाठना चाहती है। उससे यह धत्याचार सहन नहीं हो सकता है, अतः 
बह प्राण विसजेद करना बाइती ह। बह हजसाछ मे अनुरौध करती है कि 
यादि बह बचा सकता है तौ उसके पिला को बना है । परन्तु उसके पिता सौ 
उसके श्र हैं। तब कल्प कहता है -- बहिन शघुत्ता का नाता राजवैशिक 
माता है। यह मैतिकता का पतन ह। और बहित का नाता पवि्य तेतिक 
वाता है। घाजिय कै किए भेतिकता गे बढ़कर है। बहित तुम्हारे हित के 
'लिए इब्साठ अपनी शरतुता मुक्त जायेगा ।* 
(४:8७ 

भारतीय संस्कृति में त्याग और बलिदान का 

'विशैध" महत्व है। त्यागपुणै जीवन व्यतीत करने बाछा व्यक्ति महान 
व्यक्ति होता है । वह दरों कै सुल्त के किए जपने युल्लों का हंपते हुए स्याग 
कर कैता है | 

त्थाग की यह भाषना 'रैवा" मैं मी द्टियौचर 
होता है। अशादीप की राज्युमारी ते उसके गुछ' बताते हैं कि दर देश से 
रुक एाक्कुमार व ययेगा कौर वही उसका पति होगा। दाजा और रामी के 
पनयम के बगद रैवा उच्च दीप की रानी बनती है । बहुत फदिनाँ की प्रतीषाग 
के बपद कम्शौज का राजुमार वशौवर्मन उस देश में आता है और रेवा का 
बगतिष्य ग्रहण” करता है। पवा का रुक विदेशी से अल्मीयता' बढ़ाना, 
देशवाधियाँ कौ उचित नहीं छगता | वे इस विशय मैं हैं रैवा से बात काना 
भाहत है । रेवा को यह बात शात कै, अत: बह राजुमार से कहती है -«- 

* छेहों राज्युमार मैं बाशपदीय की रानी छआर इस तरह बपनी सम्पूर्ण प्रजा 
की माता हुं। हैं नहीं चाइसी कि अपनी किसी भी व्यक्ितगत इच्छा या 
स्वार्थ के 'छिह में अपनीप्जा के पित्त को कष्ट पहुंबाऊ।" पा सैनात करने के 
बाद यह यज्ञौवन ये छौट जाने को कहती है और एकान्त में मैठ कर स्वयं से 
६ *मुक्तिया * . ; ग्रौ७ सत्मेन्‍्द्र, प्रथम घंस्करण, ५०४ बै-४७ 
२ *परवा : अन्हगुत सिभोकार,पु०११० 
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कहती है --' में रानी हु, तागरिकों की माँ $ं, उसकी माता बनकर रही । 
उनके 'लिए में अपने व्यक्तिगत स्वार्थ का बलिदान कर पुगी । तुम जाबौ 
राज्कुमार | मैरे हव्य को समके एविसा तुम स्वदेश को वापस कौट जाना । 
त्याग का एक वन्य उदाहरण जजित सि्ठों में थी 
उपछब्ध होता है। इस नपटक में रजिया का त्याग सराश्मीय है। रजिया 
अजित 'पिंह को प्यार करती है और जज्त सिंह भी उससे विवपक् करना 
भाहते हैं ,पर न्‍्तु राजनी तिक परि्थितिवश हु्गांदास उसका विवाह उदयपुर 
की प्ाज्युमारी से करता चाहते हैं। इसलिए दुरगादात रजिया ते कहते हैं पक 
वह यहा पे चढी जाय इधर में अजित की सक्ाईं है। यह छुनकर रजिया कहती 
है - सब ,, का में चही जाऊंगी ठाकूर । जैर बह की जाती है। 
पीपछा' की छावमी में अकैसी बेठी हुईं वह कप्ती है -- ,.. मुझ फिशना 
चाहते हैं उन्होंने मीठा बीबी बनाते छोक्शा' था, मगर में की आईहँ। ठाकुर ने 
जग्ने कहा था कि इससे बह बबाद हो जाएंगे, उतके बाप-ढावीं के नाम पर 
धंब्बप लग जायैंगग । कया में अपने राजा को अपनेशे हाथों बबाद कर देती १" 
इसी प्रक्षारए "प्रताप प्रत्तिए में इत्वी घाटी के 
पराज्य कै बगदढ प्रताष कौ पुनः सैन्य संगठन करने कैडे लछिए मामाशाकु अपना 
सम्युणै" पॉचित धन दैंपे कौ सल्यर है। यह वेखकर राणय प्रताप कहे हं-- 
मामाशाह , तुम महाम हॉम गई | तुम्शारा त्याग कितना उज्ज्यल् है। 
बन्द्राज मण्हारी के नाटक “पिद्दार्थ कुमार में त्याग के सवौ्म धर्म बताया 
गया है। 'सिद्वार्श के सन्‍्यास्त ग्रहण” करने के पश्चात यशौबधरा की सम्यासिनी 
का जीवन व्यतीत करती है। एक पदिन बह शक सनन्‍्यासिती से अनुरोध करती 
है पके वह ऐसा उपदेश दे 'जिसते शाक्सि एक । यह सुनकर सन्‍्यासिनी कहती 
$£ -- यशौघाा | पर्म का सृदम तत्व तो बहुत गढ़ है । पर मौटे तरीके से 
कारों के लिए पी स्वार्थ का ल्थाग करा ही संघ घर्मां की जड़ है। भतुष्य 


९ बा... चम्दगुम्त विज्षकार, पुण्११३ « 

र *“अजितसिहत अन्य चतुर॒सन शासक, सतीय पस्करण:,पु०४६ 
8 ब्ची,पु०१२५०६१२ै 

४ “प्रताष प्रसिशा"._: कास्नाथ्युताद मिलिस्य, प्रथम सस्करण;पृण्प& 
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जाति के चरणों में झुसते -हंसते अपने घुत्न का बढ़िदान कर देता ही सर्वाच्च 
धर्म है 
श्णपगत एच 


 सक कक, किमी स्का पमथ, कमरा क्‍कपआ. मय फिधाह व 


मररतीय संस्कृति में शरण7गत रदाय बर्म माना 
गया हैं। "राजसिह मैं रुपनंगर का राजा रामसिंह अकबर की बधीसता 
स्वीकार कर ढेता है आर अपनी बहत चाछ्मति का विवाह खकबर सै काना 
बाहता है। अपने उद्धार का अन्य उपाय से देखकर चाझुसत्रि राजपिंह को 
पंत्र खिलती है अर उसका आशय चाहती है। उस समय राजपिंह अपने सरदारों 
सै कहता है -- *, .... सरता मारता ही प्ृरृर्मा की क्षीमा है जार 
शरण-7गत की रदाय काना प्रत्यैक दाजिय का धर्म 6।" इसो नगटक के झ्क 
अन्य स्थत पर जौधपुर की रानी खकबर के बत्याचारों से किसी प्रकार बंचती 
हुईं अपने पुत्र कौ सैकर राजसिंह के पास धपती ह६। राजसिंह उन्हें बजय 
धेता है,फलत: कुद होगर अकार राजसिंह पर चढ़ाई कर देता है। 
पाव कैसरी सिह कहते हैं --* हम मर मिटैगे पर शरणायत्त की पक्ष कॉसे । 
हंश्वर पर विश्वास 


मगरती य पस्कृति कै अनुत्ार हश्वर जगत का पिता 
$ अत: वह सदा जीयोँ की हष्ट साथना ही करता है। उसके पदमे दु:लौं में 
कोन-सा सुल हिया है, की संसारी जीव सही जान पाते लत: हैस़र प्रदत 
सभी सुर्तों तथा दृष्झ हुःसों को सह स्वीकार करता & भाशिए। 

लदमी नारायण छाछ् के मगटक *अंधा कुल" में 
भी मर्गाती कपनी पत्नी सृका यर अल्थधिक अत्याचार करता है। उसके 
होटे माहँ की पत्नी राजी घृका को प्यार करती है अतः वह उसे घर से 
अठग कर देता है आर पुना छज्छी नास की छछ्ी से विवाह कर ढैता है 
परस्शु सह भी सुका को बहुत प्यार करती है। यह देखकर भान की सके 


; /की-सकाथ फफर -व्किपा पल, , सकाक० पके. किक धवाक-दृधाक. 
अआमोसरंतो हि सैर सिम ' 


& * : अख्थराज महारी जप स्कषाण, 
हे 'कार ! लावा बवरशम पसस्ली करण; इस्कएण: +५०१० ४ 
३ वही+ 7+४ ४९४४७ 
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स्त्री कहती है -- मयबान पवका मालिक है दी दी | जाकौ राते एाश्यां 
बार से सकिहें कौय ।* 

*गुक्तियञ्ञमैं मी हे बाल की पुतष्टि की गयी है। 
वोरंगफे! के बुम्शेठतण्ड पर भढ़ाई करने पर छापाड के की रक्त में द्चित 
है,परन्सु कीड़ा की रानी हीराकी इतताल के विरुद्ध बरहयस्त्र कर पही 
है। हीरा केधी की कुकी विमढ़ाऊी पुछष्म बंध में "मिमछ वाम से जानी 
जाती है, फैशशित के पठिए इस जद्ययम्त्र मे छत्ताछ को जवगत कराती है | 
पक पुतकर इज्माठ कहता है -- “क्रिच्रित मी मय मत फार्मा । यह सर्वशाकिसाज 
प्य भछा कौद़ा । झुस्दावकक्ताक वर्मा के माटक *युर्व की अर नें थी गजमद 
कपइता है --' 'जिए महादेव ने देह क दी बही जाते की 'चिस्सा कौसा ।* 


मरने २३७ 4 आफ बढ़ी. बाग गाथक कक, 


पतिद्रत बने नारी का परम परम है। यह गर्भ 
मपरतीय संस्कृति को अपनी 'विशेशता' है। मारतीय री पति के कष्टों को 
स्थयं सन कामे के लिए पदा तत्पर पक्षी हैं। 'उशपेक्तों में तधोक मे रा्जशिप्सा 
के कारण" माँ का जब क्रवामा तथा घंढमिरि की भी हत्या काय' दी । इतना 
ही नहीं, उसमे बनेक युद्ध मी किये, जितमें कहिंग का धुद्ध धबदे मत शण युद्रता । 
उपमें हुए रकायात से तथा अधौक रा किये सये इन ड्ुष्कर्तों से दु:डढी हौ 
शक्षॉफक की पत्ती तिब्यरध्रिता मगवान से प्रार्थना करती ४ -- ,... औफा 
उनपर इतने छोगों की बबबुबारं हॉगी । प्रमो | उसके कर्मों कप छम्पुर्ण" दण्ड 
मुफ्त अकेशी को देता । 

इसी प्रकार सीवाराम में ऊ॑ छप्पण' बीता को 
बन में ढॉहकर जागे हसते हैं तब वह कहती है (के राम से कहना -- कहना 
मारा मैं तापके बिना कयी ने एच्ती, तुरन्ध प्राण्य” रकास देती 
5: 47720 2777 


१ पूर्व की बोर बुम्यावकहार वर्मा, हतीय सरकरण,५०१०० 
४ तक चत्तप्त विधालकार, प०१०४ 
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पर अगपका तैज मेरे शरीर में ६ । इसलिए बालक के जन्य हैने तक में सर्य में 
हुष्टि छगा कर तप कहती कि जिशते किए मुँवा आप ही पति पफछें।" 
बाल्मीकि धाकम में एक सदी कहती है कि राम में सीता को स्थाय क्‌ उचित 
महीं किया | यह घुनकर सीता कहती है -- प्यारी सली, रघुकुटअ-कमछ की 
'निम्दा' मत करों ।” एक अस्य स्थठछ पर जब राम तथा उनकी सालाएं बाल्सीकि 
अगन्म मैं सीता मे मिठती हैं तब रा पुत्रों को तो ग्रहण कर हैते हैं, परन्‍्सु 
लौकामवाद के भय से सीता कौ ग्रहण” नहीं काते है। तब सीता कहती हैं सि 
शक जाए उन्होंने ऑप्न परीक्षा। दी है जार बाज वे युन। अपनी परीक्षा 

देंगी. । वह वरती कौ सम्भोधित कर कहती हैं--' शक माता पसुन्धरें, जौ 

मेंगे बाज तक पति के चरण को होड़ आर किसी का ध्यान भी ते किया हौ, 
कमी स्वष्म में सी पति पर कृषि ते किया हो, जो मैं पतित्र पती हूँ तो वहुत्थो 
मां, तुम बमी प्वट जावो कौर युक्त बपनी गौंद मैं हें ला ।*पतिद्रत धर्म के 
फ्रमगवस्वरप पृथ्वी फाट जाती है जोर सीता को अपनी यौद मैं छे छेदी हे । 
नारी का महत्व 


सा अन्‍य २००३७ गत आम बरदछ काना आल. सकी अभम फी सता. 


मगरतीय संस्कृति में नारी का स्थान अत्यन्त महत्वपृर्ण 
ह। नारी कै महत्व कादिस्दहन इसी बात ते हर जाता है कि मारतीय थर्म के 
अनुसार जिना पर्मपल्ती के कौ भी वा फि कार्य, यज्न-अतुष्ठान बाडि सर्फछ 
नहीं हाँ पक्ते । बाय भतुर्ेन शास्त्री के साटक “सीताराम में वशिष्ठ मुनि 
पाम से अश्वमेध बज करने को क हते इ तब राम कहते है. महाराक मेँ माग्यहीन, 
पत्नी और पुत्र रचित राजा हैं। यज्ञ का सधिकारी नहीं 
'पिू मात तथा भाव तक 

भगरती य संस्कृति पितुप्रवान संस्कृति है।. यहा पिता 
और ज्यैष्ठ पत्ता कौ उत्तता ही पम्मान वविया गया है. जितना एस्र की! 
हमकी आशा का बतुपरण काना वर्म बताया गया है। 
7क्क्कता्म ; आचार बहुर्तेव शास्त्री, वितीय सस्काण;पुथ्सर 
२ वर्ची,१०४४ 
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“मुविविया' में सागरटावधिपति शुभकाण पैश जौद्र कौ 
पाप समकते हैं परन्तु बौडुद्मा की महारानी हीरा देवी से वचनघद होल कै 
कारण विदंध हौकर उन्हें देहद्रोइ में मान ढैसा पहुता छै,परन्यु वे अपने पुत्र 
कासाल को देश के उद्रार में सन्‍नद्व होने कौ कहते हैं । तथ झसाझ कहता छै-- 

“जो बाशा पिता जी ईश्वर मुफ़ै” बह हे, क्‍ का प्रकार राम ने दशरथ की, मी-व्म 
ने शान्तमु की आशा पाछन की, उसी प्रकार में मी आपकी आशा पान करने 
मैं समर्थ हो सहु-- में मी बपने देश बार धर्म की रधाय मैं कुछ काम बा सके, 
के यह नहते समय मुझे बशीवाद दी जिए ।* 

बाचाय॑ चतुरसन शास्त्री के नाटक « सीताराम मैं 
मी जा लक्ष्मण" तीता को वन में छोहुकर छाँटने लगते हैं तब| दुःख के अतिरेक 
से मूद्ित हो जाते है। यह दैशकर उनके जाते कै बंद सीता कहती हैं --*गये 
वैज बौए विनय के अवताए बह महू की बजा को हश्वर की आज्ञा मानते 
बा जती लक्ष्मण” ।* 
कर्तव्यपरायण'ता' तथा' स्लेपामिक्ति 


भारतीय एंस्कृति कै ज नुसाएर स्वीनी के लिए प्राण 
देवा मी पावन कर्तव्य सफ्ा जाता ह॥ कर्तैव्यनिष्ठा मी मारतीयता की 
अपनी ही विशेषता ४। 

प्रौ७ सत्येन्ड्र के नाटकी मुक्ति यज्ञ में रोशन आरा 
अीरगजैन है असन्तुष्ट हो, उसकी हत्या करमेजगती है,परन्तु छक्पाल उसे बचा 
हैता है। औरगफैन हपके शिए इृत्रसाछ के प्रति धामार प्रदर्शित करता है । कते | 
इत्ताक्ष कहता! है शाहंगराद जारमगीर | मेने केबल आना क्तैव्य किया । 
क्यायी कै हाथों हैं प्राणीमात्र कै प्राणयें की रद करता इस दात्रियों 
का पावन बर्म है 
६ "मुक्ति या". : प्रौ० सत्येस्द्र, प्रथम सस्करण;पु०२४ 
२ पीतारामों... : बाजार पतुस्‍न शास्त्री, दितीय सस्करण,पु०२५ 
३ युचितिया ; प्रो७ उत्थैन्ड, छुथम संखारण),पु०४० 


393 


0 जा मि्सिक्ति का उदाहरण” जी व्यक्ति * हृदय कै 
नाटक 'स्मेह अन्यन में उपहच्च होता है। महाराणा तथा शवतसिंद के 
भीच जासेट को तैकर युद्ध होने छयता है। आपसी देण कौ शास्त काने है 
छिर राज्युरोहित पक्के तो उन्हें समकापते हें, परन्तु न मानने पर अपने प्राण 
की आहुति देकर दौनों माइ्यों का क्रोध शान्ध काते है। वे कहते हैं. |, 
दौनों रुक दुपरे के रक्‍त के प्यास, किन्तु नहीं, में अपनी आांसों के सपमने 
मेंबाढ़ की के राजयश का सवनात ने को । मैवाड़ के राज्यत का नमक 
मैरे प्राण में पका है में उसका मुल्य चुकाऊेवा ।* 

श्प्ती बात की पुणष्टि "प्रताप प्रसिश्ा" में भी की 
गई है। हल्दी घाटी कै युद्ध में धायह मशाराणय प्रताप कौ झुऱछ सैमिकों 
से घिरा छुपा वेशकर स्वेम्िका चस्ड्रावक, जो स्वयं इात-विषात अवस्था 
मै, प्रताप ते यह कहते कुट कि -» आज महाराण्यत प्रताप के बकी यह 
बन्द्रावत प्राप्यों की आहुति देगा," राणप का इत्र तथा राजचिहन अपने 
मस्तक पर रह हैते हैं। मुग्ठ सैनिक उन्हें ही राणप प्रताप स्का कर उनपर 
टूट पहले हैं। इस प्रकार वह स्वानमिक्‍्त प्रभार बपने प्राण्णों की जाहुति 
बैकर स्वामी के प्राण की राय काता है। 
प्रजापाठन 


थरता के सन्‍्तोण' के किए राम अपनी सती साध्वी 
यत्नी' सीता कौ गमाविस्था में त्थाग देते है। रेप करते हुए वे अत्यस्त ठुःखी 
इरेकर कहते हें करें हुक्म तु फट जा, ,,,, तहीं, मेने सवा अपनी बछि 
ही और जब सभ से बही बलि हुंगा। प्रजा के लिए गमवती सीता को त्याग 
दुंगग' ।” 
8 “स्नेह बल्थनो ! व्यक्ति हृदय ,५०४७ | 
२ "प्रताप प्रतिश". : जपस्थाष्ुश्लाद मिदित्द, प्रथम सस्क्ण,पु०४४ 
३ डीवारास : चतुरतेम शास्नी, डितीय ससकरण,पु०३१ 
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प्रसादोचर नाटकों में देश-पेम का गौरबशालों' उप 
देसने को मिछता है (प्री० सत्येन्द्र के नाटक "मुच्तियज्ञों में एक स्थान पर 
दलपति कहता है -« है मालृप्ुमि | ये उदय शोते हुए यूर्य साक्षों हैं, 
ये अनन्‍्स और व्यापक मशक्षाश साथाते है| तेरो स्वतस्त्रता' हो मेरा ध्येय है। 
मुफे कोई सहायक मिले या से मिके, मुफ़े अपने प्राणरें की जाइति हो क्यों 
न दैनो पड़े, परन्तु मैं अपने ध्येय से वहों हटूंगा. ।* 

हसो पुकार स्नेहबन्धन में देश-ग्रेम को सर्वोपारि साला 
गया है | बुझ्ठा खहुग को' घाए सेज काने के पश्चातु अपने घत्ति उेमसिंह से उसका 
धार देखने को कहता है,परस्सु कायर प्रेमचसिंह इसके 'छिए सैयार नहा होता वह 
उससे दया को भिक्षय मांगता है तब कुशदा कहतो हैं -- न आज मेंबाड़ को 
समस्त स्ल्रियाँ बन्र को मांति कठोर हो गई हैं , उनके हुदय में न पुत्र को 
ममता' है और ने पति का प॥्रेम । जे केवल रुक राग जानतो हैं-- पति और 
घुत्रों का मातुधूमि के चरण पर बहिदान । एक अन्य स्थान पर प्रतापसिद्द 
दारा निर्वासित शक्‍्त सिंध क्रोयवश सलोग से फमिछ जाता है । सोम मेबाड़ 
को' चिध्य॑ंस करने के शशिए शकशीसिंह् से मेजाड़ के विजय में ज्ञान प्राष्त करना 
चाहता है | सब शब्त सिंद्द कहता है-- न, सुफसे न हो सकेगा समय | मैं 
महाराणा प्रताप से असस्तुष्ट अवश्य हूं।किस्सु में मेवाड़ का सर्वमाश सहों 
बाइता । मैं नहों वाहता, मेरों मातुपुमि पैरों से कुबछ दी जाग, उसके जन्म 
पसद्ध अधिकारों को रौंद कर उसे जन्म जन्मान्सर के किए दासता' को कर्केश 
जजो रो से बाध दिया जाय । मुकफे दामा कोजिश सम्राट | मैं अपने हाथों 
अपनी जननी जन्ममृमि को वि" का प्याछा महो पिछा सकता । अकबर के 
कहने थार कि प्रताप निष्कंटक राज्य चाहता है,इसो कारण' उसे राज्य से 
निष्कासित कर पिया है, शवतसिंह कहता है --' मेरे डुदय में अशान्ति और 


१" मुचक्तिय्श ; प्रो० सल्येन्द्र, प्रथम संस्करण-,युृ०२७ 
२ 'स्मेश्बंबन' : व्यथित हृवर्थ ,पृ०६४ 
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विद्रोह को आग न पैदा कौजिए सप्राट | मैं मेवाड़ का रहने वाल राजपूत 
हूं । मेबाड़ो राजपूत बपने प्राणों से भो अधिक अपनो मातृपुमि को चाहता 
है, और बाइला है बपने देश के गौरव को । वह बड़े-बड़े साप्राज्यों को उस 
पर निद्वाबर काठा है, बड़े बढ़े सताधा रियो को उसके सामने तुच्छ समक ता 
है। में मल स्थक में मटबूंगा, वर दर अल्‍्न औप जह को याँचा कहंगा, किन्तु 
मातू-मुसि को अपने हो हाथों दासता के कठोर बन्‍्चन में न बंवाऊंगा ।* 

"प्रताप प्रतिज्ञा" में मो बालेट के फिए प्रताषससिंह तथा 
शव्त सिंह में परस्पर युद होने हुगता है । राजपुरोहित उन्हें रोको का प्रयत्न 
करते हैं | उसके ने मानने पर से आत्मथाल कर हेते हैं, जिससे सुद्ध छूक जाता 
है और दोनों हो पश्यापाप करते हैं तवा उससे जमा मागते हैं । उस समय 
पुरो'हित कहते हैं--' दल्स | मेरे लिए पश्चात्ाण ने करो । में आज संसार को 
देखा देना जाहइता हूं कि मारत के ब्रातण केबल दान देना हो सही जानते, 
समय पढ़ने पर देश के लिए प्राध्या भी होम देते हैं |" 

इसी प्रकार राजस्थान का मोज्म' में मेवाड़ के 

महाराणा ताखबाड़ की राजबुमारी का टोका' स्वयं स्वोकार कर ठेते हैं 
और घोषणा कर देले हैं कि राज्य का उद्राधिकारी' चंढ ने होकर मारवाड़ 
को' एाजकुमारी से उत्पन्न पुत्र हीगा । महाराज को इस घोणणा से चंछ के 
छोटे माई उघुवंश को मेवाड़ का मविश्य सल्वकाएमय पदिखायो देने छगता है, 
क्योंसि यंढ समो अधिकारों तथा राज्य से वीचित कर पविया गया है | यह सुनकर 
चंढ कहता है-- मातुृधुतति को सेवा के किए अधिकारों को आवश्यकता सदा है। 
उनके नहे में तो मनुष्य कपो «को अपना कर्तव्य मो भर खक़ता है | मातृभ्ुमि का 
कहत प्राण्यों से भी प्िय है । तुम उसको चिल्ला ने करो ।_ 

इससे ज्ञात होता है कि किसो मी मारसोय को अपनो 
मातृभ्ृूमि उत्यम्त प्िय है । वह बपनो मातृप्ुसि की रक्षा के लिए अपनो' अमूल्य 


अड७-३०० अपक 404 केक सर उंध्थए समन: से पंत ऑेंट भके | एक - अंश: 


१ स्पेष्ठ बल्थन : व्यधित इुबब, पृ०७१ 
२ "प्रत्राण प्रॉतिज्ञा'.: जगन्नाथ प्रवाद मिलिल्द, प्रथम संस्काण',पृ०२२ 
३पपणस्थान का मी ज्यों : वेवीक्ाह सामर, प्रथम संस्करण पु०६ 
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वस्तु कप भो अपण' करने के छिए सहर्झ तल्पर हो जाता है । इसोलिस कहा 
गया है -- 
“जमनों सम्ममृमिश्व स्वाद गरोयश्ों ।* 
निष्कर्ष” 
म््च्न्कल््क 


प्रधादौपर युग में जनक ल्ति कह चरमसो मा तक पहुच 
चुका थो और राष्ट्रीय चेतना तोबतर हौतो जा रहो थी ,फहठ्त: समुते देश 
में विस्तृत पैमाने पर सत्ता के वविक्द्ध अनेक अव्यन्त्र एजे जा रहे थे सत्याग्रह 
बअन्दीतन, भारत होड़ो आन्दोढन आदि के फलस्वब्य जनमानस जआाक़ोश 
बौर क्रान्सि से बभिवृत हो पष्ठा था । झेसे समय तल्कालोन नाठकों ने 
जनक्रान्ति को अचल में साभिधा का कार्य किया । अनेक देशप्रेस सम्बन्ध 
माटकों के प्रणयन ने जनता में वेशप्रैम की ज्वाला फ़ुक दा । शसके अतिररिक्स 
पूर्व पुछ्तणं के उज्ज्बह चित्रों के तथा' माइताय संस्कृति के विभिन्न तत्वों 
केड़ बणन दारा' जमासस में मारतोयता को मावना जागृत करने में इस सुग 
के के पौराणिक नाटकों को आशातोत सफलता प्राप्त हुए । ऐशिशहासिक 
नाटकों धरा मात के गौपूव का उत्केख कर उसके प्रति शद्धा उत्पन्न करने 
का प्रयत्न किया गया । अंग्रेजों को कृटनोलि से उत्पन्न पडिल्यू -धुस्लिम 
बैमनस्य को दुर करने में मो इन ताटकों का पर्याप्त सक््योग रहा है । इन 
शेसिहा सिक माटकों को क्‍या अधिकाशलः मुगहकालोन हतिहास से लो गई तथा 
हन नाटकों द्वारा हिल्‍्दूँं-मुस्ठिम ऐेफ्य का मावसा जागृत करने को चेष्टा' को 
गई | इन नाढक्षों में हरिकृष्ण प्रेमो का "रक्षावन्धनों ,' स्वप्नमंगो , मित्र 
*बाहुति' , दुल्दावमहाक बर्मा का बोर , डा० रामकुपार वर्मा का 
*#शुवाजों' तथा प्रो० सल्येन्द्र का “ सुक्तियज्ञों आदि उत्लेशनोय नाटक है । 
हस युग के नाटकों पर बौद्ध वर्म का स्पष्ट प्रमाव 
पषरिछाक्षित होता है । जनेक नाटकों में प्राप्त विश्ववन्धुत्व को भावना, 
असिसा,, धार्मिक सिष्याता आदि के उदार ण' हसके प्रमाण्य हैं । बुद्ध के 
जोजन से प्रमाजित होकर अनेक नाटककारों ने उसके चरित्र के आधार पर अनेक 
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नाटकों को रवना को ,जिसमें रामबृक्ष' बेनोपुरों का "तथायतों ,विश्वम्मरसक्षाय 
*ज्ययमुछों का "बुद़देबों , घन्द्रराज मण्डारों का “सिद्धार्थ छुसारों जादि महत्व- 
पूर्ण नाटक है । हस युग के सामाजिक नाटकों द्वारा समाज-सुधार का 
प्रशंसनोय प्रयत्न किया गया । जोबन में निल्यप्रति घटनेवालो घटनाओं तथा 
समस्याओं द्ारा समाजन्युधार को प्रषक प्रेरणा प्रवान को गई । इस प्रकार 


इस युग के नाटकों ने सास्कृतिक उन्नति के साथ-हो-साथ स्माज-सुधार में मी 
योग दिया । 


ज ०० 


अणप्ष्ठम अध्याय 
«० पईक 


स्काको नाटकों में मारतोय संस्कृति का स्वदुप 





इसके 
इसे मौतिक्तावादो युग में जब जोवन को गति तोड़ 


हो गई है, महा 'फिसके पास हततना' समय है फकि बह बड़े-बड़े नाटक देखे था पढ़े । 
हस समयामाव ने हो रकॉफियों को जन्म विया । एकांका जब अपने छघु कहेवर 
में इस तथा प्रभाव का उच्षाय मण्डार लिए अवतोर्ण- हुईं तब उसका स्वागत हुआ । 
शकाको को हस समयासुकूहता' ने हो इसे इतने अल्प समय में इतना अधिक छोक प्रिय 
बनाया । आज सकाको का प्रचहन हो सर्वाधिक हो रहा है । यह हघु होने के 
कारण कम समय में हो पर्याप्त मनोर॑जन क्रतों है । 

हसन एक्रॉकियों का प्रारस्भ कब से हुआ, हस लिषध्यय में 
पर्याप्त मतमेद है | बुद्ध विद्वानों का विभ्ार है कि श्काकों प्रावोन विधा है, 
क्योंकि पहले मो एक अंक के नाटक छिसे जाते थे । बुक विचारकों के अनुसार 
प्राइम्म में माटक के अभिनय के बोच जो थोड़ा अवकाश मिहता था उस समय जो 
प्रश्सन या छोटे नाटक बैठे जाते थे $॥ उस्होीं का विकसित कप एकाको है | भुछ 
अन्य पविनारकर्ताओं का विचार हैं कि रकाकी ,नाटक को सर्वधा सवोस जिपाः है। 
रैसो स्थिति में 'हिस्दी एकाको का जन्‍म संस्कृत प्रणयलों से और "जाधुनिक 
पहिल्‍्थी' शकाकी' का प्रारम्भ प्रसाद-युग से हुआ, सास तेसप् अनुचित ने होगा, 
क्योंकि प्रसाव से पुर्ष रकाको' संस्कृत माट्य शास्त्र के आधार पर भाणः तथा 
योधी' को परम्परा में ठिडे जाते थे । यथापि उस समय बंगला सथा पाश्यात्य 
प्रमाव से नाटक साहित्य प्रभावित अवश्य हुआ था, तथापि उन नाटकों को 
आत्मा संस्कृत औैछी से अनुप्राशित थो । क्षमो' तक कघु नाटकों को हो शकाको 
के मास से जमिश्िित किया जाता था, परन्तु प्रसादयुग में रकाको ने अपना स्वतंत्र 
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हैप धारण किमक कर लिया । तल्कालोन रकाको ने पर्याप्त पश्चास्य प्रमाव 
ग्रहण” कर हिया था तथा पृणइ्पेण" विकृश्चित हो चुको थो | 

प्ितोय महायुद्ध ने समाज के साथ-साथ साहित्य पर 
मो सदर प्रमाव छोड़ा | हि्दों एक्षाको मो हमसे प्रमाचित हुए खिना ने रह 
सके । परिणयमतः एकाक़ो का वि राष्ट्रोय वान्दोलन, आक्रोश, चिड्ो् 
युद्ध को विधीजिका, भ्रु्घरो रवं राष्ट्रीय तथा' राजनैतिक घटनाएं होने त्गो । 
सामाजिक हृढ़ियों तथा बुर तियों को थो रकाको में स्थान मिठा | सारो- 
समस्या तथा प्रेम सम्बस्धो समस्या को और मो रकॉकोकारों का ध्यान जाकाजित 
हुआ । समाज की हन बुराश्यों पर रक्ॉकियों के पाश्यम से अनेक व्यंग्य वाण्य 
छोड़े गए तथा उन्हें दुर करने की प्रेरणा प्रदान को गई । अल्प समय में अचिक 
प्रभावोत्पादन को' दामता के कारण” यह अधिक लोकप्रिय लथा' उपयोगो' सिद 
हुई । प्रवावोत्पादक्‍्ता' के गुष्य” के कारण इसके माध्यम से प्रस्तुत समस्याजों का 
तोड़ प्रमाव समाज पर हुआ । एस प्रकार समाज में प्रवक्षित कुरो सियोँ को दुर करने 
में हन सफाकियों ने स्तुल्य प्रयास किया । 'प्रसिशोथ , सर्वस्व समर्पण" आदि 
प्रेम सम्जन्थों पर आयाददित श्काकों हैं । हसके अतिरिक्त धार्मिक असमामत्ता को 
दुर कर विभिन्‍न जर्मों के सामम्जस्य का प्रयत्न मो हस श्कॉकियों ने फिया । 
अंमेक रुका कियों में इस समस्या का विशव वर्णन उपकृब्ध होता है | मनु और 
भागष' ,समुद्गुप्स पराकुमाक , बुवता 'रिका जादि रकाकी हसके ज्यलन्त उदाहरण” 
हैं। 

इम सका कियों के अतिहएकत झुक अन्य रकाको' भी लिसे 
गये, जिसमें माटकोयता को अपेदात काव्यात्मकता का गुण' प्रधान था । हन्हें 
मावनाट्य का सास दिया गया । इसके अतिरिक्त कुछ एकाको रेसे मो टलिसे गये 
जिनमें स्वर तथा नेंयता को प्रंधानता थो । इन्हें गोतिनाट्य के नाम से अभिक्चित 
पकया गया | गीपधिनाट्य में प्रयाद जो का 'कछणपल्यों मैथिढोशरण' गुष्स का 

*क्षमघों तथा भाव माट्य में उदयश्क्ार सटु का 'जिश्वामित्र , राधा , मेघदूते 
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यदि हिन्दो' एकाको शिल्प को दृष्टि से पुृणत: 
पाश्वात्य प्रमाव से प्रमाचित है तथापि इसमें मारतोयता का गुण हो प्रमुख- 
हुप से परिछाष्षित होता है,क्योंकि हन समी स्काकियों में मारतोय संस्कृति 
का स्पण्ट ह़प देखने को समिक्रता' है | बाहय दृष्ष्टि से हन पर पाश्यात्य 
प्रभाव अधिड़ है ववश्य है, परम्लु आम्ताक दृष्ष्टि से ये पूणेत: मारतोय हैं । 
इसो' कारण हन रक्ाकियों में भारतीय संस्कृति का उज्ज्वल #प परिचित 
होता है । 
बल्च सल्य जग स्मिधया 
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भारतोय संस्कृति के अनुसार केवक् ब्र्न हो सत्य है । 
उसका ज्ञान हो जीवन का साए तत्व है, मह शान हो अमरत्य है। सांसारिक 
गस्तुईँं सिंधुया हैं, भ्रम हैं, उनका अस्तित्व दाण्णमंगुर है। इस मावना को 
धुष्ष्टि रामबुमार व्%मा के शकाकी ताटक 'बाकूमित्रा) में को गई है । कछिंग 
बुद्ध के भीभण्ण' रकक्‍्तपात से दुःखो शोकर रानी 'किप्णरज्षिता उपगुष्त को 
शास्त का उपदेश देते के छिए अार्म॑त्रित करतो है | उपयुप्त तिथ्यरतिता से 
अशोक के विशय में कहते हैं --  .... दे जविजय के जाकादा) हैं | विजय 
प्राप्त कें,फिन्तु हिंसा से नहों वर्चिसा से ,,, मे जानप्राप्ति में प्रयल्नश्ीठ 
हो, राज्य प्राप्ति में नहों । ज्ञान अमर है राज्य काप्णमंगुर है ।* 

यह दाशनिकता शो मारतोय संस्कृति का मुक्त है । 
सेठ गौविस्वदास जो के मोनोड़ामा 'प्रठुय और पृक्‍्टि' में नायक चश्मे को 
सम्बोधित कर जो झुष कप्ता है उसमें पूरा भारतोय दर्शन परितषित होता है । 
वह कहता है -- ,. ... पार्शनिकों को बृष्ष्टि को परिमाणय जब मैं लेरे 
सफेद काचों से पढ़ता तब ,,,, संग मुके उनमें कितमा तर्क (विखाई पढ़ता 
ईश्वर है, यह जगतु उसकी साया से, वह सच्चा है; यह कूठा है। ( एक कश 


अधेक।6+७- 4, 2९०४-अरका को #याए :०य सम तक इक८ वयाथ अपन, की अएके 
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सोच कर ) "ज्रक् सत्य जगव्मिषया । मनुष्य योनि घौरासी तास योजियाँ 
में सबसे अष्ठ हसहिर पक वह जान द्ढ/ब्टि से सृष्ष्टि को देसे, इस माया #यो 
जगत से तर,ईश्वर को प्राप्त कर सकतो है (बुक छोड़ते हुए) माया रुपो 
जगत में ताने केह शहिए हप सब पैदा हुए हैं, होते रहे हैं, तमी भो होते हैं, 
जोर होते रहेंगे । पूर्व जन्म में जो बुछ किया था, हस जन्म में उसका फल 
मोग रहे हैं, इस जन्म में जो कुछ करेंगे उसका फल अगढ़े जन्म में मिलेगा अतः 
कसर बत! इस मायाहुपी जगत में जो कुछ अच्छा बुरा है, जो घुस दुःख 
है, बह सब स्वामायिक है । यह सब बुक ईश्वर को इच्छा से हो रहा है ।* 
एक वल्य स्पठ गए नायक नोरूनुको' सम्बोधित कर कहता है» सब बच्च है, 
में इश्च हूं, तू बद्च है ।" 
हसी बात को पुष्टि उदयशंकर मठ के सावनाट्य 
"रा में मो को गई है। कृष्ण को मुरशों पुन कर प्रृष-बुध खोयो राघा 
तथा गोौपियों से कृष्ण” कहते हैं -- 
* है दाणिक समी बुछ्ठ मद्दा जरी, 

को जता' विपल-पक प्राण" तरो, 

अक्षय उस जोजन का प्रकाश 

'जिसका' जग केवल शक श्वास |" 
आत्मा का स्वहूप 


अब क॥ मेक अब चदकः प्रदम फमल 2: कब) तथा 2 बागक का 


बाये संस्कृति में आल्मा को अज[,बमर शव शाश्वत 
माना गया है | पंक्सत्व सय शरोर जो-- जि ति,जत,पावक, गंगन बौर समोर 
से भिर्मित है, पुनः पंकतत्वदे में विलीन हो, जाता है, परन्तु आत्मा सदैव अमर 
रहती है। शरीर हपो पिंजढ़े में बन्दी शुक्र अवसर पाते हो पिंजड़े से मिकठ कर 
अध्वीम गगममण्हह में स्वतस्त्रता पूर्वक बिचरण' करने छुगता है, जिसे शरीर की 
१ "पछय और सृष्टि (जहुच्पथ) : सेठ गोविल्वदास,य्रथम संस्क्ण',पृ०५ 
२ बी, पृ 
३ "राभा (व विश्वामित्र तथा दो माव नाट्य) ; उद्यक्षक्र मटु,पृ०१२०-१२१ 
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मृत्यु कहते हैं | आत्मा एक शरोर छोड़कर दूसरा शरोर ग्रहण” करतो है;परस्तु 
नष्ट कदापि सहोँ होतो । रामबुमार वर्मा के रकाको' नाटक उत्सर्ग में भो 
यहो' माव व्यक्त किए गरः हैं । ह० शेख ने एक टेसे यंत्र का आविष्कार किया 
है, जिसके दारा थरीर को मृत्यु के बाद मो असक्ी आत्मा को बुढाया जा 
सकता है | इस विञय में बह अपने सहयोगो विमोद से बताते हैं 'कि «- मृत्यु 
ज तो जोबम का रक़ मोह है । जिस प्रकार एक चौड़ा रास्ता जंगल में एक 
पमटँंडी होकर छिप जाता है औौर हमें नहों दोख पढ़ता उसो प्रकार मृत्यु के 
बाद जोवन-पथ मो रहस्य के बन में प्रवेश कर जाता है | इसो' नाटक के रुक 
अन्य स्थछ पर मंथुढा' के पूछे पर कि क्या जोजित और मृत व्यक्त में कोई 
अन्तर सही है, डा9 शेसर कहते हैं -- अन्तर क्या है, शरोर की रेंसा मिट जाय 
तो सह संधार और बह संसार एक हो है | शरोर सो जैसे एक मोगा कपड़ा है 
लो आत्मा से डिपट गया है और खबसर भिक्तले हो वाल्पा उस शरोर को फेंक 
कर सपने सच्चे तेज में आ जातो है | था समफा लो कि एक शैतान बाढक को 
तरह आत्मा शरीर के दरवाजे को सो कर बाइर निकठ सागती है | हसों को 
मरना' कहते हँ | 

मोष्ठ माया का त्याग 


मौइ,माया,ईष्याँ.देण आदि का त्याग करने के 
पश्चातु हो मनुष्य शास्तियायिनों मोक्ष को प्राप्त कर सकता हैं | इस बात 
का उस्‍्ठेस रामकुमार वर्मा के 'बासमित्रा में मी प्राप्त दोता है | किंग 
युद्ध के अवसर पर रासी तिथ्यरादिता को उपदेश वेने हेतु अमित बौद भिष् 
उपझुप्त पानों से पूदते हैं कि क्या अस्लीक घर में नहों है ? रासो हसका उधर 
देते हुए कहतो है कि वीर पुछणाों का घर तो रणदोज होता है | यह सुनकर 
१ "उत्सर्ग॑ (गा भित्रा) : रामबुपार वर्मा, प्रथम संस्करण',पुृ०६३ 
२ बह्दी, १०६६ 
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उपगुष्स कहते हैं -- 'देवि, रणतीच्र हृदय को शान्ति नहों ये सकता । तथागत 
ने कष्ा' है -- अहंकार और का प का नाञ् करो । यह युद्ध अधिकार छिप्सा 
है, हसका' अन्त नहा है देखि |* 


सिकक, कक धा-+ अध्यक करा चढ़का 40 २०७ चुकक १; आका अक, 


मृत्यु जोबन का अमन्स विश्राम है । जोबन-पथ पर 
'मिरन्तर चढ़ने वाढ़े पथिक के छिए मृत्यु हो विश्रामदायिनों है। यह कठोर 
होते हुए मो अनिवार्य है। परिवर्तन विकास का मूल है,अल'ः संसार के जिकास 
के (लिए परिवर्तन अत्यावश्यक है । मृत्यु एवं नाश दारा हो संसार में परिवर्तन 
परिताक्षित होता है । आज जिसका अस्तित्व है कह यह मात्र खण्डइर के हप 
में अवशिष्ट रह जायेगा । जोबम की यह नश्वरता भारतीय संस्कृति का' भूढ़ 
मंत्र है । इसके उदाह्रण' पहिस्दों शकाकियों में मो उपछृब्ध होते हैं । लक्ष्मी « 
नारायण मित्र के एकाको' नाटक कौश्ञाम्वी' में कौशाम्बी के ध्वंसावशेण पर 
से होकर हे हुयेनच्याग से कहते हैं कि वह जहा लड़ा है उस स्थान पर एक 
पदिम उछ्यन का राजप्रासाब था जोर जाज केवछ एक सण्डहर॒मात्र अवशैेण पद 
गया है | यह सुनकर हुेनस्वाग कहता है -- इसीलिए तो संसार में किप्त सहों 
होना है राजन | तथागत संसार को नश्वरता से हो सब झुछ छोठुसे को कद 
गये हर |! 

हसी प्रकार आदिम युग के में घुछ्अ” एक गाय के 
बच्चे को घायक् अवस्था में उठा छाता है, जिसको' मृत्यु शो जातो है । यह देख 
कर बह वर्धा से पक्का है कि कया सबको मृल्पू होतो है, यह सुनकर छुल्ा कछते 
हैं .. हा टक दिन सब की यहो दशा होगो' | जोबम के परिवर्तन के लिए मृत्यु 
को आवश्यक माना गया है | मतु की मृत्यु के पश्चालु दुःझो परिवार से कर्वम 
कहते हैं -.. यह मर्यकर होते हुए भो आवश्यक मै । जैसे हरे मरे बृद्षा का सूख कर 
ह "बाकमित्रा. : रामबुपार वर्मा॥ प्रथम संस्काणप०४३ 
२ "कौशाम्जी ( शशोकवन) : क्षप्मीनारायण मिल, प्रथम संस्करण", भृ०प५७ 
३ "खा विमशुगं : उबयरशंकर सटू, ५०१६ 
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ढूंढ हो जाना स्वाभाविक है, उसो प्रकार मृत्यु मो अनिवार्य है ।' 

एक अन्‍य सकाको गिरतो दोबारे में भो यह बात 
स्पष्ट को गई है 'कि करा चढ़ से कोई कहता नधों बचता | प्रधयुम्नकुमार का 
विचार है कि समय के साथ सबसें पत्निवर्त आना आवश्यक है । युरानों बातों 
में कोई तथुय नशे दै,अतः उसका त्थाग करना हो भेयरुकर है | सह जानकर 
उनके भाई विजय कहते हैं 'कि याद यह सत्य है तो उन्हें अपना शरीर णो 
पुराना (बूढ़ें) हो गया है उसे भो छोड़ देना चाहिए । यह सुनकर प्रद्युम्मकुमार 
कहते हैं ०. कया शरीर छोड़ना ने छोड़ना मेरे हाथ में है ? उस ईश्वर 
में शरीर (दिया है, जब चाहेगा तब हे ठेगा । जब उसे ठेना दोता है तब बह 
थोड़े ही देखेगा कि शरीर नया है या पुराना * 

हस कबयत को पुज्टि "वेबताओं की छाया में भी को श्ए| 
कई है । शहर में बस रहे मकान के, जिसमें रहोम कास काता है, सिर जाने का 
समावाए घाकर मर जाना कहतो है कि कछ से वह एहीम को काम पर नहों 
जाने देगी' तब एज्जी कहतो है --'- बनो-जिसकी आ जाय उसे कौन बचा सकता 
है और जिसकी बनो है उसे कौन मिटा सकता है ।* उदयशंकर मटू के मावसाट्रय 

"शश्वा मित्रो में मो विश्वामित्र भेमका से कहते हैं -« 
* कुछ मो स्थायी सहों कह रहा भ्रात जग 
नश्यर इस जग में, है स्थायो बुढ् नहों ्ि 

रामकुपार वर्मा के उत्सरग' में मो जोबन के किए मृल्यु 
को वावश्यक बंताथा गया हैं । ढा6 शैक्षर अपने बनाये हुए के यन्त्र पर काया 
देवों को आत्मा को बुलाते हैं,भो उनसे कहतो' है कि बह उनको पुत्रों सदृश् मंजुका 
को जो चित नहों रहते देगों । यह छुनकर डा०,शेसर, छाया देवों को आत्मा 
को मण्ट काने की पमको देले हैं, तब छाया देवो' को आत्मा कहता हैं-- तुम 
ह *आविमयुगों * उदयशंका महू, पृ०५४ 
२ भगिरली दीवार (समस्या का अम्ल) * उदयश्कर भटु,प्रधम संस्करण:,,पृ०३६१ 
३ "देवताओं की छाया में. : उपेस्द्रगाध अश्क, 'पत्तीय संस्करण ,पृ०३५ 
४ "विश्वामित्र! (विश्वामित्र और वो भाव नाट्य) : उदयशेकर मटृ।पृ०३२ 
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अपनो सोमा से बहुत आगे बढ़ते जा रहे हो । मृत्यु के रहस्य को कोई नहा 
जान सकृता,छैेकिन तुम अपने परिश्रम से बहुत झुछ जान गये । यह रहस्य सँधार 
के मनुष्यों के 'छिए नहों है । ईश्वर ने मृत्यु को जोबन के बाद हसो लिए 
बनाया है जि संसार का जोबन जोवन पहे ।* 

“सही रास्ता में भो सुल्यु को अनिवार्यता का 
दिग्दईन होता सबक है| सल्यप्रकाश की पृत्यु का समाचार ग्रुनकर उसके पभिन्र 
जयबन्द उनकी मतीजी प्रमा को सान्त्वना देते हुट कहते हैं -- ठेकिन, प्रमा जी | 
धैर्य रखिए | संप्ाए में यह कष्ट फिसे सहों फेलना पहुता ? जो संथाए में जाता 
है, उसे शक पदिन जाना हो है | कोई जत्वो जाता है, फकिसो को थोड़ो देर छग 
जातो है ।* 

इसी प्रकार 'बुफता दोपको में मृत्यु को जोवनस का 
हुसरा' पा बसाया गया है | कांग्रेस कमेटो' का सदस्य राबे सदा सत्य और 
म्याय का पक्ष" हेता है,अतः जोषन में तसफल रहता है | यहाँ तक कि उसको 
ऐमिका धृणमा मी उसे दोइकर चल्लो जातो है। जपनो भूछ का ज्ञान होने पर 
जब यह वापस आती है, राजे को मृत्यु रैया पर देखकर उससे पुछतो है ककि उसे 
यह क्या हो गया है? सब रावे कहता है-- बुध नहों मुणमा | जहां जन्म है 
बह मृत्यु मो है ।' 
'नियक्ति 


मारतोय संस्कृति के अनुसार नियति वटी सम्पूर्ण” 
संसार को वदृष्ट सूत्र के बन्‍्थम में बद्ध कर अपने सकेश पर सचातो है | इस बात 
को पुष्टि 'िल्दी एकाकी नाटकों में सो की गई है। मानुप्रताप पसिंह सेंगर 
के स्‍्कॉकी माटक 'शकारि जिक्रमा दित्यों में घुवस्थामिनों तथा चन्द्रगुप्त दोनों 
हो नियाति के तम्मु्न अशकत सथा असह्ाय हैं | धुबस्थामिी चन्छ्रगुप्स की 
१ "हत्सगी (बाकमित्रा). : डा० रामकुपार वर्मा,प्रथम संस्करण,पृ०६१ 
२ "बी रास्ता (र्माीफिय) ; डा० रामबुमार वर्मा, पृ०३०२ 
३ “बुफला' दीपक (माटकर्सप्रइ): मगवलीचरणः बर्मा,पृ०१०६ 
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वारदता है, परस्तु राभगुष्त, ध्रुवस्थामिनों से विवाह करना चाहता है | 
देश पर ज्ञक्रों का जाजुमणः हो रहा है अतः परस्पर माउंँ-माई के मध्य उत्पन्न 
वेमनस्य को पविमोजिका से देश को रक्षय के शिए मंत्रों वोरसेन चस्दगुप्त को 
आध्य करते हैं कि वह धुबस्वामियो क्षा विवाद रामगुप्त से हो जाने दे । यह 
पुनकर अम्ठुगुष्ल कृहता है --' मजिलब्य को कोई सही टाछ सस्ता | ईश्वर 
को यशों इच्छा, भितृख्य बाय । घुवंदेवो आपको सौंप कर जाता हू । 

गणेशप्रप्ताद द्िवेदों के सर्वस्थ समर्पण में मो लिनोद 
और जनिर्मठा के परस्पर आकर्थाण” को देखकर जिनोद को पत्नो उमा के इदय में 
ई्या उत्पत्न हो जातो है,जिसका शिकार विनोद बनता है । एक दिन बह 
निर्मला से कहता है -«भिर्मठा! | क्‍या यह अद्श्ट को मंबुर नहों था पक 
हमारों और तुम्हारी जोबन-सौका एक साथ चढ़े जाने देते ।" पजिनोद बौर 
'मिर्मा' के मोल से हट जाने के लिए उमा अपनो' माकछा निर्मछा के गे में ढातका 
उसे 'विमोद को सौंप देतो है, परस्तु यह कह कर कि «- दैव ने जिससे इमको 
वंचित रहना उचित समा है बह है दूसों को बोला वेकर ते हूंगो' . निर्मठा बह 
माठा' उसा' को बामस कर वेती है । 

लक्मीनारायण" पत्र के एकांकों नाटक अशोक बन में 
मो सियाँत को बहबान माना गया है । दाम रावण बुद्ध का काइण” सौता 
स्वयं को मानतों हैं। यह पुनकर जिम्रायठा कहतो है -- रेसो दो होनो थो 
होनो' कब टल्की है ।* 

सत्येम्द्र शरत्‌ के 'प्रसिशोध' में यह चिश्वास व्यक्त 
पक्िया' गया है कि जोब मात्र नियलि के ढ्ोड़ा कन्दुक हैं । मियत्ति सुन्दरी दनसे 
शोढ़ा करती है और उसमें हो आनन्द प्राप्त करतो है । शक्कुस्तहा को कार्टहाउस 
बनाते देशकर अजित कहता है (कि बह 'विल्युछ बच्चों ऐै,इसी लिए उसे सिछौने से 
९ "झक्मारि चिढक़ु॒मा दिल्‍्यों (विकरमा्चट) : मानुफ्रताय सिंह सेंगर;१०१२२ 


*सबस्व बमर्मण (सोंदाग जिस्मो तथा अन्य साटक) : संश्गेशप्रसाद फिलेदों 
संस्काण", १६३ ४५१०६४४ 


३ वही, १०६७७ 
४ *क्शोकरमोी.... ; कष्भोनारायण' मित्र,तुतोय संस्करण',पृ०१०६ 
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सैहने में बानन्द आः रहा है । यह सुनकर शद्युत्तह्ा कहतो है--* हम मा तो 
नियलि के खिछौने हैं | बह हमें बनाता है इससे सेहता हैं-. उसे भा अपने सेठ 
में बहुत बानल्व आता है ।* 


'चक। ५ कप 4९५ सभकत 'पक अर १रफ भा ॥७७ बंका ३७३ 3० 


कर्मफल तथाः पुनर्जन्य पर अटूट विश्वास उमेक पहिल्दा 
श्काकियों में उपहण्च होते हे । "“बाडिस युग में मतु अपने पुत्र उत्तानपाद को 
उदण्डता' से दुःती' होकर यृह त्याग देते हैं और तप करने चढ़े जाते हैं,परस्तु 
उन्हें वहा शान्ति नहों स्‍मठसो । कर्वम उनसे कहते हैं कि उन्होंने विधि का 
विधान तोड़कर कर्म से मुख मेड़ा है, इसो लिए उन्हें शास्सि महों मिल रहो 
है। यह घुसकर ममु कहते हैं कि क्या उत्तामपाद जैसो सन्‍्तान उत्पस्त करना मो 
'िधि का विधान है ? उस समय कर्वम कछते हैं -« |... में देखता हूं कि 
अच्छे भुरे का गान संधार है । यदि एक तरफ उधानपाद है तो इसरो और 
'प्रियद़त मो तो है । शतझुषा जावूतों थो तो हैं । मनुष्य स्वतस्त्र प्राण हैं, 
कर्म का फछ वह मोगेगा । ध्रुम क्यों चिन्ता करते हो 

*बुनारसम्मवों में मो काहिदास को चिहासवतो पर +#ी 

पविशेष्ष, कृपा को वह अपने पूर्थ जन्म को सुक्ृतति सानतो है । चन्ड्रगुप्त कहते हैं 
पके उससे कालिदास को अपने आधोन कर लिया है । तब पविहासवतो कष्ठतों है 
««, ... महाराज) यह न जाने मेरे घुर्व जन्म के कौन से सौभाग्य का फछ 
है कि मी ऊपर कबिषर ने अपने कृपानकण” बरसार |" 

हसी' प्रकार कप की बोसारों' में सोमेश्वरचन्द अपने 
लहुके इपचस्ध की बोसारी का कारण” अपने यूर्व जन्म के पापों को मानते हैं । 
ये इपनस्ड से कहते हैं -«' सोचता था +- सुम्हारों पढ़ार्ई के बाद सारा काम 
तुम्हें ज्लौंप कर आराम से शंकर का मजन कहंगा, केकिस पूर्वजल्म के पाथ कहा 
जायेगे धि 
र प्रा त्वार के सगे). : सत्येन्द्र शरहु, प्रथम संस्कृण-,पृ०८५ 
२ "जा दिमपुत्ना : उदयशंका मटू,पृ०३४३ ४८ 
३ "कुमारसम्भव (आउधिसधुग) : उदयशंकर भटु।पृ०१६२ 
४ “हम की बीमारी पेश्षमीटाई): छा9 रामकुषार वर्मा, चतुर्थ संस्करण, पु०७६ 
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घामिंक सामंजस्य तथा समस्यय 


भय पथ लक ऋभकक 29020, क्र ९०७ आभथ भर 4९७ आका हक भरा १७% कमर. मम अंक आफ फ्पात मिल ब्थड़ के 


मारतोय संस्कृति समन्‍्यय प्रधान संस्कृति है,अतः इसमें 
केक पर्मों तथा सम्प्रदायों का समन्वय दृष्ष्टिगोचर दोता है । यह संस्कृति अपनों 
उन्मति के साथ-साथ वन्य संस्कृतियों को उन्नति में भो सहायक रहो' है । 

ठवयहंकर मु के एक्ाकी मु और मानव में अपनो 
सृस्कृति द्वारा! इुपरों को उन्नत बनाने के प्रयत्न का उत्हेल मिलता है । आयोँ 
और अभारयाँ के युद्ध के समय इच्छुबाभु कहते हैं -.' क्या हमारा क्तेव्य नहों है 
'कि हम जहां वस्युतओं को शिक्षित कोॉ,वशां अपनों संस्कृति द्वारा उनको उन्नत 
मो बनायें ।* 

*समुद्गुष्त पराकुमाको में समुद्र गुप्स 'शहिस्दु धर्म तथा 
बौद्ध धर्म को एकता के किए स्वर्य भागवत धर्म का अनुयायों होने पर भो बौद्ध 
पटों तथा बुद्ध क्षो मूर्ति का निर्माण करबासा है | उसको इस धार्मिक समन्वय 
को मावना को देशकर थबलकोर्सि कहता है --  .... आपने मागवत भर्म में 
विश्वास रखते हुए भी बोयगया में मिक्लजों के 'छिए मठ घनवाने की आजा दे 

*बुबता रिका में थे सहिल्दू धर्म तथा मुस्छिम धर्म के रकल्य 
को' मावना व्यक्त की गई है । अकबर को पुत्रों सफोयत का हिल्दु धर्म पर 
विश्वास देख कर उसकी सहीशों आामशा क्रषतो है -« |... शाश्जहां जाहुमगौर 
जौरावैय की पौती और शाश्जादा उबर सफोयत-उनसगिसा- बानू इस्काम औप 
पहिल्यु धर्म में क्षोई मेद नहों मानती और उसके सामने दुनियां के दो बढ़े मवृष्ठय 
अपना' से मुह कर वो सखिलारों की तरह एक दुसरे को देख रहे हैं । 


सँंप्राए ईश्वर्मय है 


मारतोीय दर्शन के अनुसार सम्पूर्ण” प्ुगीष्ट में बल्ष हो एक 
पुछआ' है और उसका अधीश प्रवृत्ति है, जिसके संयोग से बष्टि उत्पन्न होतो है | 
रअतु आए मानव (आदिम युग); उदयशक्षर मु, पृ०१३४ ; 
२ "सपुद्गुष्त पराक्रमाक(विशुत्ि). : छा० रामबुमार क्मा,द्वितोय संस्क्ण-, 
संस्वी फ्पर 
३ "बुक रिका' : रा0 रामबुभाए वर्मा, संस्वीरण १६५०५१०६ 
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हस प्रकार सम्यू्ण यृत्ष्टि वृद्ध का हो अंश है,अतः समस्त संसार ईश्वरमय है । 
इस बात को पुष्टि वृस्दावनताल् वर्मा के रकांको माटक कूलर में को गई है | 
सक स्थान पर देममाथ खइते हैं -. |. प्रवात्मा को शक्त्ति प्रत्येक कणः 
में बसो हुई है | भतृध्य में मो है । दह उसको जब जान ठेता' है और उसको 
प्रयोग करता है तब उसके शशि बुद्ध मो असम्मव महों रहता । एक अन्य स्थल पर 
पाषर्ट कहता है कि जो ढोग क्ायर हैं और जोवन में कठिनाइयों का सामना 
नहीं रू पाते हैं दे हो समन्‍्यास को ओर भागते हैं । सब हेवनाथ कहते दें-- 

*क्‍फर मो इस तरइ का समाज, इस सब गुनाहों और वेवकृफियों को ठोफरें 
लाता छुआ संधार को वदिव्यता को ओर बढ़ता है । उस आदर्श कौजोे 
पसात्मा की जानकारी है-- पृत्येक बष्टा” में उसका होना, एल्येक परमाष्टा' में 
उसको समेशता' वर परसावल्द फिर मो सबसे अछ्ग बोर अन्‍तन्‍्द बेजोड़ ।” 
'िशवमैत्रों हथा समता को माचना 


अब पक शगेए समा उन के स्‍पप+ असर-गकेक रन कक ॥क के औक;॥ सकता कम: कया फोा पक 4०५ १४१३ २९७ $९+ मेल 


मारतोय संस्कृति को पिशेष्णता उसको 'विश्वपैत्नों को 

मावता है, हमें बामिक,सामाजिक, राजनैतिक तथा' व्यक्तिगत सभी उक्ार की 
समता को माना उपतत्ध होतो' है| हिन्दी एकाॉको में भौ इस माना से 
जौत-प्रौस है । उदाहरणार्थ ज्नादमगाय के नाटक आधोरात' में महाराणा 
कुंमा' कहते हैं हल तहत स्वाधोन बह जाति है जो इुसरों को अपने सात 
स्वाथोन जोने देतो है । 

*मनु बौर मानवों में मो इसो बास को धुरिष्ट की गई 
ह । मु कहते हैं -- मैं किसी के विक्तद्ध मो हूँ । प्रत्येक जाति को संसार में 
जोविल रहने का अधिक्षार िछता भा दि | दस्यु भी उत्नो ही स्वतन्तता 
के अधिकारी हैं।जितने कि हम आर्य छोग । पराजित अमारयों के सरदार बाचुको 
मे मतु कहते हैं -- हम हुष्हारी रक्षा कॉगे, तुम्हें ज्ञान देंगे । छुम्हें पृर्णी 
९ कनेर ; बृल्दावनद्ात वर्मा, वितीय संस्करण्ण",पु०३२ 
२ बी, बूं०३८ 
$ "तायोराती : ज्वाराय) प्रधम इस्करुण,पू०६४ 
४ "मु और सासब [कादिप झुद) : उड्यशंकर मंटू+पू०१२४ 
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स्वतन्त्रता होगी कि दूसरों को कष्ट न पहुंचाते हुए युल से रह सको । न हम 


तुम्हारे बिारों में बाबा देंगे और न फिसी' प्रकार का कष्ट हो तुमको होगा ।* 
बमेदको भावना 


गे का जद %०३+ ऋ्रक आप्रा पा २२७ अरा+ लीक ब्रंपक, 


बपेद को' मावना का मु क्षारण सम्पूर्ण सृष्टि को 
ईश्वर्मय मानने की प्रवृत्ति है । रेसा विश्वा्ष है कि दुःखों का क्राएणः भेद बुद्धि 
है । पृथक्रत्व तो स्थृ डच्च्टि से देखने में है, वस्तुतः ब्रह्न तो सबमें व्याप्त है | 
अगेद को मादना' के वशो मृत होकर उदयशंकर मटू के स्कॉको साटक "बपदम थुगों 
में शतब्पा कहती है -- |... परन्तु मैं तो जितना सोचतो हूं, मुफे जाल 
होता है जैसे में हो ईश्वर हूं, मैं हो बरस हूं, मैं हा जोबन हूं, में हो मोदा हूं 
यह रक़्सा' की माचना सेठ मोथचिस्चददास जो के नाटकोय 
संवाव-विकास में मी देशे को मिठ्ता है । आकाश और पृधुवी संसार के विकास 
के विद्यय में परस्पर विनार-विमर्श कर रहे हैं । आकाश कहता है कि संसार का 
पमिरल्सतर विक्षाश्व हो रक्षा है । अपने मत को युचष्ष्टि के 'किए वह बुद्ध का चरित्र 
दिलाता है।जिसमें बुद्ध कह पहे हैं -- , जिस प्रकार समस्स समुद् में एक हो 
स्वाद है।उसी प्रम्भार समस्त सृन्श्टि में मो एकता' हो वियमास है | पृथकत्व का 
पिरद्वाग्ग' हो दुःख उत्पन्न करता है| एकता के अनुमव के पश्वातु स्थूक् दुचष्टि 
से वेशने बाहे जरा,व्याधि,मरण,अपफ्षिय का संयोग बजौर प्रिय का वियोग क्या 
रह जाता है ? कहां एइ जाता है स्वार्थ ? निजता कहां र४ जातो' है और कहाँ 
उसको पूर्ति को तृष्णा ।* पृथुवी का विभार है कि संसार का चिंकास सही 
हो रहा है । वह अपने मत को थुषष्टि के किए कहतो है -- ममुष्य मे जो अज 
बहस वर्ण पहले जान छिया था। कर्थात प्रृत्ष्टि को एकता, उससे अधिक न सो 
वह जान पाया और मे साधुत्िक हुस से इस ज्ञान का लतुपण कर इसके कतुसार वह 
सपने कर्म बसा सका । तुम जानते हो कि यह जान सर्वप्रथम मारतजर्ण” में वेदिककाल 
के कॉम पुनियों को हुआ था | उन्‍होंने वेदान्त में अद्तों केनाम से इसका 


रे ।* 


के अत: भाप मंडी -सत साफ अव पी अंक या + लक खडे अफय 


१ “मु और मानव (अआधिमदुन) 4 उदव्शकर मटू।पू०१४६ 
श वा विमधुग' : उदयशंकर मट,पृ०४४ 
३ पका ; सेठ गो चिस्वदास, प्रथम संस्करण-,पृ०४० 


4[[ 
प्रतिपावन किया था । हस ज्ञान को प्राच्प्ति के पश्चालु मनुष्य मनुष्य को हो बन्थु 


मानकर उसके 'हित में दर्ताचित एहे, वैदिक क्यों का इतना हो कथन न था । 
उन्होंने तो इनसे मो बढ़कर "वसुपेव दुटुस्गकपों कह समस्त सृत्ष्टि को अपना कुटम्ब 
मानने जोर  सर्वमृतत हितेरत:" कहकर समस्त योजियों के उपकार में द्ताचित रहते 
को कहा था । बाबाए में "अमेदों रहने का उन्होंने उपदेश डिया था । सगवान 
ओकृध्ण” ने इस अमेदों आभार धर्म का निष्काम होकर पाठनम करने को आज्ञा दे 
कसे बर मो ऊंचा उठा दिया था ।* 

दया तथा परोपकार 


>जयक जा प्यत: ऋयाड अगक कफ अदा ९४५! ग्ाान च५० 204 2०३. वि 2क: बम 


दया' तथा परौषकार के अनेक दृष्टाल्त फहिस्दो रकाक्यों 
में उपच्च होते हैं । ढा० रामबुमार वर्मा के एकाको "ज्यों को सवों घर दोनो 
बंदररिया) में दया को सासव जोन का धर्म क्ताया गया है । विवाहोपरास्स 
अपनो पतल्नों के खाथ आते हुए नोरू,मााड़ी में पढ़े हुए बाहक को उठा केता है । 
यह देखकर पत्नी नौसा कहती है कि इस बच्चे के विषय में लोग जाने क्याम्क्या 
कहेंगे ? यह युनकर नीड़ कहता है--' में गाव वालों से सब बात जतछा हो दूंगा । 
रास्ते में पढ़ा पाया हस बच्चे को । हस्साम का थरम है, रकम करता । मैंने रकम 
फकिया, उठा छ्िया हे । *हसी प्रकार विश्वम्मरसश्ाय *व्याकुछों के 'बुद्धवेवो में बुद्ध 


दया का उयदेश देते हुए कहते हैं-.. ,, . . , संसार मर पर बसा करो । किसी सुच्छ 
से मुच्छ जोव को मी फ्सो' रीति से मत सताजो । 
क्षमा 


दमा का हुप रामकुमार वर्मा के शकाकों नाटक 
"जाल भमित्रा' में देखने क्रो मिछिता है। कलिंगयुद्ध को विमीनिका से अस्त रानो 
सिष्यरचिता का मत गहकाने के छिझ बाछ समित्रा नृत्य कातो है यह देखकर अशोक 
को यह सम्देश हो जाता है कि भाछ मित्रा कछिंग बाहा है, अत: वह नृत्य ध्वारा 


पानी को पुस्तन्स कर युद्ध समाप्त करासा चाइतों है। इस कारण वह कथित छो 
६ फ्लक्ञाय 7: ईंठ गोविस्वदास,प्रधम संस्करण +पृ०१६७ 
* ज्यों को त्यों धार दीसों बवरिया आतुराज) : रामबुगार वर्मा;पृ०११६ 


३ 'बुद्धेथों..; विश्वम्मरसहायो व्यायुहों , प्रथम संस्करण'पृ०१७३ 
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उसे वण्टित काना चाक्ष्ता है,परन्तु रानी कै कहने से दमा कर देता है 
और कहता है -- अशौक ने पकिसी कौ भी अपराध करने मर दामा नहीं 
किया, 'किम्तु इस समय दामा करता हैं।' 

*हामा का अत्यन्त घुल्दा रुप सैठ गौविन्दवास 
जी के माटकीय संवाद “विकास में दष्प्टियोौचर हौता है। हतसा को जि 
समय घी पर चढ़ाया जाता है उस समय मुल्यु की यंत्रणय से तह़ुपते हुए 
भी वे सही पर चढ़ाने बाछोँ को कमा कर के हैं और मगवान से उसके 
पलिए प्रार्थना करते हुए कहते हैं --/दामा | मगवन | उमा | उन्‍हें दमा 
करना पएजिन्हौंने छुठ झृढी पर चढ़ाया है। अज्ञान कै कारण वै नहीं 
जानी कि वे क्या कर रहे हैं ।* युनः दश्य-परिवर्तन परहुसाई घर्म के प्रवर्तक 
स्टीफिन का जीवम चित दिलाई देता है,मि फिसें उन्हें पत्थर मार 
मार का मार हाठा जाता है। मरते समय वह मारते वालों कौ दमा कर 
मगवान पैं प्रार्थना करते है --' है ईश्वर | में हम शरीर की ततमिक भी 
पचन्ता नही करता | सैती सात्मा शीघ्र ही ते चरणों में आ रही ह। 
मरतै-माते में तुछसे यही प्रार्धा करता हुँ कि मैरी हत्या का दौणः हम 
अक्षानियाँ के मस्तक पर ने छुमें । संगवान हस्हें झामा काना । 
उदारता तथा त्याग 


मपरतीय संस्कृति के अनुसार वास्तविक सुल 
प्राप्त करने का साथन उदारतपुर्वक्र किया गया त्याग है। बाध्य हौकर 
पकिये। गये। त्थाग का सल्पाश मी दुःख का कारण होता छ, परन्‍्सु 
उदारतापुर्वक किया गया महान त्याग अपदिभित शान्ति तथा घुड का 
अगार हौता है। “उत्प्गी एकांकी के मायक छा9 शैशर की साषागत 
मुर्ति हैं। वह सपने मित्र की विधवा पत्नी की रक्षा और उसकी पुत्री 
९ "चाझ्ामित्राँ ; रामकुमार वर्मा, प्रथम संस्करण, पृ०३६ 
२ “विकास” ; पैंठ गौविन्यडास, प्रथम संस्करण',पृ०९७-६८ 
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मंजुछा' के पाहन हेतु तपना सम्पुर्ण” जोवन उत्सर्ग कर देते हैं । वह काया देवों 
को अस्मा से, जिसे वह अपने बनाये हुए यंत्र दारा घुछाते है, बताते हैं फकि-- 
* नमत्र को जिधवा यत्मों औौर लड़की मंझुछा के पौष्मण' का सार मैंने अपने के 
पर लिया । मैंने सोचा, तुमतै विवाह करने घर मैं अपने समित्र को 'विचवा पत्पों 
को सेवा नहों का सकूंगा. ।* दे पुन: कहते हैं --* मैंने सुमसे विवाह सही किया 
काया, केवल एक पतित्र उद्देश्य के छिए | अपने जोबन को समस्त सैवाजों को 
रक पवित्र स्मृत्ति में उल्सगे काने के छिए ।* 
ईश्वर पर विश्वास 


_फमम; सका प्रा 'म अगडए. फैन: इनका चेकनाए. "न माता का पोल मेकक ममता 


मारतवर्भ धर्मप्रधान वेश है । माशतोय धर्म में 
अनेक देवो-देवताओं तथा ईश्वर पर अपार खदा एसने और धर्मपृणे' आचरण” 
का निर्देश किया गया है। धर्म ने जन मानस को इस प्रकार आच्छापित कर 
पहिया है कि उसके अतिरिवत अन्य कल्पना मो अंसम्भव है । धर्म या विश्वास 
पसने के कारण” हो ईश्वर पर अटूट जिश्वास जन जोबम में सर्वत्र परिक्षादिात 
होता है। साहित्य जनमानस का दर्पण है, अतः हिन्‍्दो स्काकों में मो 
ईश्वर विश्वास को' प्रतिच्याया उपहम्ध छोतो है । 

उदयशकर मंटू के शक्ाको साटक "सतु और सानबों 
में ईश्वर पर उटुट विश्वास व्यक्त किया यया' है । हस विश्वास के कारण 
हो शद्वा कहतो हैं देवता हो तो हमारा बह है | देवताजों में विश्वास 
करो | ,.... में कहतो हूँ" विश्वास कर देवताओं में विश्वास का ये हो 
तुफे बल देंगे ।" एक अन्य स्थान पर अदा पुन; कहतो है--' में तो समफतो 
हूं जो कुछ हो रश्टा है उसपर जिश्वास करते चछो । उसे बनाते चही । देवता 
सब कर देंगे ।"इसो नाटक में रक स्थान घर व्यक्तिगत शब्दुता के कारण 
पवश्वामित्र के सोज वाठे वशिश्ठ के पुत्र शक्ति को मारते हैं । उसके स्वस्थ 
९ "उत्सनी (बाझमित्रा)  : रामबुमार वर्मा,फ्रथम सस्क्रण-,पु०८६ 
२ वहीं ,१०८७ 
३ "मनु और मानवों (आदिम युग) : उवयशकर भटृ।पु०८१ 
ह बही ,पृ७८२ 
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होकर घर जाने पर उनकी मां जहाएंी खलघति कहती है -- यह 
ईश्वर की कपा' है कि शक्ति सकुशठ छॉट बाये |* एक अन्य स्थठ पर 
श्रद्धा कहती है --' यज्ञ करी। यज्ञ ते वैधता प्रसतम हौकर हमारी रचा 
करेंगे ।* अधि आशि मी कहते हैं -- देवता प्रसन्‍भ हौकर इसको बह 
दैते हैं |” जाया बार वासौं की थुद की मयकरता' देखकर मनु कहते हैं [के 
पमाज कौ व्यवास्थित करने के (लिए सबको वर्ण" व्यवस्था के अन्तगीत 
व्यवस्थित हो जाना चाहिए,परन्‍्तु इसके किए कौ तैयार नहीं हे, क्योंकि 
सभी ब्राक्षणा बने रहना चाफश्तै हैं। यह देखकर अरघति बहती है -« 
* देवता हमारी रक्त कौंगे सनु । तुम चिन्ता क्यों करते हो 

*दैवताजों की छाया मैं “में भी एसी बात की 
पुष्टि की गईं है। मरजाता का विवाह रहीम से होने वाद्षा है, जौ शहर 
मैं बन एहे मकान मैं मजदरी करता है। शहर में बन रहें मकान के पगिर जाने 
की सूचना पाकर मरजाना कहती है कि कल से वह रहीम को काम पर नहीं 
जाने दैगी । यह पुनकर नैंगा कहती है -- वल्ठेगह् सबका एसबाड़ा है बैटी ।” 
जेँ। यह शात्त होता है कि जिस मकान में रहीम काम का रहा था वही 
मकान गिरा है तंत मरजाना' छोर कर रोने लगती है;,उस पमय जैंगा पुनः 
कहती है --वदिवानी न बन | वत्छाह सबका एसबाऊा है, चल बेठ में 
देशती हैं ।*परल्तु मरजाना को धर्य नहीं हौता। उसकी सती मरी कहती 
$...* हॉँसपका करी । मुंदा पर भरौसा रशो | उल्ठाह संघ ठीक ही कौगा । 
मरजाना कै कहने पर कि उसे बुर बर विचार वा एहे हैं, भरी पुनः कछती 
है-- अल्छाह एश्म करेगा | 


१ "मतु जए मानव (आदिम युग) ; उदयकर मटु, पु०१०३ 

२ वही, पु०६०६ 

३ वहीं, १०१०७ 

धर कम 9१०६ ' है | 

धर की छवाथा में... ; उपेन्द्रनाथ अश्क, द्वितीय संस्करण) पु०३४ 
६ वही, प०१६ 

७ वहीं, पुण्क 

८०४ वही) पृथक 
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रुक सन्‍्य सकाकी नाटक 'लछष्मी का स्वागर्ता 
मैं पी ईश्वर कौ स्वशक्तिमान माना गया है । रौशन अपने पुत्र अलण' 
की चिन्ताजनक जवसस्‍्था' देखकर डुःसी हैं। उस समय उसका 'मित्र धुरेंस्द्र 
कहता है --पागक ने बनौ, चह़ौ, उसके घर में क्या कमी है? वह चाहे 
तो मुर्दे थे जान था जाय, मरण""सन्‍्न उठ कर सह को जाये ।* 

हसी प्रकार रामकृमार वर्मा के एकॉकी “मत्रत 
का मा स्थो मैं रामवनममन की क्वाधि समाष्त होने पर भी राम कै खाने 
कया कौई समाचार ने पाकर सरत अत्पन्त व्याकुल हौकर माण्डवी से कहते 
हैं -- देवि | धपी तक महाप्रपु कै बाते की प्रूजना मही 'मिठी ।,,, , 
धह देवि | वै तो इतने कृषातु है। पर दुःख को मी अपना दुःख मान 
हैते है! | फिए तपने शैवक अपने दास पर तो उसकी कृया वर्तीम शोती है।” 
यह सुनकर माण्डवी कहती हें-- आये, पहाफ्रमु की कृपा ही हमारे पंतोण' 
का वह है। 
स्वगम्सिक्त 


रामकुमार वर्मा के सकॉकी ताटक "बाझमित्रा 
मैं! चाहमित्रा स्वामी के प्राण" के रधाा के छिए अपने ्राण उत्सर्ग कर 
देती #। किंग युद्ध में कुछ कछिंग सैनिक एक विन हुं कर अक्षोक का व 
करने बाते हें, परन्‍्यु घाकामित्रा कौ यह बात ज्ञात ही जाती है। वह 
उशौक के प्राणां की रद के लिए उन सैनिकों मे मुद्ध करती हुईं घायल 
हौ जाती है। इस विभय में उपगुप्स बताते हैं कि -« उन सैमिकों ने 
नाझामित्रा कौ छाऊुब दिया, कछिंग की विजन का स्वप्त पदेललाया, किंतु 
बाशमित्रा नै कहा-- में अपने स्वामी से विश्वासधात नहीं कर सकती । 
मैं का को खिना आदर देती हक उतना ही स्वामि।कत कौ । 


आए: फनक' अर केक 2 प्रस्‍षा सके ऋरज १३ 


१ छप्पी का स्वागत ( बैवताजों की द्वाया में) : उधेन्ड्रगाथ अरक, 
पं्ितीय सस्करण। पृ०८४ 

२ "परत का मं पर्य (कलुराज प्रवास) : रामतुमा-र बम, पुण्पद 

३ वही, पृण्टर 

४ "चारूमित्रा ; रामकुमार क्या, प्धम संस्करण) पु०४२ 
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मात माकजित 


ध्रमक बैन  ऑटक प 


मगत मकित का वष्टाल्त रामकुमार वर्मा' के 
स्कांकी 'मरत का मस्यों में दबब्टिगत होता है। राम के वनवास के 
बौदह वर्ण व्यतीत हो जाने पर भी उनके आगे की सुचना ने पाकर भरत 
माण्डबी सै कहते हैं --.'देवि | में सत्य कहता' हूं कि उसकी वनयात्रा की 
क्षवाधि बीत जाने पर भी यदि में जीवित रहूं तौ संप्ाए मैं मुफास बढ़कर 
कम कौसहीगा | सरत शाम की पाउुका कौ सिंहासन पर रखकर राज्य 
करते हैं। उन्‍हें वह पाजुका भी राम तै क्य प्रिय पी है। श्तुमान जी 
बटु का रुप धारण कर राम के बने की सुच्तमा देते जाते है बगैर उन्हें 
मशराज कह कर प्रणाम करते हैं। यह सुनकर भरत कछते हैं --' मुफै 
महाराज ने कहौ, गटु। इस घाडुकातों को महाराज कहीं। मेरे प्रभु राम 
की पाडुकाएं| यही साकैत की शासिका हैं। में तो हनका सेवक मात्र हैं 
तुम यहां की कार्य शही ते परिचित ज्ञात हाते हो । 

कर्तव्य परायणत्ता 


अ्कस अ़का पद क८- 4 हन्‍कन- कुषलह “प्राण टन धमाका वज़न: जे जड़, 


मगरतीय संस्कृति में कर्तब्य परायण'ता कौ तकीष्ठ 

धर्म बताया गया है । इसकी महया तप से मी अधिक है। उदयशकर भट्ट के 
शकाकी "बा दिमपुर्चां में मनु झारस्ति की खोज में गुहत्थाय कर तप करने चे 
जाते हैं , उस्हें वहाँ शान्ति महीं मिलती । कर्दम उसकी द् अधपास्ति का 
काएण' बताते हुए कहते हैं -- तुमते कर्तव्य का पाछत महीं किया, हसी किए 
तुम बशान्त हो; प्रान्त हो । तुमने शतह़पा को त्थाग कर तप के दारा 
शान्सि प्राप्त करमी चाही, हरी किए तुम्हें तप करमे पर भी शाश्ति नही 
फल एह्दी है। कर्तव्य संसार में बहा के तप से भी, शक्तित से भी ।* 


आधा ब्यक, अप ४४ 2५क पर 4[मे: काका बका अमन वामे+ अमर समय फंन्य भ्थर 


३ मरत का मस्‍्यो (इतुराज पूर्वा्द) : रामकुमार वर्मा, पु०६० 
२ वही, पृ०६२ 
३ "जा विमयुग” ; उद्परकर महू, पु०४८ 
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अपके माजनाट्य "मेघदूलों में भो कुबेर यद्या से कहते हैं-- 
*जोबन में कतैव्य प्रथम है 
तू कर्तव्य म्रष्ट है कामों ।* 
पततिव्रल धर्म 


अर वका 2०७ >मना साथ का कक सक 


हसे भारत ध्रुमि पर सोता, साचित्रो' जैसो 

पतिड्रता नारियों ने कपने गुण्यों ठारा समस्त चिन्दु नारो का सु 
रज्ज्यह किया है । इन तारों चद्रित्रों का नाटक में वर्णन कर नारी के 
गौरव को महिसा का प्रतिषादन किया गया है। इनके द्वारा प्रतिपादित 
पतिव्रत धर्म के अनेक उदाहरण (हिल्दो' रकाफियों में प्राप्स होते हैं | 

* अशोौकवन में प्रावण” अनेक प्रयत्मों दारा सोता पर चिजय प्राप्स कसा 
चाहता है, परन्तु असफल रहता है । तब बह एयसी चित्रामदा को सोता 
का शृंगार करने के (छिए सेजला सै । उसे देखकर सीता पुद्धतों हैं कि क्या वह 
मी रावण के अनाचार में सहयोग दे रहो है ? यह सुनकर जिन्रायवा कहतो 
है कि-- दाती पर पत्था पुसकर, रही हुं। पति को कामना में योग देना 
नारों का सबसे बढ़ा धर्म है ।' सीता उससे पुक्ृतों है कि यह तो उसका 
अपना धर्म है जिपका वह समिश्रहि कर रधों है, परन्‍्सु उसके (सीता का) धर्म 
क्या' है यह भो बसा दे । इसका' उत्तर देले हुए चजिज्रागदा कहतो है कि यदि 
बह उनके धर्म की बात कहेगी तो' वह उसके पत्ति को कामना के विछद्ध छोगा । 
यह सुनकर सोता कहती हैं-- बस बस मा कह दिया सुमने मेरा धर्म । 
जाने वो जो' स्थाम जाययपुत्र से मरप्र है उसका सपना मी विजयी रावण न 
देह सके ।* सोसा सा का अुरौष मासकर चित्रांगढा से शृंगार करा 
हेलो हैं | रावण के धाने पर चित्रागढठा' कहती है पके उसने बेटों सोता का 
१ "मेघइुतो (कालिदास) : उदयशंकर मट)पृ०४४ 
२ "बशौकवमों ; छषमीनारायण सित्र प्रथम संस्करण',पुृ०१४ 
३ वही, पृ०१४ 
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धृंगार कर पिया । यह सुनकर रावण क्राधित होकर कहता है कि वह 
विश्वासधातिती' है, क्याँकि खजिसते वह प्रणय निवेश कर रहा है, वह 
उसे बैटी कह का सभ्योधित कर रही है। तब तीता कहती हैं-- कसी 
नही । बासना से पति को बचा हैना मी पतिव्रत है। उपना शरीर, 
हुदय, मन की सारी कामताओं को जिसे सौध दिया, विश्वासधात बह 
क्या जातैगी हंकापति ।* रावण कै कहने पर कि उसमें राम सै अधिक बढ़ 
और गुणा है, तीता कहती है -- होगा भी तो नहीं पदिलाई देगा ।_ पति 
के रुप से बढ़कर कौड़ मी दसरा रुपनारी की बालों में खाता ही तहीं । 

हसी प्रकार "अन्धक्षार' मैं प्रजापति, विभाधर की 
जीवपत्मा कौ स्त्री बनाकर पृष्ती पर गैजते हैं ऑर क हे हैं कि बह चाहते 
हैं कि वह पत्तिवता स्त्री बनै। जीवपत्मा कै पुछने पर कि यतिवुता स्त्री 
बनने के लिए कया करता होगा ? प्रजापति कहते हैं -- ल्वाह में मिले 
हुए पति की काया में समा जाता होगा । उसके कांटों को गूथ कर कहों 
नके कमछ की माठा है। उसके चरणों का नाम हौ सुम्धारा मस्तक |उसकी 
अंधी आल तुम्हारी ठृष्टि हो हंगड़ा पेर तुम्हारी गति हो। उसके बाधिर 
कान तुम्हारी अवण शक्ति हो। उसकी दीतता तुम्हारी सर्म्पाष्ि हाँ अर 
बत्स, उसकी 'विरहन्राज्ि मैं मिहत का प्रभास भलाकता हो । 

इसी प्रकार "सर्व का सास्य में पत्िव्रवा साहेवी 
पति कै साथ ही मल्यु का वरण्णा करने को तत्थर ह4 मरत कहते हैं कि यदि 
बनवास की अवधि सवाप्त होंगे पर मी राम ते जाये तो बह जीवित नहीं 
पहँगे । यह सुनकर उनकी पत्नी माण्डवी कहती है -« मेरे प्राण भी आपके 
'साज्य कहेंगे प्रभु * 


कक हरेक पक फेक हरथ। अप होली: आफ! जा । कथन लक! सम अर मर आफ 42० १९ 
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२ वही,५०२६ । 
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राजरानी सीता मैं हत्याचारी रावण्त मी सीता 
के पतिद्रत से प्रभावित है। वह मन्दोदरी से कहता है कि वह सीता कौ 
प्रणणण करें । उच्ती प्रणयम करने पर सीता कहती ह फकिप्रमु राम सनाथों 
पर कृपा करें । सीता की यह पतिनिष्ठा वैजकर्‌ रावण मस्वादरी से कहता 
है कि -- यह निष्ठा दैती ? महादेती मन्चौदरी | एक तपस्वी के प्रात 
यह मिष्छा | संसार मैं कियी नारी कै पास रेस निष्ठा सही । में इसे 
पमिष्ठा' से प्रभावित ह महारानी सीता ।* 

शक अन्य स्थक॒ पर जा रावण सीता का बन्द्रहास 

का मय पवविल्लाता सै तब सोता कहती है-- चन्द्रह्मयस | श्याम को कै 
प्रमान फ्नु की मुंजा | मेरे रण्ठ की यही शौमा है। या सौ प्रमु की भुजा 
हो था यह चन्द्रहास हों । बन्‍्द्रहमस | चन्द्र का शीतल हास | पु के विरह 
मैं उठा हुईं ज्वाढा की तू क्यों नहीं शान्त कर दैता । 
बपदध तथा नीति 


कहा व्यक्त चथ हम हि हद सकनन बना पकाण केअममाक, 


भपरतीय नीति के अनुपार स्याय का पक्ष ठैसा 
अर वचन की सत्यता के लिए के सर्बस्थ समवीण” करना भी धर्म माना गया 
है। फ्रत्माद जी कै गीजतिनाट्य "कल णाल्यों में राजा शॉरिश्वन्ड्र जपनी 
प्रतितापूर्ति कै लिए अपने पुत्र की बह्ति पैने के लिए चत्पर हीं जाते हैं। वे 
क्षतुतै हैं >- 
*हैव जन्मवाला हुं फिर मी अब नहीं 
दैए करंगा, बलि देने में युत्र को । 
जौ कर जुका प्रतिशा उसको मूछ के 
कृपथित होने का ज्वसर दूँगा नहीं । 


उज्ाते जीता क्ष्त किरण) : रामकुमार वर्मा, प्रथम संस्करण|,पु०७ 
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पगरतीय आदहँ के अनुसार सगोत्र तथा सर्पिड 

विवाह वजित है ।"प्रथम विवाह में हम बात का उत्हें करते हुए 
'विश्वपंचरजन्य कहते है -- वर्ण पंचजन्य कहते हैं कि एक परिवार की 
कन्या उसी परिवार मैं नहीं एडइनी चाहिए । वे तो एक गौत्र की कन्या 
कर उस गौँस के ही झक से विवाह करने के पक्चापाती भी नहीं ह।* 

अनु धरमानवो में बताया गया है कि एक 
न्याय का समर्थन करना चाहिए । विश्वामित्र के यज्मान झुढाश मे 
'विश्वामित्र के स्थान पर वशिष्ठ मुत्ति कै पुत्र शक्ति को पुरोहित के स्थान 
पर वपने घोर आप्मोत्रित “किया । शचित की माँ बर्ैधलि का पविचार 8 कि 
इसरे के यजमान के घर जाना न्‍्यायर॑गत नहीं है। छत: जी विश्वामित्र 
कै आदमी शक्ति को मारते हँस गैर वह घायठ ही जाता है तब अर्रूघात्ति 
कहती है--" जावे होमपे उस कार्य का उस समय भी विरौंव पिया था 
अर अब भी करती हूं। जौ बात सत्य है वनन्‍्याय है उसका पधिरीष करना 
ही चपहिए।* जौ मुष्य शक्ति के घायठ होने की सूचना ठैकर अाता है वह 
वर्शबति मै पुछ्ता है कि क्या उस्ते शक्ति के घायढ होने का टुःस नहीं हे? 
त्‌ञ तहबृति कहती है --'मतुष्य को सदा स्याय का बा पाठव करना 
चारिए ।* उस व्यक्त कैक इने पर (कि वह 'िश्वा मित्र के यौत्र वा से 
इसका प्रतिशोध छैगा; पह्वेति पुनः कहती है “० अायाँ का गौरव इसी मैं 
है (कि न्याय का पाठन कौ ।* ह 

सती ताठक के सक् दल्य स्थ्ठछ घर बंताथा गया है 
के मगरवीय बाद कैस नुसार निरपराय पत्ती का त्यात अनुधित € | 
शारवती वर्ईमाति मै बताती हे कि पाला को भर्म रोग हो गया है, तत: बच 


पक्ष तबबाओ ला कम हू)..: उवयशका भट्ढ, ९६६ 
२ "मनु और मानव (बानित युग) : उस्यदसर पट, पुृ०४७ 
३ वही, पृ०४७ 
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अपने पिता के घर रहने छगी है। उड़ंधात्ति के पूछने पर कि क्या उसके पति ने 
उप्चका त्याग कर विया ४, शाश्वती कहती है --' नहीं, तुम तौ जानती 
हो वनिरपराध स्त्री का त्याग आया का सिम सही ह४। ,., मु ने कहा 


था तुम दोनों पृथक पहाँ। भहीं रेखा न हो कि यह रोय फेक कर संत्ति 
को दुःख दे ।" 


कक व्कक सकान (००७ 44, /3५> पा 23० बकन सवा 


मगरतीय सस्कृति में बगक्षण+ का जिय, वैश्य बौर 
घुद्र हम चार बणँ की रचता गुण व कस कैक्मुसार हुए है। अत: प्रत्येक 
कौ तपतरैर्ध का पालन करना चाहिए वर्ण व्यवस्था का वणैन उद्यशंकर महू 
के ताटक “मनु जौर सानध' में भी उपतब्ध होता है। मनु सम्यृणेः समाज को 
व्यवालस्थित करते के ठिए चार बणपैं-- ब्राक्षण', दा जिय, वैश्य बौर सूद में 
बिमक्त करते हैं । हहकी व्याख्या करते हुए वे कहते ह--  ड्रगाप्षण यश करायेगे, 
मैषिकि पति है का प्रचार कोँगे । इाजिय देश की रध्या करेंगे । ब्राक्षणों 
दारा सत्मादित ये का प्रभार कोंगे ।* विश्वयमित्र कै पूछते पर कि और 
भैश्य क्या कोंगे, मुतु कहते हैं -- * वे व्यवसाय की उन्तति करंगे । गाया की 
रहाण, गृह-निर्माण, पोज-वृद्ि कॉसे।” रक बन्य स्थान घर इन चारों 
ब॒णन की आषश्यकता बताते हुए मनु गिश्वामित्र से कहते है -- बाह्षण' ५ 
दाजजिय और वेश्य तीनो राज्य के मुत्रवार हें। कॉजवर। ठ्राक्॒या मस्तक से, 
चाजिय बाहुबठ से, मैश्य थम से तथा शूड्र सेवा बुरा यादि राज्य की सशयता 
करें सके की राज्य ढपी शरीर पस्थिर रह प्रकेंगा । इस 'विष्यय में वे पुनः 
कहते हैं. -- द्राह्षण का सम्मान करों, दाज्ियाँ में मगछ वृद्धि करी, वैश्यों 
को सुविधाएं दी । गूद्रों को बपना अंग मानों ।* शाश्वती पुछती है कि 
३ "मुतु और मानती (बावित युग); उद्यधकर महू ३०६६ 
२ वशे)३०१०४-६०६ 
३ वही।पु०१४ऋ 
श्र बडी, पृ०१४७ 
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बुाशह्षण” कौन है ? झ्ाजिय कौन है, वैश्य कौन है और शुद्र कौन है ? इसका 
उचर देते हुए थे पुनः कहते है (कि ड्राझण” वह है --' जो वेदपाठों हो । 
धर्मात्या' हो, यज्ञ को क्षरावे । सबका शुभ जिन्‍्तन करता हुआ सोजाफ्रागप्ति 
को ।*ध्ात्िय वह है --' जो हु!सों दोनों को रक्षा को । यज्ञ का प्रचार 
करे । दान ने । पृथुवी घर सुख का विस्तार को | वैश्य वह है >- थजो 
धर्म से देश को, राज्य को और जपने को समृद्ध को ।' औौर शुद्र बह है “जो 
सेवा' को | सबको सेवा द्वारा देश को उम्नत करे | 
इन उदाहरणों से ज्ञात होता है कि पहले वर्ण व्यवस्था 
कमनुसार होतो थो, परन्तु कालास्तर में यह जातिगत हो गईं । 
तिथ्कर् 
हे आल थी 
आधुनिक युग में रकाकियों का विशेण प्रबहन हुआ' ।अत्प 
समय मैं जधिक मनोरंजन प्रदमम करने के कारण” माटक को यह विधा अधिक 
झौकापिय हुई । नाटक के समान हिस्दों रकाकियों ने मो तत्कालोन सामाजिक 
तथा राज्जैलिक प्रभाव से प्रभावित हो, स्वसस्कृति के प्रति अस्त उत्पन्य करने 
का प्रयर्न किया । इस युग के श्काकोकारों ने सामाजिक छुघार के किए ह 
तल्कालोन इदियों,बुफ़्थाओं तथा नैतिक पतम आदि को शकाको का विणय 
मनाया और हनका कुपरिणाम दिखाकर इससे उद्धार को प्रेरणत' प्रदान को । 
माएतोग संस्कृति के प्रति अदा तथा प्रेसमाव उत्पन्न करने के लिए प्रायोन 
माउतोय गौरव का सहारा लिया गया | उस कार्य के सम्पादन हेतु पौराणिक, 
शेसिहासिक, सामाजिक तथा राजनैतिक श्का किया का प्रणयन ईशा । इन स्मो 
रकाफियों का उदेश्य माएतोय संस्कृति का प्रतिपादन तथा समाज को उन्नति 
था । 
सर्भाष अधु्िक एकाको का क्हेवर कृष्मेश्: पाश्चात्य प्रभाव 
से प्रमावित है तथापि इसको अन्तााल्मा बृणतः साउतोय है । पौराणिक 
एकांकियों में डा० रामइमार वनों का मरत का सारय ५ ठदयरशकार भट्ट का 
5४ और नानब त्ाषिस युग) : उदयशेकर मटू+प०६१६७ 
? शी 98 
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_बुमारश्म्मवों ,बावदिमयुग ,मतु और मानव ,"प्रथम विवाह, कप्मानारायण 
मित्र का अधोक बनो ऐेसिहासिक रकाकियों में ढा० रामकुमार वर्मा का 
“घुव॒ता पका) , सपुद्रगुप्स यराकुमाको , पृथवो राज की आरके , चाह मिन्रा) 
लक्ष्मानारायण मित्र का "कौशाम्बो तथा मानुप्रताय सिंह सेंगर का "शकार 
पबिड़माददित्वी बौर सामाजिक रक्ाकियों में उपेन्द्रनाथ अश्क का "देवताओं को 
हाया में , ढक्ष्मो का स्वागतों, उदयशंकर सटु का "समस्या का अन्तों ,गिरतो- 
दोगारे , डा० रामकुमार वर्मा का "उत्सनी ,रैशमों टाही , रूप को बोसारा' 
तथा 'गणाश प्रसाद दिवेदी का "सर्वस्थ समर्पण" बादि ज्रबुस् है । 
इसके अतिरिक्त गो तिनाट्य + भावनाद्य, माटकोय संवाद 
सथा मोनोंड्रामा आदि को मो रचना हुई । जिनमें जयशंकर प्रधादों का गोलि- 
नाठहुय "कह णाह्यों , उदयशकर मटू का भावनादगुयों राधा ,विश्वामित्र' ,सेठ 
गौविन्ददास का नाटकोय संवाद चिकासों और मोनोड़ासा' चतुष्पधो विशेष 
उत्लेशनोथ है । 
हस प्रकार वाधुनिक युग में नाटकों को अपेद्ाय शकाकों का 
प्रमहन अधिक हुआ तथा' इन एकांकियों ने मारतोय संस्कृति को स्थापना तथा 
प्रगत्ति में विशेण” सहयोग प्रदान किप्ए ५ 
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सम्दमुप्स विधालकार 
हष्मीनारायण मित्र 


द्रारकाप्साद गुप्त 


उदयशंकर भट्ट 
उपैस्द्रमाथ अश्क 
जावगराय 
कष्मीमा टायण मित्र 
घाड़ेय बेनन शर्मा उग्र 
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विवरण 


प्रधम संस्करण", विश्व ग्रभ्थावह्रों 
इताहाबाद । 

दश्म संस्काण॥ मारतो' मण्डार, 
इलाहाबाद | 

तृतौय सस्करण गौतम बुक डिपो; विल्छो 
प्रथम संस्काण",गंगापुस्तक्रमाठा कायालिय 
ललनऊा । 

१६३६६ई०, हिन्दो' मबन, काधौए 

प्रथम संस्करण -,पुस्तक मंडार।पटना 

प्रथम संस्करण", संस्कृत पुस्तकाढ॒य,छाओऔर 
प्रथम सस्करण',सारहित्य मंहह,दिव्लों 
प्रथम संस्करण-,नोछाम प्रकाशन, 
इठाहावाद | 

भारतोय साहित्य मंदिर, दिल्‍्को 

संबत्‌ १६८४, हिन्‍दो पुस्तक मंहार+विष्ार 
राजपाह रुण्ड संस, 'डिल्‍्लो 

प्रथम सस्काण',चेतना' प्रकाशन लिमिटेड, 
हैदराबाव । 

प्रथम संस्काण-,रसिकेन्दुनाटक माला+ 
कालपी । 

आत्माराम रण्ड सस,दित्सो | 

प्रथम सस्कण,साकहित्यकार संसदृकप्रयाग 
सरस्वतो प्रेस, बनारस । 


अओ ऑंगा, 


प्रधम संस्करण” सत्सा हित्यिक के सेवक 
समाज, मारतो भवन& |] 


नाट्य कृति 


अधा पामाक 'अग़ा/ आपक खाक सा अकक शक, 


(२०)वाहुति 
(२१) धन्द्रधनु भ" 


हरिकृष्णः प्रेमों 
हा० रामबुगार वर्मा 


(२२) इंसान और अन्य दिघ्या- प्रभाकर 
एकाको 2223 


(२३)ईअगन वर्मम नाटक 'मिमरबस्थु 


(२४) ४ ५१ार 


(२४) उहटफेए 


(२६)ऊरभ]) बॉमिल्ठद 


(२७) ठअ- भिगो 
(२८) एक घुट 
(२६ )९कादशौ' 
(३०) एका फकिका 


(३१)ऋठुराज 
(३२)व्गुर की बेटों 


(३३)अज्मासुन्वरो 


(३४)व्णों दो दो 
(३४)बंथा' कृत 


(३ ६) कृर्या 'बिदुय 
(३७) क्लेर 


इशिकृण्णप्रेमी 


जो ०पो० ओजास्तव 
राभेश्याव क्यववाचक्ष 


बुबन॒स्वमसहाय 
जयशकर प्रसाद 

सैठ गो विस्ववास 
श्री भन्‍्ठ्र किशोर जैस 


हा श्रामबझुमार वर्मा 
गोविन्द बहस पन्‍्त 


घं० उमाशकर मेहता 


उपेम्दनताथ अश्क 
छहष्मीमारायण लाल 


जमनादास मेशरा 
वृम्वायनछाढ़ वर्मा 
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'प्रमाए: भाकक हाय जिद १०क ग्रकक 


९६४०४ ८, हिन्दों मबन,अनारकलों ,ठाहौर 
द्वितोय संस्काण,राजकिशोर प्रकाशन, 
इलाहाबाद । 

६४७६०, धापर एंड कपना ,बस्बई 


प्रथम संस्काप्ण,राममारायणलाछ, 
हलाहाबाद । 

वख्ितोय संस्करण-,अल्माराम एंड संस, 
दिल्ली | 

तृतोय संस्करण",रावैश्याम पुस्तकालय, 
बोलो । 

प्रथम संस्करण्ण,संदृग विकास प्रेस 

प्रथम संस्काण पुस्तक म्दिर ,काशों 
ब्निलोय संस्करण",प्ा हिल्‍्य मवन लिमिटेड 
प्रयाग । 

प्रथम संस्कृण्ण,जो यम कछा' मंदिर, 
सहारनपुर । 

सेण्ट्रक बुक डिपो 

हुतोय सस्करण गंगा इस्तक्माह़ाक्राया्य 
लख्मऊ | 

संवत्‌१६८६, शिवशंकर मेहता रुड ब्रदर्स, 
काझोी | 

मौछाम प्रकाशन ,इलशाहाजाद 

पुथम सस्करण्ण',मारतो मंढार,छोझपप्रेस, 
प्रयाग । 

प्रथम सस्करण',रिखवबास बाचितो 
दितौय संस्क्ण+मगुर प्रकाशन+कासों 


नाट्य कृति 


(३८) कर्षमीनर 
(३६) ब्रछ्लणापक्य 
(४५) कणी” 


(४१) कर्तव्य 


(४२) कर्बत्ा 
(४३) कर्मवीर नाटक 


(४४) कश्मीर का काटा 
(४५) कामना 

(४६) कालिदास 

(४७) बुढ्ीमता 


(प८)केबट 

(४६) कैद और उद्धान 
(५०)कौमुदी महोत्सव 
(५१)कौं सिल्व को मेम्बरों 
(४२) सा जहा 


(४३) खिलौने को खोज 
(५४)गरोबो' यथा' अमोरो 
(४४)गछहएभ्यज 


(४६)गुलामी' का नशा 
(५७)गो एसघवा 


नाटककार 


हजस-सोग्रसतात-नदियेदोी 
जयशंकर प्रसाद 
सेठ गोविम्ददास 


सेठ गो विन्यदक्स 


प्रैमचम्द 


पं9 रेवतोनन्दन मृषण' 


शुन्दावनलार वर्मा 
जयशंकर प्रसाद 
उदयशकार मं 

सेठ गोविन्ददास 


वुन्दावनलाल वर्मा 
उपेन्द्रनाथ हश्क 
डा० रामकुमार वर्मा 
यं०रावैश्याम मिश्र 
हपनारायण' पाण्डे 


वृन्‍्दावनलाल वर्मा 
सेठ गोविन्ददास 
हष्मोनारायण' मित्र 


डा० लक्ष्मण सिर 
नारायणप्रसाद बेताब" 
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डिलोे्य-संस्करप्प' 

"दितोय सस्‍्करण-,भारतोयमण्हार,बर्ना एस 
प्रथम संस्करण; विश्ामदिर प्रकाशन, 
ज्वाहिया । 

पव्ितीय संस्करण-,मदाकौशछ ग्राहिल्य- 
मम्विर ,जबठपुर | 

सरस्वतो प्रेस, इलाहाबाद 

प्रथम सस्कण-:श्रो' व्यास साहित्य - 
मोदिर, कछकता | 

तृतोय सं०,मगृर प्रकाशन,फाशों 

मारतो' मण्ठाए,लोठरप्रेस,प्रयाग 
शाजकमठ पशष्ठिकेशन 'ि०,दिल्लों 

प्रथम सं०,हिन्दों गुथ रल्माकरकारयाहुय 
बम्बई | 

पदलोय स०,मयुर प्रकाशन,कासों 

प्रथम सं०,नोछाम प्रकाशनयृह,इछाहाबाद 
प्रथम सं०,साहिल्य मवन लि०,प्रयाग 
प्रथम स०,रामप्रसाद एंड ब ब॒रदर्स 

तृतोय सं9,पगंगापुस्तक माछा कार्यात्रय 
लखनऊ । 

फद्वितोय स०,मयुर प्रकाशन,मकांसो 

प्रधम सं०,हिन्दुस्तानो' सकेडमो ,इलाहाबा 
१६६४ई०,हिन्दों प्रचारक घुस्तकालय, 
बाराणसो । 

प्रथम सं०;प्रतापप्रेस,कानपुर | 

प्रथम सं०बेताब पुस्तकालय ,विल्हो | 


नाट्य कृति 


बकह "० सार? चृकड॥ पर१७ पा इक कक, 


(५८) गौ बिंददाघ गंधावली 


मपाहककार 


गाने का अंक प्रा: कक अगा कार 


सैठ गौविन्दवास 


(४६) गौ स्वामी तुझतीदाप नाटक बदरीनाथ मट 


($०) गीतमबुद्ध 
श्र 
(६१) गंगावतरण" 


(६२) चतु व्यध 
(६३) सन्दगुष्त 


(६४) पनन्‍्दहास 


(६५) बरवाहै 

(६६) बा उ मित्रा 

(६७) बुंगी की उम्मीववारी या 
सैम्धरी की घ॒म | 

( ६८) जुब्धन 

(६६): सक्षकी 

(७०) हटा' गैटा 


(७३१३) हंलना 

(७२) कत्रपति शिवाजी 
(७३) ढ।ाया' 

(७४) ज्यौल्सना 


(७५) जनकनन्विनी 
(७६) जनमैजय का नाग यज् 


(७७) जयन्त 


बाज आन॑वप्रताद कपूर 
श्रीकृष्ण हसरती 


गौविन्दवास 
जयश्कर प्रसाद 


मैथिहीशरणः गुष्त 


उपैस्दनाथ सश्क 
हाण्यामक्ृमार वर्मा 
बदरी नाथ पट 


बैचनशर्मा उग्र 


अब कफ 


उपैस्डदमाथ तश्क 


भगवती प्रशाद बाजपैयी 
रुपनारायण'” पा 
इरिकृष्णप्रैमी 
सुमित्रानन्दन पंत 


तुठुसी दर्तो शेदँ 
जयशंकर प्रसातव 


गशामनरैश त्रिपाठी 
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सर समाक जाम ऋा अडका भगक-. 


भारतीय विश्व एकाशन, दिल्‍ली 

प्रथम सं०, रामपृषणः पुस्तकाछय, बगरा 
प्रथम घं०,उपन्यात्त बहार आफिस 
काशी | 

प्रथम सं७, उपनस्थात्त बहार धाफिस, 
काशी | 

प्रथम सं0, साहित्यरत्न मंहार, जायरा 
बठारहवां सं०, भारतीय मंहार, 

लीढहर प्रैच, हठाहाबाद । 

द्वितीय सं७, साहित्य सदन ,विरगांव, 
मोती । 

मारतीय मंहार, टी ठरपैस, इाहामावा 
प्रथम धं०, प्ताथना' सदन, #_लाहाबाद 
तृतीय झरूं०, रामत्‌भणः पुस्तक मंहार, 
खागरा | 

प्रधम पंस्करण | 

प्रथम सं०, सरस्वती प्रैस, बनारस 
प्ितीय सं७, नीलाम फ्राशनगछ, 
इलाहाबाद | द 

तृतीय सं०, राजफमछ पा च्छैशन, वित्की 
म्ितीय सं०, आत्माराम एंड संस, दिल्की 
प्रधम धं0, गंगापुस्तक माठा कायकिय, 
कुक्मऊ | 

प्रथम सं9,शत्री' व्यास साहित्य मन्चिए 
कआठवा सं०,मारती भंडार, लीढर प्ैस, 
पुयान । 

प्रथम सं०, हिन्दी मंदिर, प्रयाग 


नाट्य कृति 


(७८) जय पराजय 
(७६) जहावॉरशाह 
(८७) जीवन संगिनी 


(८१) फांसी की रानी 
(८२) 'हिक्हैंटर 
(८३) स्थाग या ग्रहण" 


(८४) तथागत 

(८६४) तार के सम्मे 
(८६) तगजमह कै कंस 
(०७) 'तिलौक्मा 


(८८) तीन नाटक 

(८६) तुल्धीवाप माटक 

(६७) तृफान से पके 

(६९) दमयस्ती स्वय॑ंबर 

(६२) बढ़जीत सिंह 

(६३) वशाश्वमैष 

(६५) दाहर अथवा सिंध पतन 


(6 विल की प्यास 
(६६) देवताओं की छाया मैं 


(8७) दैवदईरन 
(६८) दैश दशा 


(६६) देश दशा माटक 


जाक याकः चा$ सा० आधा आरा जप 


उपैन्द्रवाथ अश्क 
वन्दावनलाल बर्मा 
जयमारायण राय 


वन्दावनढाल वर्मा 
बैचनशर्मा' * उरी 
गौविन्ददास 


रामबध्षबैनी पुरी 
पत्यैन्द शरत 
लक्ष्मीनारायणछाह 
प्रेधिही रर॒ण' गुप्त 


राषुतआकत्यायन 
जगन्नाथप्र्साद चतुर्वेदी 
उपैन्दनाथ अश्क 
बाहकुष्ण' मट्टू 

कृष्ण लाऊ वां 
ठफ््मीवारायण' फिर 
उदयरशकषर मट्ट 


तागा' हम कश्मीरी 


उपैन्दनाथ अश्क 


'शिक्मार जौका पुकुमार 


कम्हेयालाक 


उशकत ह६०७ से पाक अत अफक. 


चुतुर्थ सं७, नी 9प्रमफ्राशनगर, इछाहाबाद 
द्वितीय सं०, स्वाथीन प्रैस,फाांती 

सन १६४ १६०, हिन्दी सतगरी प्रवारिणी 
प्मय । 

द्वितीय सं०, मयर फ्राशन, फांसी 

पुथम पंस्करण' 

१६४३६०, रामसहाय रामदयाल जगवाह, 
इठपहाबाद । 

प्रथम सं०, पुस्तक जगत, पटना 

प्रथम सं०, सैण्टुल बुक डिपौ, इंठपह्ाबाद 
प्रथम सं०, अमरफ़्ताशन संदिर, प्रयाग 
तृतीय सं०, साहित्य सदन, चिरगाव, ' 
फापसी | 

'पदितीय सं०, किताबमश्छ, हहाशाबाव 
प्रथम सं०, गंगापुस्तक कायाहिय, ठलसननजा 
प्रथम एं० कुंध्मम नैयर 

प्ुधम सं०, हिन्दी साहित्य सम्मेहन, प्रयाग 
प्रथम सं०, प्रमणमाठा काथालिय, रौष्तक 
प्रथम धं०, हिन्दी भवन, इठाहाबाद 
द्वितीय सं०,पंजाब संस्कृत पुस्तकालय, 
लाहौर । 

प्रथम सं०, कैएपी७ शर्मा विशान मंदिर, 
कलकचा | 

'दितीय छं०, तीणाम फ्राशनगह, 
इलाइाबाव । 

प्रधम घं०, विधार्म दिर लिमिटेड, नहँदित्ली 
घुधम सं०, उपन्यास बहार आपफिस, 
बनारत । 


मौपाल राम युष्त रहमर प्रथम संस्करण” । 
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( १००) दैशौदार 


(१०९) दो रकाकी नाटक 


(१०२) द्ौपदी स्वयंबर 
(१७३) वर्माजय 


(१०४) धीरै-वीरै 


(१०४) धरम शिक्षा 
(१०६) धुबतारिका 


(१०७) धृवस्थप्रमिनी 


(१०८) घृबरस्थाममिती देवी 


(१०६) नयी श्काकी 
(११०) बहवमथस्ती 


मदककार 


२०७ जार आए॥ सका आय कान अ 


दुनाप्रताद गुप्त 
सदगुरशरण' अवस्थी 
प्ापैश्याम कधावान्क 
इंजी लग जैन 
वन्यावनकाछ वर्मा 


उदयशैकर पट 
हा० रामकुमार वर्मा 


जयशंकर प्रप्ताव 
कन्शयाठाल मुंशी 


दुगाप्साव गुप्त 


(११६) नाफ में दम और जवानी जी०पी9 जी कें।स्तव 


बमाम बुृंढापा । 


(१५६२) नारद की वीणय 


(११३) नीछकंठ 
(११४) मैत्रवान 
(११४) तैज्ौन्मीलन 


(११६) पका गाता 
(११७) पतली प्रताप 


लक्मीमारायण' मर 
वन्दावनछ्ाल वर्मा 
रामकक्ष" बैनीपुरी 


श्यममविष्ारी मित्र शव॑ 
भुकदैव ममिल्र 
उपैन्द्रनाथ अश्क 


'किशनअन्दु जैन 


( ११८) पढाँ उठाओँ पर्दा गिराजी उपैन्द्रवाथ अश्के 


(११६) परम्ाक्त प्रहहाद 
(१२०) परिवतन 


रायैश्याम कथावाकक 
च्वैश्याम कथावाजक 
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अपाक लक अत आम क्रम आड़ 


उपन्यास बहार ताफिस बनारस 

प्रथम सं०,मारतीय भंहार, #ाहाबाद 
तृतीय सं०, रावैश्याम पुस्तकालय, बौली 
प्रधम धं०, उपन्याप्त जहार जाफिल, 
काशी | 

पितीय सं०, गंगापुस्तक माला कायलिय, 
लखनऊ | 

प्रधम पं०, गौतम बुक 'डिपौ, दिल्ली 

सम ९६५०, राजहमह पक्छकिशंत 'लिमिटैड, 
पविल्ही । 

बाह्सवां पं०,मारती मंहार, ही इरप्रैस, 
हलाहाबाद । 

प्रथम सं०, किताव महहठ, इछाहामाद 
मौतीठाल बनारसी दाछ, बनारस 
तृतीय सं०, उपन्याक्त बहार आफिस, 
बनपरस । 

प्तीय सं०, हिल्‍्दी पुस्तक रजेंती 
कलकता | 

प्रथम सं०मगनकृष्ण" दी॥शित, हछाहाबाद 
बितीय सं०, मयर फ्रयशन, कसी 
जनवाणी फ्राशन, ककता 

प्रथम साहित्य संवर्धिती प्मिति 


प्रथम सं०, नीछाम फ्राशन, इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण” 

मीछेगम पकाशन गृह, इछाहाबाद 
कआुर्ध सं०, रावैश्याम पुस्तकालय, बैठी 
सम १६२६, रावैश्याम पुस्तकालय, बौढी 


नाट्य कृति 


अधस इक किम अकाक ब्धः ऋाक केक कक 


( १२१) पाकिस्तान 
१२२) पाप परिणभम 


(१२३) पाहेव प्रताप नाटक 
(१२४) पीछे हाथ 
(९२४) पुण्य पर्व॑ 


(१२६) पंत 
(१२७) प्रकाशन 


( १२८) प्रताप प्रतिज्ञा 


(१२७) प्रद्ृद्द बढबुदु यायुन 


(१३०) फ्रमास मिछ्न नाटक 
(१३१) प्रैस की वैदी 
(१३२) प्रैम या पाप 


(१३३) प्रधवीराज की बाकें 
(१३४) पंजाब कैसरी 


(१३५) पूर्व की और 
(१३६) पर्व मारत 


(६३७) प्रायरिचत 
( १३८) फ्लो की बौठी 
(१३६) बढ़ा पापी कौन 


किक सके कुकर: सात धाछ. कक अचल, 


गौविन्चदास 
जमुनादास मेहरा 


हरिदास माप्यिक 
वन्दावनलाह वर्मा 
पियाराम शरण गुप्त 


उपैन्द्नगथ अश्क 
सैठ गौविन्ददास 


जगम्नाथप्रसाद' मिलिन्दी 
क्री वियौगी हरि 


बलदैवप्रताव भिन्न 
परैमवन्द 
सैठ गौविन्ददास 


ढा० रामहुमा रवर्मा 
जमनादास मेहरा 


बन्दावनढाल् वर्मा 
प्रायबहादुर श्यामजिद्दरी 
मित्र जौर शुकदैवविष्वरी 
पम््रि। 

जयशंकर प्रसाद 
वन्दावनछाल वर्मा 

पैठ गौपिन्ददास 
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कप पका पक जाम कि खेकक, 


प्रथम सं०, किताब मच्छ, इ्छाहाबाद 
तृतीय सं०, आर०ही ० बहिती रंड कंपनी 
कछकचा । 

प्रधम सं०, माष्णिक कायलिय, काशी 
प्रथम स॑०, मयर फ्राशशन, फांसी 
प्रथम सं०, साहित्य सदन, चिरगांव, 
फांसी । 

नतीछाम फ्राशन ग्रह, इछाहाबाद 
'शितीय सं०, महाकौशर साहित्य मंविर, 
जबलपुर । 

प्रथम सं०, हहिल्दी मवन जनारब्ली, 
ढाशर । 

प्रधम सं०, गंगापुस्तकमाला कायालिय, 
छलनऊ | 

सन्‌ १६०३ श्री वेंकटेरवर स्ट्रीम प्रेस 
नुतुर्थ सं०, सरस्कती प्रेस, बनपरस 

सम १६४६, रायप्ताहब रामदयारू 
बगरबाढा 

गंगा पुस्तकमाका' कायालिय, छशलनऊा 
प्रथम सं०, नारायणदच सहगल रंह संस 
लाहौर । 

वष्टम सं०, मयर फ्राशन, कासी 
चुतुर्थ॑त०, गंगग पुस्तकमाला कायालिय, 
हतनऊ | 

'प्रितीय सं०, मर प्रकाशन, फांसी 
प्रथम सं०, राजामल प्रकाशन शि० 


नाहुय ऊुति 


जाये ४ पक पका ' 


(१४०) बहे डिढ़ म्यां 
(१४१) बारह सकाकी 
( १४२) बांस की फांपत 
(१४३) बीरबछ 

( १४४) कुर्ता वी पक 
(१४४) बुद्दौैब 


(१४६) अन्चन 
(१४७) मत प्रध्लाद 


(१४८) मकत चन्दहाण 
(१४६) मारत पुत्र 
(१५०७) मारत रमणी 


( १५६१) मारत वर्षण” या कौमी 


तलवार | 
( १५२) मारतबर्भ” 


(१५३) भारतवर्ण” 


( १४४) भी भ्म 
(१५४) मीज्य प्रतित्ञा' 


(१४६) महत्व किसे 
(१४७) महात्मा हसा 
( १४८) महात्मा कबीर 
(१४६) महात्मा राम 
(१६०) मधात्मा बिदुए 


(१६१) महाराणा प्रताप पिंह 


नाटककार 


इन्द बसावढ़ा 
'विश्णप्ुरमाकार 
वुन्‍्दावनकाकू वर्मा 
वन्दावनकाऊ वर्मा 
भगवती चूण'वर्मा 


विश्व म्भर्सहार्य व्यवकृल 


शरिकृष्ण प्रेमी 
हुगाप्रसाद -सुक्छ णुइ 


बाब जमनादास यैह्या 
जमना दास मेहरा 
दुगाप्रयाद गुप्त 


ढाला कृष्णचन्ड जैबा” 
हा रिहरशरण' फमि 
बुगप्रिताव गुप्त 


पविश्वम्भपनाथ कोशिक 
भविश्व 


सैठ गौविन्ददास 
पाहय नैचन शर्मा उग्र 
बाज श्री कृष्ण हसरतो 
स्वामी मक्‍त 
मम्वकिशौर छाहछ वर्मा 
पाधाकुष्णवात्र 


विवरण 43 


शक: इक प्रकह जुक आए जक- 


प्रथम सं0, पारतीय शानपीठ, वाराणसी 
प्रथम सस्कृण: मयर प्रकाशन, प्रफफाती 
तृतीय सं०, मर प्रकाशन, फांसी 

प्रथम सं०, मारती मंहार, ठी हरफैस, प्रयाग 
प्रथम सं७, माएली भणदडार, ठीठरप्रैस, प्रयाग 
तृतीय सं०, हा कृष्ण” ऐसी, छाह्ौर । 
'क्िीय स०, उपन्यात्त बहार बाफिस, 
बनपरस । 

तृतीय सं०, वारायण' बाड़ ठैन, कलकत्ता 
प्रथम सं०, सरदार कृपाल पसिंह, बनवी रसिंह 
प्ितीय सं०, मारायण फ्ताद बाजदैम 
कहकता । 

प्रथम सं०, छाजफ्तराय पृथवी राज साहनी, 
छात्र । 

प्रधम सं०, सर्यकमल गरुंथभाला कायालिय, 
लक्षकऊा | 

पुधथम सं७, उपन्यास बहार शाफिस, 
काशी । 

प्रथम स०प्रताप कायाढिय, कानपुर 

पुधथम सं०, उपन्यास बहार आफिस 
बनारस । 

प्रथम सं०, साहित्य मबन 'लि०प्रयाग 

प्रथम सं०, मनमौहन पुस्तकालय, काशी 
प्रथम सं०उपन्यास बहार आफिस, काशी 
प्रथम सं०, पत्याश्रम दृवर्षा 

प्रथम सं०, औकार पुस्तकालय, दरभंगा 
हण्डियन पैसे, लि० प्रयाग । 


(१६२) महारानी पदणावती 
(६६३) मंतारिकी हर 


(१६४) मायाधी 
( १६५४) “मित्र 
(१६६) भी राबाहँ 


(१६७) मुक्ति का रहस्य 
(१६८) मुकिदत 


(१६६) मुकियल् 
(१७०) मुर्ल मण्ह्ही 


(१७१) मंगऊप्तत् 
(१७२) आग ढ्ाया 
(१७३) एृण बाकुरा भौहाम 


प्रणभीर और प्रैम- 
(१७४) एशभीर व र॒ प्र 


( १७४) रात अस्धन 
(१७६) राज्यकी 


( १७७) राजयौंग 
( 8७८) शाश्पुहूद 


( श#है) एाजा शिवि 
( १८७) एजर्सिंह 


(१८१) राणा विहीष नाटक 
( ८२) राजी की छाज 


नाटककार 


थज कामथ शक, धक्का आक अफ-#इक. 


शराधाकृष्णदास 
रापैश्याम क्यावाचत 


जानदत सिद्ध 
शा फृष्ण' प्रैमी 
बलदैवप्साद पमर 


लक्ष्मी नारायण" सि 
उवयहंकर मटू 


प्रौ० सत्वैन्द्र, एम०९० 
इपनारायण' पाण्डैय 


वनन्‍्दावनतारू वर्ना 


'ह्ितीय संस्काण" 

तृतीय सं०,त्री राधैश्याम पुस्तकालय 
बरेली । 

प्रथम सं०, हिन्दी प्रवारक कार्यालय 
'दितीय सं०, वाणी मंदिर, दिल्ली 
संवत १६६८, शैमराज जी कृष्ण दास, 
बम्बई | 

साहित्य भवन 'लि७प्रयाग । 

पदितीय सं०, बात्वाराभ रंड संस, 
दिल्ही । न्‍ 

प्रथम सं०, साहित्य एत्म मंहार, बागरा 
चतुर्थ स॑0, गंगापुस्तकमाछा, कार्या्य, 
हतमजा | 

तृतीय सं०, मर प्रकाशन,फा्ती 


धम्मा०णशिवनाथ सिंह चौहान राजकमछ पा व्ठकैशंस (लि0व म्बई 


गनयुलकाल प्जौतिया 
ढाका किक्ली निवासवात 


शरृष्ण फ्री 


जयशंकर प्रशावद 


हषमी तारायण' फिर 
पंगौविन्दवल्म्प पंत 


बल्वैवप्रॉरिद सरे 


आचार्य अतुरमैन शास्त्री 


प्रथम सं७, गहा' सराफा), एम्दौर 
हिन्दी पुस्तक स्जेंती 


प्रथम सं०, हिन्दी मवन लाहौर 

सातवां सं०, भारती भण्डार, ठी दाप़ैस, 
#पह्ाबाद । 

प्रथम सं०, मारती भंठार, बनारस 

प्रथम सं०, गंगापुस्तकमाला कायालिय, 
ढुखनऊा | 

प्रथम सं०, बार०ही ०बाहिती एण्ड 
कम्पनी, कलकता' | 

प्ितीय सं०, गातम बुक डिपो, वित्ल 'े 


गौसाक दामौदर तामस्कर प्रथम सं०, इण्डियनप्रैस, लि० 


वन्यावनकाछ वर्मा 


ग्यारज्षवा सं०, मयर प्रलाशन,मांती 


बट ३ 


है १८३) पाजल्थान का भी श्य 
( १८४) रानी हुम्दरी 

( ह८४) रावासध्कत' मंदिर 

६ १८३) पर्माक्िम 

( १८७) छकििणी कृश्ण' 

( हृ८्ए) शक्पिणी मंगठ 

( (६६) रैंगा 

( १६०) रैशमी टाई 


( १६१) प्रगीन पढ़ा 
(१६२) ख्ता 


(१६३) छाठ् गुफा कह 


(१६४) रौ मई पंदौ को 
( १४) वकील प्राइव 
(१६६) वत्धथताज 

( १६७) वफााती भाभा 

( १६८) वरमाहा 


(१६६) विकास 


(२००) 'विकुमार्जन 
(२०६) किकुमादित्य 


(२०२) विजयी प्रताप 
(२०३) विवाइ विज्ञान 


(२०४) फकिति 


(२०४) िश्वा मित्र 


सका हक! शक: नहह पाक कया अल्क.. 


दैवीलाल सागर 


पं हैरशवरीप्रश्माद शर्मा 


हषमीनारायण' फिि 
हा० एामकमार वर्मा 
प्ावैश्याम कथावाचक 
पापैश्याम कथावाक्‍क 
अन्दुगुप्त विषालंकार 
हा० रामकुमार वर्मा 


हीरा देवी चतुर्वेदी 
माबरामवन्द सक्सेना 
जी०पी० श्रीवास्तवा 


बन्‍्दावमढ्ाह वर्मा 


80) 


प्रथम सं०, रन०एम०मटनागर्‌ रह $र्फ,उदषछुर. 
प्रथम ०, बनन्तकुमार जैन. कद 
प्रधम स०, साहित्य मबन 'लि०, प्रयाग 
किताब मशल, हझुशाहाबाद 

तृतीय सं०, रावैश्याम युस्तकाठय, नौैढी 
प्रथम हं०, राभैश्याम पुस्तकालय, बौढीं 
द्वितीय सं०, राजपाल एंड संस, दिल्‍ली 
चतुर्थ पं०, भारती भंडार, ठीडर प्रेस, 
प्रयाग । 

हषथ्डियन प्रैस लिमिटेड, इंडेपशाबाद-७ ४० 
प्रथम सं०, बी० रामदयाक सिंह 

प्रथम सं०, बादकायशिय, चन्द्रह्ोक, 
हछाहाबाद | 

तुतीय सं०, मरे प्रकाशन, फाती 


हा० नारायण फिर जौशी प्रथम सं०,थापर एंड कंपनी, अम्बई 


पं० छषमीनारायण मि 


गामनौश 'जिपाठी 
गौथिन्द वल्उेस पंत 


सैठ मौविन्ददास 


धर का: 


उदयशंकषर मटटू 


बहदैवप्रताव शाइती 


अवरी नाथ महू 
हा० रामकुमार वर्मा 
जमनादास मेहरा 


तृतीय सं०, हिल्दी मवन, हर्शपक्ताथाव 

प्रथम सं०, हिन्दी मंदिर, प्रयाण 

अष्टम सं७, गंगापुस्तकमाऊा कायालिय, 
छनऊ' | 

प्रुधम सं०, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 

घयाग । 

प्रथम सं०, विधामंदिर प्रकाशन, स्वालियर 
प्रथम सं०, हिन्दी भवन, अनारकली, 

छाहौर । 

प्रथम सं०, गंगापुस्तकमाक्ा' कार्यीकय, छलनऊठ 
पद्ितीय सै०, विभाग॑विर फ्राशन, सवा लियर 
प्रथम सं०, आर०ही ०बा हहिती रह कंपनी 
कलकचा । 


नाट्य कति 


कक 2 मे ' बहा कक कक आए कक 


(२०६) पविश्वारमिन्र 


(२०९) पविश्वामित्र और दौ 


भत्ते बाह्य || 
(२०७८) विशज्ञास 


(२०६) विषषान 
(२१०) वीर अभिमन्यु 
(२१६९) वैन बारिश 


(२१२) वैश' धंहार नाटक 


(२३१३) भी कृष्णपवतार 
(२१४) बरी गंगाक्ताण 


300 आ्क सा कदो-बाे आा फ#. 


दुर्गाप्रसाद गुप्त 
उपयहेंकर महू 


जयशंकर प्रधाद 
हरिकृष्णपैमी 
राषैश्याम क्यावाकक 
पं० बदरीनाथ मट 
पं० बाह्कृष्ण मट 
राषेश्याम कधावासक 
भी कृष्ण” इसरत 


(२१४) जी दृदमयौसिती माटिका जी 'विवोगीहारि 


(२१६) अवण कमाए 
(२१७) श्रीमती मंबरी 
(२१८) शब्यर कन्या 
(२१६) शह्ति गुष्त 
(२२०) शहदीव ब्रत्माधी 
(२२१) शिवा जी 
(२२२) झिंवा भी 
(२२३) लिक्ञादान 
(२२४) हैकर वि र्विजय 
(२२४) 'बटवर्शन 
(२२४) छकम्वमुष्य 


(२२७) स्वेध्समंग 
(२२८) स्तैच बन्धम 


एापैश्याम कथावाचक 
दुर्गाफ्ह्ताद गुप्त 
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अव्याक कड़क उध 20% आपके 


प्रथम सं०, उपस्याप्त बहार आफिस 
काशी 


प्रतिया प्रकाशन 


शितीय सं० मारती संडार, बनारस 
चतुर्थ सं५आत्माराम एंड संघ, दिस्ठी 
श९थां सं०, रावैश्याम पुस्तकालय, बौढी 
प्रधम पं० रामफ्र्साद रंह बदर्, पजागरप 
प्रधम घं०, प॑ं० घनस्जकट, सालों 

प्रथम सं०, रावैश्याम कथावाचक 

प्रथम सं०,उपन्यासबहार अफिस, 
बनारस । 

प्रथम सं०, धा हित्य मवन, प्रयाग 

अष्टम सं०, कीर्तन कहा एनाधि 

तृतीय सं०, उपन्याक्ष वर्षणा, बनारस 


कम्शैयाहाल मातप्यिफाल मुंशी प्रथम सं७ साहित्य मवन पि०प्रयाग 


गौविस्ववास 
'किश्मचन्द जैबप 
हा9 राकुमार वर्मा 
पफद॑बु 

बाहकुष्ण" मटू 
बढ़देवप्रता दा कह 
गौविस्तवाप 

जयएकर प्रपाव 


हवुव्णः प्रेमी 
श्री व्यक्त हृदय 


प्रथम स०, रामनारायण छा, हछाहाबावद 
प्रथम सं०, लाजप्तरतय एण्ड संस, छाहौर 
साहित्य मवन कि०प्रयाग 

प्रथम सं0, गंगा पुस्तकमाछा, छब्ननजा 
पद्तीय सं०, रलण्केणभटु, जहियाधुर 

प्रगति प्रकाशन 

नवा सं, मारती भंहार, ली ढरपैप 
इकाह्ाबाव | 

जितीय सं०, आल्पाराम हैह संत, दिल्‍ली 
गृन्थवाल्ा कार्यालय, बाकी पुर, पटना 


नाटूस कृति गाश्यकार 
(२२६) स्वन की कठक. उपेस्थनाथ बश्स 
(२३०) सगर विजय उदयशकर मटू 
(२३१) घतुन बन्द वनहाह वर्मा 
(२३२) चल्थाराय्ण' बहदैवप्ााद तो 
(२३३) धत्थ का दैनिक भी नारायण प्रताव 

9६.०४ 

(२३४) धत्थागरी परक्रताद भाष मठदैषप्ताद शरौ 


(२३४) सती िख्ता ज्युगावात मैहा 
(२२४) उती भाष॑ती रापैश्याम स्थावाकक 


(२२७) स्त्री का हृदय ब्हुधउवबहंकर मट 
(र३८) प्रप्त किरण” हा रामझमार वर्मा 


(२३६) हष्द प्रश्न सै मौविस्यवाध्र 
(२४५) सम्राट परीषित  वहदैवप्ताद सौ 
(२४१) ध्रमहवा का अन्त उबयध्कर भट्ट 


(२४२) बप्राट अज्भौफ भन्दराज मण्हारी 
(२४7३) भ्रमाज सैक्स बहवैवप्॒त्ताद 'मि् 
(२४४) ध्ावित्री बत्ययान औकृष्ण'  हमर्ता 
(२४४) सिकम्यर हुदरन 

(२४४) सिद्धार्थ कुमार अम्दयाज मण्हारी 
(२४७) सिन्दुर की हौही भी ढृषमीनारायणलाढ 
(२४८) प्रीवा रास आजा क्तुर्तैम शास्ती 


(२४४) पृद्दागॉमिस्वी गौविस्वबल्तभ पन्‍त 
(२६०) डुवागा 'फिश्लौरी बाप बाजपैयी 
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प्रथम सं0, पंजाब संस्कृत पुस्तकाछय, लाहौर 
मधिजी वी फ्रतशन, दिल्ली 

'मिलीय सं०, मर फ्रशाशन,फाती 

प्रथम प्ं०, मिहाकुचन्द वर्मा,कलकल 
प्रथम सं, भी अरजिन्द सर्वित्, बम्बहँ 


'प्रितीय सं0, निहालचम्द् रुण्ड कंपनी, 
कलकता | 

द्ितीय पं०, (रिसबदास वाहिती,कठकता 
प्रथम सं०, राषैश्याम पुस्तकाहय, मौठी 

बुतुर्थ सं७, हिन्दी साहित्य सम्मेठन, प्रयाग 
प्रधम सं०, मैंशनढ़ इस्फ रपैशन एंड पा ब्छौशंत्त 
'छिमिटैड 

प्रथम पं०, फिता जिस्तान 

प्रथम पं७०, निहासघन्द रण्ह कंपनी, क्ककचा 
चुथम सं०, राकमलपा ब्लौपन्प लिमिटेड, 
दिल्ली । 

प्रधम स॑०, गांधी हहिल्दी माॉम्यिर, अजपैर 
प्रथम सं०, साहित्य समिति, रायगढ़ 
पद्नेतीय सं७, उपन्यासवहार अाफिस, काशी 
पुथम सं०, हिन्द किताब लिमिटेड, बम्बर्दँ 
प्रथम त०, साधी हिन्दी मंदिर, अजपर 
प्रथम सं०, मारती पंहार, रामघाट, बनारस 
पद्वितीय सं७, मैहरचत्द लप्मण दास संस्कृत 
हिन्दी पुस्तक 'जिकुता, काहौर । 

तृतीय सं०, गंगापुस्तकवालत कायाठिय, ठंसनऊज 
सं५ १६६४, पटना पा च्छिशर्त, पटना | 


वाट्ब कृति 





(२४९) छुमडा। हर प्ग" ताटक 
(२४२) गैवा भण 

(२४३) धौष्ानजिम्ती 
(२४४) धंग्राम 

(२४४) संतौ थ' कहां ? 


(२६६) धन्याती 
(२४७) हंयौविता 


(२६५०८) धंवौगताशण' 
(२४६) हमे 

(२६७) किन्द कन्या 
(२१४१) हैं! गयर 

(२६२) चिंसा गा बॉहंया 


गालकार 


कम बढ़ 4 कफ कक मक-आाक 


गौजिस्वशाज्मी दुगकैकर 
दैठ गौविस्ददात 
गशजप्रताद िजिदी 
पैमजन्द 

गौजिस्ववाप्त 


हष्पीनारायण फि 
माथादव नेंधानी 


हॉरवाप साशिक 
हैठ गौजिम्दवाप्त 
जममावदाप गैशरा 
बुल्दावनहाह वर्मा 
है गौवित्ददास 


40४6 
विवरण 


का सकता खुद लता लत परत 


घंबत १६६० 

सन १६४३, हिन्दी मवन,लाहोर 

सु २६३४, एंडियनप्रैस शिमिटैड, प्रयाग 
प्रधम सं०, सरस्वती प्रैस, बनारस 

पएधम सं०, कल्वोष्य' साहित्य मंदिर 

प्रयाग । 

पुथम सं०, हहिल्दी ग्रन्थ रत्माकर का्यालिय 
बम्भईँ | 

घुधम सं०, माणिक कार्माठ्य 

धनु १६५०, प्रौगेष्चिय पाष्छिशर, गयी पिल्‍्ठी 
प्रथम सं०, बैजनाथ कैडिया 

तृतीय सं, सत्यदेष यमाँ 

सम १६४२, राम साहब रामबयार अग्रवाल 


पुस्तक 


अनार जब आकर बन. 


अब डी" पहन युवक, 


(१)ब्यर्बबेद में सांस्कृतिक तत्व हा० रामह्त्र मिश्र 
(२)बमिमव नाट्यशास्थ यं७ सीताराम चतुर्वेदो 


(३)कज्ोक के फुछ इजाएी प्रछाद पीद्ेवेदो 


(४)बाइनिक 'हैस्दों' नगटके हा9 गसगेस्ड 

(४/वाधुनिक हहिस्दों नाटक हा9 गिरोश रस्तोयो 

(६)अबुमिक पहिल्दी साटक ढा०9 कृष्पमोनारायणरूाक 
ओर एगवंभ । 


(७)बधुर्न्क हिस्यो' लाटकों हा० उपेस्दनारायण" सिंह 
पर एड माटको का 


प्रभात | 
(८)अधुनिक 'हिन्दी' साहित्य हा० हष्पोंसागर पाब्यर 
(६) शार्य संस्कृति आचार्य बछदेव उपाध्याय 


(१०) इतावैजिक समाज एवं... ढा9 विजयबशादुर राव 
सस्कृति । 


(११)एकांकी हा० नगेम्ड 

(१२) रखांकी रक्षातलों प्रो० रामघन्ड हर्मा 

(१३)रसकांकी म्ला एामझुपाएर वर्मा और 
फीछोकोनारायण दोफछित | 

(६४)कर्मयोग सवपमों विवेकानन्द 


(१४)काडेस शा इतिहास पट़ामिसोसाएमैय्या 
(१६)कार्रेस का सरल हतिष्ास्न ठा० राजबहादुर पिह 
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चिवण' 


_अविया अपआ+ बाकरम कड़क वकाम अमल. 


प्रथम सं०,पं्रमद पा ण्लिकेशंस,इठाइाबाद 
प्रथम सं०,अखिलमाएतोय पविक॒प परिषद 
काशों' । 

प्रथम सं०,सस्‍्ता' साहित्य मण्डह,नयों 
विल्की । 

चतुर्थ झ०,साचधित्य एल्‍्न मार ,बागरा 
गुधम , रामबाग, कानपुर । 

प्रधम सं०,साडित्य मधन प्राइवेट खलि- 
मिटेड । 

प्रथम छौ७,हिस्दों साहित्य संधार ,चित्छो 


सृताय सं७;हिन्दों पॉरिणदु,चविए्रि० 
एपतीय सं०,शाएदा पद ,बनारस 


प्रथम सं०,माइतोय पिया प्रकाशन, 
बाराणसो । 


एल्अण्चन्द्र एण्ड कपनो 
पहिन्यो भवन ,हलाहाबाद 
पृथम स०,रामनारायणलाइ, इलाहाबाद 


तृत्तोय संस्क॒ण” । 


प्रथम सं०,सस्ता साहिल्य मंडल प्रकाशन 
न प्विल्ली, 


अधमनक अफशा 


कक 


(१७)काॉबि काहिदाश के गधों 
पर वामारित तत्कात्ीन 
गारतीय संछ्ति । 


( १०)का शी कहा' अपर अन्य 
'पिमन्च | 

(१६) जातक कालीन साएतीय 
पंज़ति । 


(२७) गये रकाती 
(२९)वाट्य क्छा मीसाधा' 
(२२) वाट्ूस धवीषाद 

(२३) नाटक और नायक 
(२४) नटफ की परत 

( २६) औैच्छ श्काकी 

(२६) पारी 'दिस्दी पसंद 


(२७) पौराणिक धर्म रवें 
बरमाष | 


(२८) छुसाद कै नाटरो में 
मिमतिवाद | 


(२९) प्रथाद कैंगाटकों का 
शास्त्रीय बध्यका | 


(३७) प्रतिमिधि रकाफी 

(३९) प्रतिनिषि एफ कीकार 

(१२) प्राधीस मार का 
पकौतिक रवँ पा छतिक 
इतिहास | 

(33) बाद अंस्कृति 


(3३) मारत सन५७ के बाद 


डैसक 


जा गज सम 


ह।9 पजत्री बयां 


जमहक २ एशपद 


पं"मौस्नहाल मह्तौं 
'वियौगी । 

अरैम 

सैठ गौविम्वदास 
हा9 वशाच औफा 
घदगुलुशरण अवस्थी 
पृरजप्रसाव अत्री 
उपैन्चुनाथ अरक 


दाण्यदमीनारायणर्ाल 
पिदेश्वरीवारायणपाय 


पदमाकर शर्मा 


हा जास्नाथपुधाद शर्मा 


उपैन्दनतथ अश्क 
हा9 एामभाण' महेन्द 
प्राधाकृष्ण” चौधरी 


पाहुछ साकत्थायत 
पं अंकरकाल डिपेदी 
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अर: नकाक' कक जाम बड़न #गक 


प्रधम सं०, हिन्दी प्रभारक पुस्तकालय, 
बाराणप्यसी | 


पृथम सं०, मारती मंहार, ढीडर पैसा, 
स्थाहाबाद | 

प्रथम सं०, बिहार पाष्ट्रप्राथा परिणद 
पटना । 

प्रथम सं७, राजपाल रंड संस, विल्ली 
पृचना तथा' प्रकाशन संभगालय, मध्यप्रवैश 
प्रथम सं०, पैशनल पा श्छिस्िंगशाउग्र, ददिल्हीं 
१६४५०, हडियनपैस लिमिटेड, प्रयाग 
तृतीय हं०, प्राहित्य मवन, इगहानाद 
प्रथम सं०, मीछाम प्रकाशन, इटपहाबाद 
भथम्‌ सं0राजपाल एण्ड संत, दिल्ली 
चुथम सं७, मंतनद पा सकैशंस, एफेग शायद 


प्रथम सं०, रजना' पुकाशन, हहाश्ामाद 


सरस्वती मंदिर,वाराणती 


भीम फुासन, इक्ाहाबाद 
घृथन सं, साहित्य सवन, वैह्रगदन 
शुथम सं०,मारती भक्त, पटना । 


अधधु्निक पुस्तक मबन, कक | 


यू प्तिक 


(३४)मात्त का वृष्द हतिशास अतुःयौगेस्द्र “कर 


(३#)नारत का शॉस्कृतिक इरिवज् वेदालंकार 
इतिहास । 

(३७) भारत भी धंस्कृति रव॑ राघाकनह मुशवी 
कहा | 


(इष्णेबारत की प्राचीन हा9 रागनी उपाध्याय 
बंस्कति | 

(३६) मर में औजी एाज्य कैशव कगार ठाकुर 
कै दो सती वर्ण | पल 

(४० मारव कौर सारतीय पृरैल्युवाथ वीफित 
माट्य का । 


(४ 264 तथा पाश्वात्य पं+ सीवाराम अुर्वैेदी 
। 


(इर)मारतीय वर्ग रवं संस्कृति अुद फ्राशश 
(४शसारतीय गाट्य बाहित्य ढा9 सनैन्ड्र 
(४पँसिठ गौजिस्दवाए अभिनंदन 

मुंधी)। 


(इशोमारतीय नाट्य परपरा गाचस्पति गैरौटा 
और अभिनय दर्षण' । 


(४५)मारवीस जिधारवारा शरिशताथ 'तिषाठी 
मारतीम सखुति हा०ठलठउन जी गौपाठ जी 
03208 तथा हा०बजनाथ सिंह 
उपाभ्याय । 
(४७) मारतीम इंस्कृति हा० कहवेवफ्ताद मि 
(;ष्ेघारतीय इंखुति एवं. मण्ण० ढा० उनन्लइुमार 
सण्पात | बाचार्य 


(इछगाएतीग संस्ुति का दी» रामजी उपाध्याय 
उत्थान । 


4ऐ9 
'विधरण' 


ऋाय कक आकर अंक बहन भक। 


तृतीय माग(वाधुनिक मारत), १६१७ 
अका मिलन एण्ड कम्पनी लिए, कठकता, 
बम्बे, मास, हल्दम | 


हृती यावतति 
प्ाजपाल रण्ड संस, विल्ती 


चुथम शं७, किताब महल, हंगगहाजाव 


प्रथम सं०, १६४२, जादर्श पुस्तकालय, 
४९६ अधियापुर, स्छाहाबाद | 
प्रथम सं०॥ राजकमछ प्रकाशन, विल्ती 


चुधम सं०, हिल्दी समिति, सुचना सिंमाग, 
ठुबनऊ' । 

पद्रितीय धं०, मीनादात प्रकाशन, सेरठ 
रसक0बम्ध रण्ड कंपनी, दिक्ती 


प्रथम मं०, पंबर्तिका फ़ाशन, ध्ठाहाबाद 


प्रथम सं० नत्दकिशौए एंड संस, वाराणसी 
पड्ितीय सं०, विश्वाविधालय पुकाशन, 
गौरखपुर । 

पितीय सं०, रामनारायणलाक, सठाहाबाद 
पदितीय संछ, हिन्दी साहित्य स्म्मेहन, 
घुयाग । 


पद्ितीय धं०, एरामनारायण काल, 
अाधावाद | 


पुस्तक 


उपक अधबक- भाव, 


(६०) मारती य इंस्कुति का 
िकाप्न (बैकिलारा) 

(६१)मारवीय एंज्ति की 
इपौसा | 


डैखक 
मंगहदैब शास्त्री 


मुकाबरान 


(इ२)मारवीय संस्कृति के मकर ढा७ पत्मनारायण पाहि 


तत्व | 
(४३ मारतीय संस के 
बावार । 


बार हा9 बार4वी ०जौशी 
बी अरविन्द 


(४४)मारवीम इंस्कृति बोर हा9 प्रत्कौतुविधालंकार 


उसका इतिहास | 


(६४) पारतीय कुक का के कर जमभस्द विभारंकार 


(४६) न )पत्तीय हाचित्य की 
धास्कुत्िक रैसारं । 


(४७) मारतैन्:एु गाह्काकती 

(४८) माएतैल्दु गाटकायही 

(६६)मारतैख्ु का ताट्स 
साहित्य | 


($७) मण्यकाहीन सारती स- 
वंसुति । 


(६१) मश्यदूीत १६ 
४ बारतीय 
संस्कृति । 

(६२) मध्यकाहीन हिल्दी - 
नएट्टस परच्मरा और 
मारतैन्दु । 

(६३) पॉफही शरण" वुचा 
कि और मारती व 
संज़ाति के आाश्याता 


परहुरान आदी 


र्याम्युदरबास 
बुषरत्मदास 
हा+ वीरैस्दकुमार डुब्ठ 


च्याव पति र सहामहौपा- 
व्याय ही रा।« 
सस्ख 


मदनगौषाछ गुप्त 
डुंवर पन्‍्द्फ्राश पिंह 


हा 9 उमाकान्त 


44] 
विवरण 


कैश! जहर अमल आक (पाक जब 


प्रथम धं७, समाज विज्ञान परिषय, 
कसी विवापीठ, बनारस | | 
प्ृथम सं०, साहित्य पु्रपशन मंदिर, 
ज्वापलियर | 


शुधम सं०, साहित्य निकैतन, कानपुर 
युधन सं०,भी वा विन्द सौसायटी, 
पाहैबैरी । 

च्रुधम सं०, सरस्की सबन, मधरी 


१६५४, के हिन्दी भवन, हुंलाहावाव 
चुथम हं७, साहित्य मवन, इठहाबाव 


पृथम सं०, दडियनडैत, प्रयाग । 


शुधम सं, रामनारायण छा, हछाहाबाव 
पुथम सं७, रामनारायणलाछ, क्रकाहाबाद 


तृतीय सं०, हिन्दुस्तानी सकैहपी,उ०7०, 


हा हाबाव | 


घुधम तं०, मैशनक पा व्छिशिंगहाउत्च, दिल्ती 


ग्रंथ कुटीर, कानपुर । 


दितीय सं, हिन्दी अनुसंधान परिज व, 


पदिल्की | 


अंक हेश्क 
(६४) २ ्ट्रीम जाबौतन का गस्वधदाथ गुष्त 
वहा । 
(48) रैहियो' नाट्य (हिल्प_ दिदमाथ क्मार 
( ६८) रंगमंष बढ़बन्त गानी अगु७- 
खुह मारदाज 
भ्रीकृष्णदास । 


(७७) एस आर नाटक की हष्मीनारायणहाक 
मा भिका 
(७९१) विनस पिटक अनुधय पहुड साकत्यायन 


(७२) वियार और खिल... शवारीफ़र्ताव दितेवी 

(७३) पैदाँ में माएतीय बंध्वाधावत ठाकुर 
संस्कृति | 

(७४) मैजिक पर्म रे बदन. ₹०बी७ कीथ अनु३« 

दृकाम्त । 

(७५)ओेष्छठ (हिस्दी रफाही. पंध्ठाध्मोश्न अवस्थी 

(४४) इंस्कृति के बार वष्याय राखभारी सिंह दिनकर 

(७७) एंस्कुत माटक शास्तिकिशोर भरतिया 

(७८) एस्कुल का हविशप अम्तेयालाक पौदार 


(७६) सास्कातिक मारत मगवतशाण उपाध्याय 
(८४७) हमारी गाट्म परपरा भीकृष्णदाप्त 


44] 
परणवएण” 


कियत काम वह जतथ बरकथ जा. 


प्रथम बं०, १६४६, शिवछाक अग॒वाऊ, संड 
कह्मनी 'छिमिटेंह, आगरा । 

सं५२०० ई'वि० हंहियनाँल 

१६४५, कश्मी ते गैट,वदिस्ली 

घुथम सं७ भारतीय शानपीठ, कात्ती 
प्रथम सं०, र/म्कमठ प्रकाशन, दित्ती । 


प्रथम सं०, माय पैस, इलाहाबाद । 
छुधम सं, तेशनढ॒पा ब्छिंग हाउस, वित्ती 


घुधम सं०, भहौयी विपसा, सारताथ, 
बमाएस । 

प्रथम सेँ9, पुमा'मा मौदिर प्रशाशन, जबलपुर 
प्रधम सँ०, हिन्दी समिति, पृचनात शविययग, 
रहनऊ- | 


श्री पुन्दाराऊ जैन, दित्की । 


घुथम सं०, प्रमति पंत, शठाहामाद 

चुधम सं०, राजपाक रुण्ड संत्र,विल्ती 
प्रणम सं०, मचा विभाग, उत्तरप्रदेश 

प्रथम संण्भश्ी राम विकास पौदार स्मारक 
गुम्थ माका । 

प्रधम सं०, राजपाक रुण्ह पंप, दिल्ली 
प्रथम धं०, सचित्यकार संसद, प्रधाग । 


पुस्तक 


जग व्याभामा कया 


(८१)हमारों माट्य साधना 


(८२) हिन्दो' नपटक 


लेलक 


पाकक-ऋफ पक 


राजेन्द्र सिंह गौड़ 


हा० बच्चन सिंह 


(८३) हिल्दो माटुय साहिल्‍्य बुबरत्मदास 


(८४) हस्दी', मूगट्य सारचचित्य कुंधर चन्दप्रकाश सिंह 


और रगमंत्र को मोसमासा 


(८४) हिन्दी गय के युग निर्माता डा० जगस्नाथप्रसाद शर्मा 
(८६) हिन्दी माटक साहित्य 


का' दतिहास | 
(४७) छिम्पी' माटककाए 


(८८) चिस्दीरपौरा णिक 
माटक । 


(८६ 3294: माटक्ष की 
|| 


(६०) इस्दी साटकों की 
शिल्प विधि | 


(६६) हिस्दी नाटक उद्मद 
कौर विकास । 


(६ २)िस्दोीं स्‍काको 


(६३) हहिम्दों एकाकी उद्मव 
आर विकास । 


(६४) हिन्दी रकाको तत्स ; 
पबकास । 


(६४) हिल्दों' शकाकों को 
खिल्स विधि का 
पचिकास । 


हा9 सोमनाथ गुप्त 
बयनाथ नि 
ढा9 देव थे” समाट्ख 


85%4% कौफता औप 
णुरू प्रसाद कपूर । 
डा0 औओमती गिएजा सिंध 
द्वा9 वशरथ ओफाप 

प्रो सत्येन्द 

डा9 रामचरण” महेन्ड़ 


पृपमचरण” महेन्द्र 


8॥0 सिद्धनाथ झुभार 


468८ 
विवाण” 


किक 2७७ सका वंकन क की: 


प्रधम सं०,औराम मेहरा एंड कंपनो ५ 
माईधान ,जागरा । 
प्ितोय स०,सा हिल्य भवन 


चतुर्थ स०,हहिल्दों साहिल्य बुटोर, 
बनारस | ४ 
६६६४६५०, मारता गुथ मण्डाए 


पितोय स०,सरस्वती मंदिर,काशो 
चतुर्थ सं०, हिन्दी मवन ,इलाशाबाद, 
जालंधर । 

पद्रतोय सं०,आत्मारम रह संस, 
पचितल्ली | 

प्रथम स्०,चौसम्भा' विधामवन, 
वार णसों | 


'हिन्दो साहित्य ससाा,वित्तों | 


प्रथम सं०,छोकमारतों प्रकाशन, 
इछाइाबाद | 

संशोधित संस्करण, प्रथम, राजपाल 
रण्ड सत्र ,वित्की' । 

प्रथम सं०,साहहित्य रत्न मण्डार, 
अगर | 

घुधम स०, प्रदीप साहिल्य 


१६६६६०,सरस्वता प्रकाशन माचिर , 
आगरा !। 


१६६६३ ७ ,गथम ,ए।मबाग, कानपुर । 


अरष्तक 


(६६) हिन्दी गाटक पर 
पारबात्म प्र 

(७७) हिन्दी गाटरोँ पर 
प्राह्ञ भात्य पमाव | 

(8८) हन्दी माटकों का 
पवकापइ पक अभ्यगन। 

(१३) हम्दी धारहित्यथ का 
इॉतितास | 


( १०७०)+हम्ली गाटक और 
हदमी नारायण' 
(१०९) हिल्दी माट्य विन 
(१४२) हल्दी बाहशित्य का 
मुह शत्तिराव । 
(२७३) शिल्पी उपतहत्थ का 


ठैशक 


#ग जे: बकाजगक 


वविर्वाध किन 
ब्रीपेति शर्मा 

हा७ भ्ाख्तियौपाठ हु 
पुराक्षि । 

भं0 रामबन्दु झुक्छ 
हा9 गव्यन 'जिपाठी 


बाप युराबराम 
सजबढ़ी पाण्टैय 


महापौहित पाजुढ ताक 


बृइद हतिहाश, भौहस त्वायम । 


मान । 


440 
'विषरण 


जगा. यार+ हक अधि अधि काम. 


प्रथम सं०, १४९०, महात्मागांवी मार्ग, 
इछाहाबाव । 

प्रंधम सं०, विनौद पुस्तक मंदिर, वागरा। 
प्रधम सं०, चाहित्य सदन, दैशर दूत 

इष्टस सं०, तायरी प्रधारिणी सपा, काशी 


प्रथम सं०; श्८रसी ०, वही पिसरी,वाराणसी 


अध्यक ब्यक 


प्रथम सं० नागरी' प्रबारिणी, बफपमा, काशी 


प्रथम सं तायरी प्रभारिणी समा; 
काशी । 


4(4 
परॉशिष्ट --३ 


ग्म्धों 
| हू; 
का खा; कफ औ 28 का १ आदाग 7 पा 6 





पृष्तक हेशक 
(१) अर्धश्ास्य कौपित्य 
(२) वॉग्मपुराण' अच्याण्वेदमुर्ति तपोमिष्ठ 
(३) अचियव दर्षण" माम्थिकेश्वा्‌ 
(४) श्कोपनिश्यद 
कक पल 
६६) कापदृत्र वाश्स्थायम 
(७) नाट्य शाप्ज मरतबुनि 


(८) यद्मपुराश (डर ष्टलंह) 


(६) बाणिनि बष्टाध्यामी  उऐफेने 
अप्मियणि मामा बृचि 


(६१५)बा) ह्मो हि एामामण” 
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